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ДОРОГИЕ ДРУЗЬЯ!
Вот так незаметно пришла пора нашего 
расставания на два летних месяца. Как 
обычно, следующий номер нашего жур-
нала вместе со многими театрами стра-
ны откроет новый сезон 2023–2024 го-
да в сентябре. И конечно — театральная 
жизнь не остановится на эти два меся-
ца: будут доигрываться спектакли, будут 
гастрольные поездки, репетиции, гене-
ральные прогоны тех премьер, что вый-
дут к зрителям уже в начале сезона. Но и 
необходимый отдых — непременно бу-
дет: ведь так надо набраться сил, напи-
таться энергией солнца, радостной го-
товностью к новым свершениям, кото-
рые будут пробуждать в зрителях «чув-
ства добрые» и размышления о жизни, любви, милосердии и понимании мира 
и друг друга…

Наш последний в сезоне номер насыщен материалами о фестивалях, которых 
было множество в разных российских регионах. И, к сожалению, не все текс-
ты поместились на наших страницах, а впереди еще немало летних — междуна-
родных и всероссийских, профессиональных и любительских, тематических и 
не связанных определенными юбилейными и другими событиями. Наши авто-
ры уже готовы рассказать вам, герои и читатели журнала, о многих из них.

Очень хочется надеяться на то, что театральная жизнь нового сезона будет на-
сыщенной, интересной, что нас всех ждут сюрпризы, но… и неизбежные разо-
чарования, которые тоже случаются в каждом сезоне. Потому очень важно со-
хранить в себе не просто любовь к артистам, режиссерам, художникам, компо-
зиторам, к Театру как неизменной и необходимой части нашего существования. 
Чудо будет происходить обязательно! Мы никогда не знаем, где встретимся с 
ним, но встреча эта — будет! Об этом нельзя забывать даже в потоке разочаро-
ваний. Ведь каждому театру, как и каждому отдельно взятому человеку, свойст-
венны смены состояний, настроений, а еще — различие вкусов, потребностей, 
ожиданий от встреч с незнакомыми и знакомыми произведениями.

Но содержание журнала не исчерпывается лишь многочисленными фестива-
лями. Как всегда, вы прочитаете о тех, кто не только у наших авторов, но у всех 
вызовет память об ушедших мастерах; согласитесь или захотите поспорить о 
премьерах; узнаете о других событиях театральной жизни России. А в рубрике 
«Лица» встретите знакомые имена или получите возможность познакомиться 
с артистами далеких от вас городов.

А пока — отдыхайте, набирайтесь необходимых сил, дорогие друзья! Впереди 
сезон напряженной работы. Мы с нетерпением будем ждать ваших новостей.  

Искренне ваша  Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ

КОЛОНКА РЕДАКТОРА
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ВОРОНЕЖ. «Битвы по средам» 
рождались в любви 

В РОССИИ

Спектакль приглашенного режиссе-
ра Георгия Цнобиладзе появился 
в рамках театральной лаборатории 

Олега Лоевского в Воронежском театре 
юного зрителя. «Битвы по средам» точно 
рождались в любви. И этот материал (в ос-
нове относительно свежий роман амери-
канца Гэри Шмидта, перевод и инсцени-
ровка Ольги Варшавер), и режиссер Цно-
биладзе (ученик Льва Додина и сам уже 
фигура в театральном мире) тогда стали 
особенно важны для нашего театра. 

Спектакль идет на малой сцене уже 
второй сезон, и за это время форма те-
атрального комикса, а именно так зна-
чится жанр, стала единым эмоциональ-
ным высказыванием. Первое, что на-
блюдаешь — слаженную команду и общую 
страсть к постановке. Трепетное, почти 
родительское отношение к своему дети-

щу. У постановки уже есть профессио-
нальные награды: победитель Большого 
Детского Фестиваля в номинации «Луч-
ший драматический спектакль для де-
тей старшей возрастной категории». 
Как большинство современных спекта-
клей, маркировка 12+ условность. «Бит-
вы по средам» — спектакль-киндер, он ве-
селый, яркий, изобретательный, интер- 
активный, с видеомэппингом, музыкой, 
графикой (художник по свету Евгений 
Ганзбург, художник мультимедиа Анна 
Дмитриева).

Если формально — это история жизни 
американского школьника Холлинга (Ро-
ман Лютиков), открывающего мир в се-
бе и вокруг на фоне войны во Вьетна-
ме. Времена, как известно, не выбирают. 
Вот Холлинг и пытается адаптироваться 
или адаптировать реальность под себя. В 

«Битвы по средам». Холлинг Вудвуд — Р. Лютиков, мисс Бейкер — Е. Тоборовец
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его вселенной есть одноклассники (Али-
на Бачурина, Евгений Шендеровский, 
Ирина Секушина), родители (Александр 
Новиков, Марина Осенко), директор 
школы (Сергей Смирнов), школьная по-
вариха (Мария Малишевская), старшая 
сестра-хиппи (Лилия Юникова). Отно-
шения с ними выстраиваются в неров-
ные, нервные, непростые линии, гнущи-
еся под философский, вневременной, ме-
дитативный вокал Джима Моррисона 
(за саунд — отдельное спасибо, мы лично 
уловили язык образов). Но главные люди 
в жизни парня (так и хочется написать — 
Холдена Колфилда, есть все же духовный 
отсыл к герою «Над пропастью во ржи» 
Сэлинджера) другие. 

Прежде всего, это классный руково-
дитель, мисс Бейкер (Екатерина Тобо-
ровец). Вроде бы классическая схема: 
злая училка долго мучает изгоя, а потом 
вдруг становится одним из лучших его 
товарищей. Артисты не допускают это-
го «вдруг». Здесь все сложнее. Мисс Бей-
кер и Холлинг, такие разные, исподволь 
начинают говорить на одном языке, рас-

крываясь и понимая/принимая боль вре-
мени, духовных страхов, потерь, поиска 
себя. Дуэт Тоборовец — Лютиков выстра-
ивается постепенно. Различные индиви-
дуальные качества артистов дополняют 
друг друга: психофизика, харизма, сте-
пень эмоционального накала в спектакле 
работают на результат. Они словно про-
буют ножкой тонкий лед: а вот так можно 
надавить или не стоит? И ты уже вспоми-
наешь свои «больные» отношения в шко-
ле, тягостное взросление, «черные» пят-
на души, которые (оказывается!) никуда с 
годами не исчезли. 

Георгий Цнобиладзе выстраивает по-
вествование изобретательно. У него есть 
свой «театр в театре». Форма не новая, но 
всегда очень выгодная. А здесь еще и очень 
удачная. Главные герои разыгрывают кар-
тонные сюжеты Шекспира, где тучки, ло-
шадки, собаки, кораблики складываются в 
симпатичную историю и вызывают эстети-
ческое удовольствие (художник-постанов-
щик Екатерина Малинина) и наслажде-
ние от игры артистов (Антон Надточиев, 
Иван Маркушев, Ярослав Козлов). Неза-

Сцена из спектакля
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Мисс Бейкер — Е. Тоборовец

Сцена из спектакля
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висимо от степени появления артиста на 
сцене и масштаба роли мы наблюдаем про-
сто замечательные эпизоды.

Второй важный для Холлинга человек —  
булочник мистер Гольдман (Николай 
Байбаков). Он невольно (хотя мы зна-
ем про случайности в нашей жизни) от-
крывает мальчику альтернативную все-
ленную. Здесь ею становятся произве-
дения великого Уильяма Шекспира. А 
почему нет? Мистер Гольдман — коми-
ческий герой с драматическим акцен-
том, вдохновленно цитирующий извест-
ные всем строчки из драматургии клас-
сика. И здесь это не просто «строчки 
классика» — это спасательный круг, обе-
рег, источник знаний, благодаря кото-
рым юный Холлинг, а за ним и мы, обре-
таем веру в людей, любовь и чувство пле-
ча рядом. Любительская увлеченность 
Шекспиром соединяет этих людей — учи-
тельницу, школьника, булочника — в ма-
ленькое сообщество. Они возводят свое 

увлечение в ранг искусства — пытаются 
ставить спектакли, понятно, что люби-
тельские, смешные, наивные. Но имен-
но благодаря им преодолевают жизнен-
ные катастрофы разного уровня: от по-
вестки о пропавшем без вести муже во 
Вьетнамской войне до того, где найти 
деньги на пирожные для одноклассни-
ков. И, что важно, друзья Холлинга, выс-
меивающие его образ феечки в женских 
лосинах (двигается Роман Лютиков ве-
ликолепно!), после просмотра спектак- 
ля меняются. Голосом, лицом, улыбкой. 
Это заметили даже мои шуршащие сосе-
ди-подростки. Они внезапно замолчали. 
«Битвы по средам» — спектакль про тер-
пимость к ближнему, уважительное отно-
шение к границам других и бережном от-
ношении к своим. 

Наталья ГААГ
Фото Александра ЧУСЬ

Сцена из спектакля
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НИЖНЕВАРТОВСК.  
Путешествие поиска

Разворачивающееся во времени 
знакомство с театром, когда он на-
ходится за пределами Москвы, —  

нечастое удовольствие для театрально-
го критика. Возможность оценить раз-
витие репертуарных линий, стать сви-
детелем актерского роста и расширения 
диапазонов, увидеть способы взаимо-
действия труппы с различными режис-
серскими индивидуальностями — когда-
нибудь все эти наблюдения могут стать 
хорошей основой для создания портрета 
театра, а пока — лишь один сезон из его 
жизни. 

В Нижневартовском городском дра-
матическом театре посчастливилось 
побывать трижды, но восприятие не- 
уклонно распадается на две части — на до 
и после. И это не ставшее уже всем при-

вычным деление на «до ковида» и «после 
эпидемии» (хотя первый приезд как раз 
пришелся на последние предковидные 
месяцы), а куда более болезненное, куда 
более личное разделение: жизнь с глав-
ным режиссером и жизнь без нее. Марга-
рита Зайчикова была не только одним из 
создателей театра, не только человеком, 
выстроившим большую часть его реперту-
ара, но и педагогом, для которого стрем-
ление по-новому раскрыть природу каж-
дого из своих артистов была едва ли не 
важнее собственно режиссерских задач. 
Нынешний сезон — второй в этой жизни 
«после», и по нему можно попробовать 
прочитать новые черты лица Городско-
го театра. 

Четыре премьеры: «Ревизор», «Король 
Лир», «Ёжикина скрипка», «... до лам-

«Ревизор». Сцена из спектакля
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почки!». Четыре репертуарные линии: 
русская классика, западноевропейская 
классика, спектакль для детей, спектакль 
для подростков. Четыре выпускника ре-
жиссерского факультета ГИТИСа: Конс-
тантин Денискин (мастерская Леонида 
Хейфеца), Татьяна Родина (мастерская 
Иосифа Райхельгауза), Аскар Галимов 
(мастерская Евгения Каменьковича), 
Ленара Гадельшина (мастерская Алек-
сандра Галибина). Четыре подхода к ра-
боте с материалом и труппой.

Столь очевидный крен в сторону моло-
дой режиссуры — результат не случайно-
сти, но осознанного выбора. Театр слов-
но намеренно не зовет в свои стены по-
становщиков с уже сложившимся почер-
ком. Театру куда важнее дать возможность 
режиссерам нащупать свой путь именно 
здесь, в компании с этими артистами. От-
сюда — такое пристальное внимание к ла-
бораториям. Будь то лаборатории «со сто-
роны» или собственные, но главное — по-
зволяющие совместное творчество. 

Вне лабораторий родился только «Ре-
визор» Константина Денискина, и это 
чувствуется. Спектакль воспринимает-
ся прежде всего содружеством режиссе-
ра и художника (Валида Кажлаева), по-
местивших героев Гоголя в серо-зеленое 
пространство бесконечной, не имеющей 
надежды на счастливый финал, стройки. 
Бетон, щебенка, драные фасадные сетки, 
да вагончик разнорабочих — вот и весь 
мир абстрактного уездного городка. Точ-
нее, его обыденная сторона. Есть и дру-
гая — показушно-подхалимская, оборачи-
вающаяся пестроцветьем народного луб-
ка с кокошниками, «а-ля-шаляпинскими» 
голосами да живым медведем. Последне-
го, впрочем, в этом городке, очевидно, не 
сберегли, а потому на помощь приходит 
достоверный, но от того не менее «ани-
маторский» костюм мохнатого, и гото-
вая сродниться с ним по первому требова-
нию помещица Бобчинская. Да, Бобчин-
ский и Добчинский здесь сменили пол, 
и это едва ли не единственное следствие 

«Ревизор». Хлестаков — Р. Горбатов
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«Ёжикина скрипка». Заяц — В. Ткаченко, Медвежонок — А. Лебедев, Ёжик — О. Горбатова

не изначальной режиссерской задумки, 
но непосредственной работы с труппой — 
для густонаселенного мужского гоголев-
ского мира в театре просто не достает ак-
теров мужчин. 

Собственно, в этом, на мой взгляд, глав-
ная причина, почему «Ревизор» пока до 
конца не прозвучал: слишком необяза-
тельным для конкретного театра и кон-
кретных актеров он выглядит. Словно 
труппу поместили в уже готовый мир, 
к созданию которого она почти не име-
ет отношения. И мир этот теперь при-
ходится обживать едва ли не с нуля, при-
чем обживать «с разными скоростями». 
Оттого-то центральные роли пока край-
не неравномерны на длинной дистанции 
спектакля, хотя в перспективе трактовка 
Хлестакова Романом Горбатовым выгля-
дит весьма любопытной: впитывающая в 
себя чужие страхи и чаяния «губка» из на-
чала первого действия к финалу его начи-
нает приобретать, отзеркаливать ожида-

емые черты, чтобы во втором сформиро-
ваться в законченный в собственной алч-
ности образ. 

«Ёжикина скрипка» Аскара Галимова то-
же работа не совсем лабораторная. Хотя 
знакомство режиссера с труппой именно 
на лаборатории началось. Из эскиза «Бе-
шеных денег» спектакль тогда не вырос, 
но желание совместной работы, очевид-
но, осталось — творческая команда пере-
местилась от Островского к Сергею Коз-
лову. Материал беспроигрышный: тон-
кие философские сказки про Ёжика и его 
друзей с их добрым юмором и элементом 
фирменного абсурда можно читать, слу-
шать и смотреть бесконечно, невзирая на 
собственный возраст и немыслимое коли-
чество трактовок. Но здесь режиссер по-
чему-то намеренно избрал в собеседники 
только малышей, да еще и вспомнил «ста-
ротюзовский» язык для этого разговора. 
В результате актеры на сцене не похожи в 
своем мастерстве сами на себя, а зритель 
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получает лишь двух по-настоящему обая-
тельных и глубоких персонажей: почти 
лишенную сценического времени Мыш-
ку остро точной в своем рисунке Ири-
ны Харченко и философа Медвежонка. 
Александр Лебедев здесь не играет в ре-
бенка. Его Медвежонок — даром что иг-
рушка (режиссер создает для лесных исто-
рий сюжетную рамку по принципу, в кото-
ром жил Кристофер Робин со своими иг-
рушками) — мудрый взрослый человек с 
детским, открытым эмоциям сердцем. Он 
не про возраст, а про то, что называют со-
стоянием души. Собственно, про то, о чем 
когда-то и писал Сергей Козлов.

Еще одной попыткой диалога с теми, 
кто младше взрослого возраста, стал спек-
такль «... до лампочки!», выросший из 
«Эха Большого Детского фестиваля». 
Городской театр сумел очень точно вы-
брать одну из трех режиссерских экспли-
каций лаборатории, посвященной «геро-
ям нашего времени». Выбирать пришлось 

из историй о поэте, дирижере и физиках. 
Неожиданно остановились на физиках, и 
не прогадали. Ленара Гадельшина пред-
ложила сначала актерам, а потом и зрите-
лям разговор об электрическом освеще-
нии. Разговор на языке сторителлинга — 
новом и для зрителя, и для театра. И раз-
говор этот увлек настолько, что артисты 
теперь и за пределами сценической пло-
щадки готовы читать лекции об электри-
честве, а публика жаждет их услышать. 
Наталья Корнейчук, Роман Горбатов и 
Александр Лебедев на фоне стены, пре- 
вращенной в огромную школьную доску, 
используя лишь мел, несколько электри-
ческих приборов и изобретательно сочи-
ненный крафтовый мир, завораживают 
зрителя почти детективной историей не-
гласного соревнования Яблочкова и Ло-
дыгина. Историей, «на основе реальных 
событий» превращенной Ленарой Га-
дельшиной в законченное художествен-
ное произведение. Несомненный успех 

«...до лампочки!» Рассказчики — Н. Корнейчук, А. Лебедев, Р. Гобатов
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спектакля открывает театру целое обра-
зовательное направление в репертуаре: 
ведь придя однажды на театральный урок 
физики, кто не хочет вернуться сюда и на 
другие предметы далеко не всегда люби-
мой школьной программы?

«Короля Лира» в школах, кажется, не изу- 
чают, да и возрастная маркировка на афи-
ше указывает на возраст 18+, но как при-
тягивает молодую публику спектакль Та-
тьяны Родиной! Притягивает своей пуль-
сирующей рваной плотью; неровным за-
хлебывающимся дыханием; смешливой 

легкостью, переходящей в стон, и депрес-
сивной тяжестью, перерождающейся в 
просветление. Одним словом, всем тем, из 
чего складывается и сама жизнь. 

Еще год назад этот лабораторный эскиз 
уже был не наброском «Лира», но самим 
«Лиром». Еще год назад эту работу мож-
но было воспринимать и анализировать 
как готовый спектакль. Еще год назад все-
го за одну неделю актеры так сыгрались 
между собой, с режиссером, своими пер-
сонажами и Шекспиром, что перспектива 
продолжения репетиций и превращения 
эскиза в спектакль даже пугала. Слишком 
редко подобные превращения оправдыва-
ют ожидания. Слишком сложно текстово 
дополнять и расширять то, что уже видит-
ся законченным произведением. И было 
бы неправдой сказать, что Татьяна Роди-
на всех этих опасностей избежала. Линия 
Глостера с сыновьями пока не плотно вро-
сла в мир Лира и его дочерей. Герои, от-
сутствовавшие в эскизе, далеко не все зву-
чат в полную силу или хотя бы имеют по-
тенциальную возможность прозвучать. 
По-прежнему режиссер и актеры расска-
зывают нам все ту же историю, но на этот 
раз прописанную более подробно. Знако-
мят с теми же персонажами, но еще более 
усложненными, еще более противоречи-
выми, еще более неоднозначными и, безу- 
словно, еще более притягательными в сво-
ем ли возвышении или в падении. 

Филигранно простраиваются причин-
но-следственные связи в психологиче-
ском состоянии каждого из центральных 
героев в красивейших смысловых мизан-
сценах и отыгрываются актерами. Вот 
Корделия-Шут в хижине Бедного Тома с 
приходом Глостера понимает, кто скры-
вается под маской обитателя Бедлама. 
Она узнает Эдгара, вглядывается в его гла-
за, а в них — страх разоблачения. Вгляды-
вается и медленно открывает ему собст-
венное подлинное лицо: снимая шапку, 
высвобождая из-под нее роскошные жен-
ские волосы, стирая грим. И передает Эд-
гару свою шапку, а вместе с ней не пропи-
санную дальше Шекспиром роль Шута. 

«Король Лир». Корделия — Е. Шаханина,  
Лир — Евг. Наумов
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Елизавета Шаханина — центр театраль-
ного притяжения этой истории. В спекта-
кле ее Корделия еще более цельная, жест-
кая, в ней больше гордости, порой пере-
ходящей в гордыню. Как в первой сцене, 
когда театрально-отчетливо понимаешь, 
чья она дочь и почему любимица: та же 
гордыня, что заставила Лира оттолкнуть 
Корделию от себя, заставила Корделию 
высказаться настолько безапелляционно. 
И настолько… лживо? «Я в брак не стану 
/ Вступать, как сестры, чтоб любить от-
ца». Корделия Елизаветы Шаханиной, на-
девая на себя после изгнания маску Шута, 
делает ровно то, от чего открещивалась. А 
на контрасте с ожесточением образа Кор-
делии — проявившаяся, проснувшаяся 
мягкость Лира в руках вновь обретенной 
дочери. Цельный, подобный скале во всех 
жизненных испытаниях образ Лира Евге-
ния Наумова из эскиза в спектакле обре-
тает все больше нюансов и оттенков. Сов-
сем не на контрастах творит актер свое-

го героя. Его Лир изменяется настолько 
неуклонно и незаметно, что невозмож-
но ухватить сам момент превращения. Но 
сколь различны те два отца, которых мы 
видим в начале и в конце спектакля в прак- 
тически идентичных мизансценах!

Отсутствовавший в эскизе Эдмонд дал 
возможность Гонерилье и Регане «до-
гнать» в своей сценической значимости 
Корделию. Корыстное соперничество се-
стер, помноженное на соперничество лю-
бовное, высекло интереснейшие сцены, 
в которые как раз максимально органич-
но вошел не существовавший прежде пер-
сонаж. Гонерилье Ирины Харченко Эд-
монд добавил, прежде всего, женствен-
ности и красоты. Прежде воплощенная 
злодейка, теперь она, не утратив своего 
коварства, приобрела волнующую ман-
кость. Чувственная красота сцены пере-
плетения ее рук и рук Эдгара не пробу-
дила симпатию, но, словно магнитом, 
приковала к ней и ее обострившемуся  

«Король Лир». Сцена из спектакля
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поединку с Реганой внимание зрителей. 
Мы не знали, за кого «болеть», но не мо-
гли отвести взгляда. Тем более что Ре-
гана Алены Михеевой к этому момен-
ту успела уже на много очков оторваться 
от сестры своей тщательно выстроенной 
«незлобивостью» пополам с «наивно-
стью». Как свойственно человеческому 
восприятию до последнего надеяться на 
хорошее!.. И как виртуозно на этом «че-
ловеческом» играет актриса, почти су-
мевшая вплоть до сцены ослепления Гло-
стера сохранить к себе хорошее отноше-
ние как к человеку, подверженному вли-
янию, но, в сущности, не злому. И даже в 
сцене, когда Гонерилья буквально выку-
сывает Глостеру один глаз, Регана не мо-
жет совершить подобного сама — только 
рукой своего мужа. Моральные принци-
пы ее удерживали? Страх крови? На этом 
этапе ответ уже очевиден — игра. Причем 
исподволь куда более продуманная, чем 
тактика сестры. И каким торжеством за-
гораются глаза Реганы, когда, наконец, 
она выходит победительницей — един-
ственной из сестер, кто имеет законное 
право выбрать Эдгара себе в мужья. В ро-
скошном платье, медленной, высокомер-
ной походкой спускается она, словно по 
красной дорожке, к своему суженому и — 
как coup de grace — демонстрирует сестре 
свою театральную беременность. Впер-
вые не играет, впервые позволяет себе 
стать такой, какая она есть. И в эту-то ми-
нуту своей предельной искренности по-
гибает, отравленная выхватившей побе-
ду из ее рук сестрой.

Зарекалась писать об актерах в «Короле 
Лире», но рассказ о режиссерской мизан-
сцене тянет за собой рассказ об артисте, 
затем о партнере, о новой мизансцене — 
и так по кругу. Обрываю себя вынужден-
но, чтобы попробовать сформулиро-
вать важное. Именно в этой невозмож-
ности говорить о режиссере без актера 
и об актере без режиссера и заключает-
ся то главное, чего так сильно не хвати-
ло «Ревизору». Умение творить не через 
голову артистов, а пропуская через них 

свою идею, как электрический ток. Оты-
скивая в их природе неведанное прежде 
не только зрителю, но, возможно, и им 
самим. Артисты же, в свою очередь, ров-
но то же самое будут проделывать по от-
ношению к своим героям, вызывая даже 
в самом подготовленном зрителе необо-
римое желание после живого знакомства 
с персонажами вернуться к шекспиров-
скому тексту, чтобы неожиданно для се-
бя подтвердить негаданные открытия. А 
потом снова прийти на спектакль, чтобы 
вновь пережить эту маняще-бездонную 
красоту трагедии. 

Повторюсь, «Король Лир» Татьяны Ро-
диной вовсе не совершенен. В нем есть 
чисто режиссерские огрехи, отдельные 
недоговорки и некоторая образная пута-
ница. Роли, возникшие после эскиза, еще 
не задышали полной грудью и не до кон-
ца нашли себе пристанище на практиче-
ски пустых театральных подмостках. Но 
всё это совершенно не вызывает проте-
ста — слишком отчетливо жив этот спек-
такль. Слишком в движении, чтобы упре-
кать за уже пройденные кусочки маршру-
та. Да, где-то оступились, да, где-то сби-
лись с пути, но ведь вернулись на дорогу. 
К тому же, прихватив с собой из путаной 
чащобы какие-то очень важные находки, 
без которых уже кажется немыслимым 
продолжающееся путешествие. 

Вот таким путешествием-поиском ока-
зался для меня и весь минувший сезон 
Нижневартовского городского драмати-
ческого театра. Путешествием в очень 
близкой компании, когда важно, что «ни-
когда не расстанемся». Путешествием 
бесстрашным, когда самое «пренеприят-
ное известие» не может заставить свер-
нуть с пути. Путешествием, не лишенным 
ошибок, но когда даже сами эти ошибки 
оказываются порой ценнейшими откры-
тиями. Путешествием поиска себя и сво-
его счастья. А ведь, «чтобы поймать счас-
тье, надо уметь бегать», не так ли?..

Анастасия ИВАНОВА
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СУРГУТ. Вопрос товарища старшины

В Сургутском музыкально-дра-
матическом театре состоялась 
премьера спектакля «А зори 

здесь тихие» по одноименной повести 
Б. Васильева. Ответственность обра-
щения к военной тематике дополнялась 
особыми рисками. Спектакль большой 
формы стал режиссерским дебютом ак-
тера Мурата Шыхшабекова, выпуск-
ника Волгоградского государствен-
ного института искусств и культуры, 
режиссерских курсов при Школе Рай-
кина. Образы героинь-зенитчиц вопло-
тили на сцене актрисы разного опыта и 
школ — театр переживает «перезагруз-
ку», активная часть труппы обновляет-
ся. В новой истории театра это первая 
драматическая постановка без участия 
столичных специалистов. 

Благодаря легендарному фильму Ста-
нислава Ростоцкого сюжет повести из-

вестен многим. Рассказывает она о по-
двиге пятерых зенитчиц, неопытных 
бойцов, под началом старшины Васкова 
сумевших задержать 16 фашистских ди-
версантов. Рита, Лиза, Женя, Соня, Га-
ля — пять разных характеров, разных су-
деб. Пять разных жизней, оборвавших-
ся столь рано…

Режиссер (он же автор инсценировки) 
читает повесть Васильева без победной 
риторики, без акцентов на пафосность. 
Прежде всего ему важны переживания 
девушек, призванных на войну, их чув-
ства на пути к неминуемой гибели. На 
пути, где некоторые из них вынуждены 
убивать. Многое в этом прочтении на-
правлено на то, чтобы зритель полю-
бил зенитчиц раньше, чем начнет про-
щаться с ними. Полюбить в спокойных 
обстоятельствах, изобилующих быто-
выми деталями, простым человеческим 

«А зори здесь тихие». Сцена из спектакля
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общением. Все первое действие являет 
собой подробную иллюстрацию к текс-
ту — зритель как будто подглядывает за 
вялотекущей жизнью «тихого фронта» 
с девичьими постирушками, невинным 
щебетанием, шутливым вальсировани-
ем, утренней зарядкой. На наших гла-
зах преобразуется пустое пространст-
во сцены. Взвод зенитчиц, прибывший 
в распоряжение Васкова (Аркадий Кор-
ниенко), придает уют месту дислока-
ции растянутой веревкой для сушки бе-
лья, пирамидами ящиков со снарядами, 
а главное, обаянием женской хлопотли-
вости и смеха, доверительного разгово-
ра. Здесь личные истории рассказыва-
ются в очереди к нужнику, а сам нужник 
становится предметом живейших беспо-
койств, здесь звучат шутки о вечном во-
просе «ниже пояса» (например, о Васко-
ве, который как мужик один на разъезд 
остался, «вроде как на племя»). 

Эмоционально акцентирована сцена 
в бане. Она полна не только традици-
онным торжеством чувственности, где 
практически обнаженные, совершен-
ные тела героинь напоминают о том, 
что созданы для любви и материнства. 
Выразителен метафорический пласти-
ческий этюд в багровых тонах: на сты-
ке конструктивистских механизирован-
ных танцев и экзерсисов в духе Пины 
Бауш героини переживают акт некоей 
агонии в чаду и пару бани (хореограф 
Кристина Кожина). Крепкая хореогра-
фическая подготовка актрис еще не раз 
позволит вести повествование пласти-
чески: это и сцена рубки леса, и «Цыга-
ночка» — танец при знакомстве с Женей 
Комельковой (Дарья Дзюненко), в ко-
тором она позже, победительно отпля-
сывая, гибнет. 

После размеренного темпоритма 
первого действия события во втором 

Сцена из спектакля
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уже спешат, накладываясь друг на дру-
га. Этому способствует и функциональ-
ность сценографии (художник Крис-
тина Данилина). Канаты, спущенные 
сверху — это и лес, и болотные берез-
ки, за которые отчаянно цепляется Ли-
за Бричкина (Александра Кехтер), и 
словно окрашивающаяся кровью пу-
повина жизни, связь с которой рвет-
ся в сцене гибели Гали Четвертак (По-
лина Кушова). Деревянные настилы, 
крепясь к канатам, словно диктуют ак-
терскую пластику в мизансценах на бо-
лоте; отцепленные, используются для 
выстраивания пути диверсантов. Хо-
лодные тона сценографии, мшистый 
половик, имитирующий почву, природ-
ные фактуры декораций-валунов убеди-
тельно создают атмосферу карельского 
леса, грозящего опасностью. 

Именно во втором действии от нас од-
на за другой уходят пять девушек. Если 

учитывать гибель диверсантов, то перед 
режиссером встает задача справляться 
с едва ли не шекспировским количест-
вом смерти персонажей. Сцены гибели 
девушек решены в яркой театральной 
образности (смерть Сони Гурвич мы не 
видим, но мизансцена с выносом ее те-
ла отсылает к «Пьете» Микеландже-
ло). Исключение составляет разве что 
ясная, без аллегорий гибель Риты Ося-
ниной (Юлия Дороженко-Уткина). Но 
именно этот эпизод особенно впечатля-
ет. Зритель слышит выстрел. Одновре-
менно какая-то сила словно отбрасыва-
ет Васкова. Следовательно, стреляли в 
него? Нет. Застрелилась Рита. Но образ-
но (и это нашло выражение в пластике 
актера) — повержен, конечно, Васков, 
потерявший последнюю «сестру». Эта 
сцена оглушает и зрителя, ведь сцепка 
героев Васкова и Осяниной на протяже-
нии действия была особенно крепка и 

Кирьянова – Н. Лисова, Федот Васков – А. Корниенко
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до последнего хочется верить в удачли-
вость мудрой и сильной Риты.
… Повесть, созданную более полувека 
назад, на сургутской сцене не осовреме-
нивали. Наоборот, насколько возмож-
но, решалась задача освободить героев 
от психофизики сегодняшнего дня. Ко-
стюмы (художник по костюмам Татья-
на Хаева), автоматы изготавливали по 
документальным образцам, детали бы-
та искали по возможности подлинные. 
Вживую и в записи звучала музыка 1940-х:  
девчонки танцуют танго и фокстрот на 
довоенной танцплощадке, ладно выво-
дят «Я ехала домой…». Ниточкой, свя-
зующей поколения, явилось современ-
ное музыкальное оформление отдель-
ных сцен: проход диверсантов по лесу, 
блуждания зенитчиц по болоту и другие 

(автор музыки Дмитрий Кожин, саунд-
продюсер Дмитрий Лычкатый).

Некоторые вопросы вызывает инсце-
нировка в части распределения голо-
са автора между героями. Ну не может 
косноязычный Васков выдать на гибель 
Гурвич сентенцию о перерезанной «ма-
ленькой ниточке в бесконечной пряже 
человечества». Странно также, почему 
подробности из биографии и, что глуб-
же, мироощущения Васкова артикули-
руют сержант Кирьянова, убедитель-
ный оппонент Васкова (короткая, но 
яркая роль Нины Лисовой), и Полина 
Егорова (образ вальяжной распутной 
поселянки привлекательно рисует Али-
на Жесткова).

Возможно, режиссер не ставил себе 
целью заявить крупные индивидуаль-

Сцена из спектакля. Галя Четвертак – П. Кушова
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ные работы актрис. Да, мы быстро уяс-
няем уникальность каждой девушки. 
Тем не менее, личные истории героинь 
коротки, неакцентированы и теряют-
ся в обилии массовых бытовых и поход-
ных сцен. Особенно заметно купирова-
ние сцены купания Комельковой в ре-
ке, когда она отвлекает немцев. А ведь 
на этот эпизод возлагаешь особые на- 
дежды: в нем, по повести, — вся Комель-
кова с ее безрассудностью и жертвенно-
стью. И со страхом смерти.

Несколько удивляет и распределение 
ролей: возможно, режиссер, зная твор-
ческий диапазон актрис, надеялся рас-
ширить его. Таким образом роль «за-
дыхающейся от застенчивости» Лизы 
Бричкиной предложили характерной 
актрисе Александре Кехтер. Презре-

ли опасность давать роль еврейской де-
вушки Гурвич Анне Махриной, чей ко-
нек — мелодрама и эксцентрика. Образ 
Комельковой остается недостижимым 
для многих актрис: за стремлением во-
плотить жизнерадостный характер и 
яркую сексуальность теряется внутрен-
ний конфликт, глубина переживаний 
героини — в этом ключе, кажется, и Да-
рье Дзюненко есть над чем работать. 
Впервые занятая в главной роли Поли-
на Кушова органична в роли во всем не-
уверенной Гали Четвертак, но на фоне 
более техничных коллег несколько те-
ряется. При этом ансамблевая сыгран-
ность актеров в целом вопросов не вы-
зывает. 

Стержневым тандемом в действии вы-
ступают опытные актеры Аркадий Кор-

Сцена из спектакля. Женя Комелькова – Д. Дзюненко
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ниенко и Юлия Дороженко-Уткина. 
История и характер героини Юлии —  
Риты Осяниной — в большей степени 
представлены в развитии. Превраще-
ние мягкой, легкой, звонкоголосой де-
вушки в принципиального, рассуди-
тельного, жесткого бойца оправдано 
историей личной потери (нелинейное 
повествование позволило режиссеру 
разбросать по действию сцены-флеш- 
бэки), закалено сценой зенитного об-
стрела, а затем сценой бани (истерика 
и очищение). 

К исполнителю единственной глав-
ной мужской роли Аркадию Корниен-
ко у зрителя особые требования. Ему 
не за кого спрятаться. Кажется, что ак-
терская пластика, интонационный раз-
мах ограничены узкими рамками роли 
исполнительного и хмурого воина. Тем 
не менее, актер сумел остаться интерес-
ным для зрителей.

Мирное противостояние Васкова 
взводу зенитчиц вносит в действие ко-
мические нотки и в то же время увле-
кает социальным разнообразием воен-
ной поры, которая свела рядом «про-
стых» и «ученых». Их внешняя непохо-
жесть уже вызывает улыбку: пышущие 
здоровьем, певучие, пышнокудрые де-
вицы — и низенький, поджарый, кар-
тавящий солдафон. На его слово у де-
вушек всегда найдутся свои десять. На 
«что есть дисциплина?» — веревка с раз-
вешенными рейтузами. На грозный 
окрик — требования построить нуж-
ник. В его активе — Устав, инструкция 
по эксплуатации пулемета, устаревшие 
диалектизмы, едва сдерживаемый ма-
терок, «хэндэхох» и «лягайте». У них — 
Блок, Даль, немецкий язык почти в со-
вершенстве. Порой кажется, что де-
вушки пытаются воспитывать Васкова, 
прививать ему манеры. Но и без деви-
чьих стараний в этом необразованном 
вояке, уже раненом жизнью, похоро-
нившем малолетнего ребенка, есть то, 
что позволит ему сказать: «Я ведь вам 

как брат родной». Есть достоинство, со-
чувствие, самоотреченность. 

Выстрел в Васкова-Осянину и финаль-
ный монолог Васкова, когда он винится 
в том, что не сберег пять жизней, пять 
сестер своих, оглушает зрителей. «По-
ка война, понятно. А потом, когда мир 
будет? Будет понятно, почему вам уми-
рать приходилось?» — дорасти до это-
го откровения Васкову помогла срод-
ненность с девчонками, выполнявшими 
его приказ. И теперь молчание леса, где 
зори тихие, разрушено, здесь навсегда 
останутся звучать голоса пяти девушек. 
В лесу — и в душе товарища старшины.

Дебютная работа Мурата Шыхшабе-
кова обнадеживает: у Сургутского те-
атра появился еще один свой режис-
сер. Нужно определенное творческое 
бесстрашие, чтобы вступать на боль-
шую сцену с постановкой по военной 
прозе. Бесстрашие, чтобы рассчиты-
вать приблизить повесть, написанную 
50 лет назад о событиях 80-летней дав-
ности, к современному зрителю — без 
спецэффектов и манипуляций кинооп-
тики, без психологического нажима на 
жалость или ностальгией в расчете на 
«советского» зрителя. Уже в самой вы-
бранной интонации спектакля зада-
но то беспроигрышное, что открыло 
зрителю разнообразие переживаний — 
улыбаться прибауткам и колкостям зе-
нитчиц, со слезой провожать уходящих 
героинь. Сургутяне аплодируют спекта-
клю стоя. Зрители поверили подлинно-
сти доверительного, искреннего, где-
то даже безыскусного повествования 
о том, как простые люди справляют-
ся с навалившейся бедой. Только «нам 
без злобы надо, а то остервенеем, как  
немцы».

Дарья БАЛОБАНОВА
Фото Даниэллы БЕРШАНСКОЙ



10-260/2023    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  19

В РОСС И И

ТУЛА. Ожившая притча о Герострате

Режиссер Алексей Доронин по-
ставил в Тульском академиче-
ском театре драмы притчу Гри-

гория Горина «Забыть Герострата». 
История из жизни древних греков полу-
чилась увлекательной и невероятно зло-
бодневной. Хотя все описанное в пьесе 
классика происходило миллион лет на-
зад. Или, как уточняет сам автор, в 356 
году до нашей эры.  

Все мы теперь немного Геростра-
ты, ибо жаждем время от времени сла-
вы. Пусть даже не посредством сжига-
ния храмов. Но ведь, публикуя самые 
простенькие посты в соцсетях, в душе 
обязательно надеемся на пару лишних 
лайков, остроумных комментов. Тоже, 
между прочим, элементы славы, пусть 

даже не геростратовой. В Греции да-
же древней, как известно, есть все, но в 
то время — кроме Интернета. А значит, 
чтобы заставить о себе говорить, надо 
решиться на поступок, который будет 
обсуждать весь город. Вот Герострат и 
решился.

Чтобы подчеркнуть безумность свер-
шенного, история в спектакле и начи-
нается с того, что Герострат прилюд-
но объявляет: «Люди! Этот храм сжег 
я. Мое имя Герострат!!!» Этой сцены 
в пьесе нет, но современному зрителю 
она не помешает. Хотя она есть — про-
сто вынута из последующего монолога 
Герострата, в котором он рассказывал, 
как лил смолу на стены храма и разбра-
сывал паклю, а потом кричал что есть 

«Забыть Герострата». Герострат — Д. Чепушканов, Крисипп — А. Сидоренко
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сил горожанам о содеянном. Современ-
ному зрителю теперь принято на вся-
кий случай давать дополнительные по-
яснения сразу. Опять же, чтобы понят-
нее обрисовывать облик самого героя. 
Одно дело сознаться под пытками, как 
это описано у древнегреческого исто-
рика Феопомпа, что это ты сжег храм. 
И совсем другое — смело бросить то же 
самое в лицо толпе.

Кто же в этот момент Герострат? Загнан-
ный в угол торгаш с рынка, решивший хо-
тя бы таким образом оставить о себе па-
мять на Земле, или ничтожество, при-
равнявшее себя к Богам? А может, и то, и  
другое? Вот на этот вопрос авторы спек-
такля и предлагают ответить зрителям. 

Герострат в исполнении Дмитрия Че-
пушканова — это тот персонаж, к кото-
рому сходятся все коллизии спектакля. 
Роль непростая и многоплановая, ведь 
он одновременно и маленький человек, 
и незаурядный интриган. Эдакий «стан-

ционный смотритель», в котором не- 
ожиданно пробуждается Фигаро.   

В начале истории он растерян. Пони-
мая, что его завтра казнят, хочет хотя 
бы немного внимания, хотя бы от тю-
ремщика, у которого требует воды: «Ты 
обязан принести мне воды». Обязан! 
Ведь явно не было у Герострата в этот 
момент никакого далеко идущего замы-
сла. После всего свершившегося ему хо-
телось только воды. Правда, в карма-
не завалялись пара серебряных монет. 
Вспомни про деньги, и замысел родит-
ся сам собой. Герострат подкупает тю-
ремщика (Николай Бутенин), чтобы 
тот привел ему ростовщика Крисиппа 
(Андрей Сидоренко).

Из своей тюремной клетки Герострат 
подговаривает Крисиппа выкупить у не-
го воспоминания. Даже ушлый ростов-
щик не сразу понимает, что переписан-
ные на папирусы мемуары преступника, 
ненавидимого всем городом, сулят ог-

Сцена из спектакля.  Клементина — Е. Берестнева
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ромную прибыль. Их захотят прочитать 
все. И особенно — самые богатые люди, 
на чьи деньги и строятся храмы. 

Разве сейчас стало не так? Разве не за-
валены книжные полки биографиями 
наемных убийц, а телеэкраны сериала-
ми про Чикатило и прочих маньяков? А 
ведь Горин сочинял свою пьесу, когда 
ни о чем подобном и помыслить было 
нельзя. Не было в начале 1970-х ни ро-
стовщиков, ни поджигателей храмов, 
ни маньяков, ни серийных убийц. Мо-
жет, конечно, и были, но сидели тихо 
и не отсвечивали, на руинах разрушен-
ных ими храмов не отплясывали.

Слава нынешних преступников впол-
не сродни геростратовой. Только один 
сжег величественный храм, причисляе-
мый к семи чудесам света, а эти убива-
ли, убивали и убивали. Убивали, чтобы 
в том числе и прославиться. 

Сам Горин определял свою пьесу как 
в основном антифашистскую. Однако 

как любой большой писатель он сумел 
заглянуть в будущее и сделать ее акту-
альной для любого времени. Истории о 
том, как вчерашнего маленького челове-
ка жители города Эфеса начинают почи-
тать как бога, а его словам внимать пра-
вители соседних государств, не хвата-
ет для полной достоверности лишь фут-
болки цвета хаки на главном герое. 

Опять же никаких намеков. Пьесу для 
постановки театр выбрал более года на-
зад, а писал ее Горин вообще в 1972 го-
ду. Просто все в мировой истории по-
вторяется. В данном случае — в виде тра-
гикомедии. Боги тогда, 356 лет до на-
шей эры, почти простили Герострату 
его дерзость. Ведь он и сам был уверен, 
что наглость человеческая сильнее бо-
гов. На глазах Герострат из забитого, 
неудачливого торговца (рабы сбежали, 
быки, на которых он работал, подохли) 
превращается в редкостного мерзавца, 
чувствующего свою безнаказанность. 

Сцена из спектакля 
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«Или богов и вовсе нет, или я сам — бо-
жество!» — восклицает он. От вчераш-
него неудачника не осталось и следа. Он 
теперь искусный манипулятор, кото-
рый управляет чужими судьбами. 

На крючок Герострату попадает даже 
прожженный местный политик — пове-
литель Эфеса Тиссаферн (Игорь Не-
больсин), втайне заказывающий для 
своих дружков-богачей из других госу-
дарств мемуары Герострата. Его жена 
Клементина (Елена Берестнева) не-
медленно придумывает свой образ ге-
роя, готового сжигать все, что угод-
но, во имя любви. Мир ее фантазий на-
столько ярок, что, конечно, она проби-
вается в клетку Герострата в объятия 
своего выдуманного героя. 

Этому всеобщему безумию пытается 
как-то противостоять архент-басилей 
Эфеса Клеон (Виктор Ананьин). Он 
взывает к голосу разума правителя го-

рода, требуя от него справедливого на-
казания преступника, но в итоге сам от-
правляется в тюрьму. Правда, не в каме-
ру, а надсмотрщиком Герострата, но ка-
кая уже разница. Главное, он отстранен 
от ведения уголовного преследования 
народного героя. Так и хочется спро-
сить: это точно писал Горин полвека 
назад, или кто-то сейчас сочиняет, при-
крываясь его фамилией? Но нет, ника-
кой ошибки, и даже более того. 

Премьера в драме практически сов-
пала с премьерой «Забыть Геростра-
та» в Тульском ТЮЗе, но с разбегом в 
30 лет. В конце мая 1993 года этот спек-
такль уже предъявлялся тульскому зри-
телю. На ту премьеру приезжал сам ав-
тор — Григорий Горин, который расска-
зал, что пьеса «Забыть Герострата» ему 
особенно дорога. Она была первой, на-
писанной самостоятельно, без Аркадия 
Арканова. И сразу вызвала немалое про-

Герострат — Д. Чепушканов, Клеон — В. Ананьин
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тиводействие. В иносказательности чи-
новники увидели особую опасность.

Тогда, в 1993-м, когда все в стране пе-
ревернулось с ног на голову, Горин ска-
зал, что приехал посмотреть и понять, 
может ли эта пьеса еще жить. Видно, 
были у него на этот счет большие сом-
нения. Но оказалось, очень даже мо-
жет. И тогда, и сейчас, и, наверное, 
еще через пятьдесят или сто лет. Вид-
но, в эпоху перемен история о том, как, 
играя на чувствах толпы и чьем-то вос-
паленном воображении, можно добить-
ся невероятной славы, всегда будет ак-
туальна.

А еще Горин похвалил тогда актеров 
ТЮЗа за то, что они верно уловили эпо-
ху и не унизились до фельетонности. 
Под этим он, вероятно, понимал иску-
шение нарядить актеров в современ-
ные одежды. Все-таки не одежда кра-
сит авторский замысел, а заложенная в 
текст и происходящее философия. Го-
ринские пьесы вообще как-то слабо ас-
социируются с костюмами и галстука-
ми, они тем и хороши, что в них с удо-
вольствием можно угадывать скрытые 
смыслы и авторские аллюзии. Хотя 
персонажей пьесы «Забыть Геростра-
та» в разных постановках периодиче-
ски осовременивают на сцене. В одной 
ближневосточной стране, как вспоми-
нал сам Григорий Горин, главного ге-
роя и вовсе сделали похожим на одного 
известного местного экстремиста. 

Впрочем, от намеков на современ-
ность авторы тульского спектакля все 
же не удержались. В одной из сцен раз-
гневанный персонаж, обозначенный 
авторами пьесы и спектакля как Че-
ловек театра (Антон Балабаев), под-
ставляет к горлу Герострата револь-
вер. Вряд ли, конечно, древнегрече-
ский антигерой знал предназначение 
этой штучки, но уважением к ней про-
никся. Впрочем, постановщик спекта-
кля Алексей Доронин оправдывает по-
явление револьвера тем, что это напо-
минание зрителю: добро должно быть 

с кулаками. И вообще, позиция Челове-
ка театра в плаще и с револьвером наи-
более ему по-человечески близка. Ведь 
это от лица современного зрителя, то 
есть от всех нас, Человек театра гово-
рит с потерявшим человеческий облик 
в попытке сохранить свою власть пове-
лителем Эфеса Тиссаферном, напоми-
ная ему цитату из Софокла: «Кто пред 
пустыми страхами трепещет, заслужи-
вает истинных!». 
— Это персонаж, который пришел из 
сегодня. Поэтому Человек театра — он 
такой брутальный. Я придал ему свой 
взгляд, некую жесткость и неисто-
вость; понимание того, что, безуслов-
но, надо вмешиваться, если видишь уг-
розу. А что, наблюдать? Человек всегда  

Артемида – Е. Дороничева, Человек театра – А. Балабаев
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ответствен за то, что делается до него, 
после него и во время его, — считает 
Алексей Доронин. — Все эти наши рус-
ские авось и годить очень болезненно 
сказываются даже на простой общесо-
циальной действительности. Знаете, 
в одном европейском городе сохрани-
лось разрушенное во время Второй ми-
ровой войны здание как напоминание 
детям — не повторяйте чужих ошибок, 
ведь они делаются не какими-то неиз-
вестными людьми, а с вашего попусти-
тельства. Хотя, как показывает практи-
ка, ничему история не учит, и один спек-
такль ничего не изменит. Но если на  
секунды хотя бы что-то возникло в го-
лове — это уже хорошо. 

Для режиссера-постановщика Алек-
сея Доронина это первая постановка в 
Туле, хотя он туляк, и его с Тулой мно-
гое связывает. Учился здесь, причем в 
одной школе с исполнителем главной 
роли Дмитрием Чепушкановым, ходил 
в художественную школу, театральную 
студию. Потом окончил Высший те-
атральный институт имени Бориса 
Щукина при Государственном акаде-
мическом театре имени Евгения Вах-
тангова. Между прочим, его художест-
венным руководителем курса был Ро-
дион Юрьевич Овчинников, поста-
вивший в Тульском академическом 
театре драмы несколько замечатель-
ных спектаклей.  

«Забыть Герострата» для тульского те-
атра оказался примечательным событи-
ем еще и потому, что Алексей Доронин 
выступил в нем не только как постанов-
щик, но и, редкий случай, как автор му-
зыкального оформления, сценогра-
фии и костюмов. «Единственное, чего 
я не сделал — не сыграл в этом спекта-
кле», — шутит Алексей. Что касается са-
мой пьесы, то, по его словам, он пора-
довался, когда возникло такое предло-
жение из театра. 
— Пьесы Горина самоигральные, ста-
вить их очень комфортно, — продол-

жает режиссер. — Не видел ни одно-
го театра, где бы горинская пьеса «По-
минальная молитва» не шла с успе-
хом. Он человек театра сам по себе, и 
его пьесы изначально написаны по иг-
ровой структуре, он уже их сам в голо-
ве для себя проиграл. Горин — прямой, 
громкий и внятный автор. Моя задача 
была просто внятно рассказать исто-
рию. Это не мои слова, это слова италь- 
янского режиссера Джорджо Стре-
лера, который говорил, что надо про-
сто внятно рассказать историю, и, уже 
рассказывая историю, ты выбираешь 
те выразительные средства, которые 
нужны согласно твоей или авторской 
сверхзадаче.

В финале спектакля Человек театра 
просит Клеона вспомнить имена тех, 
кто сейчас восстанавливает храм Ар-
темиды. И если Человек театра — это 
условные мы, то Клеон-то современ-
ник всех этих событий. Но он не пом-
нит. Точнее, даже и не знает.
— Их имена! Назови хоть одно имя. Это 
так важно для нас! Несправедливо, что 
они всегда остаются безымянными! — 
взывает Человек театра.

Но Клеон лишь безлико отвечает: 
эфесцы…

Мало кто знает строителей храмов, 
зато имена их разрушителей остаются 
в истории навсегда. Поэтому заканчи-
вается спектакль символичной сценой. 
Идут жители Эфеса, и одна из горожа-
нок держит в руках табличку с именем 
Герострата. Правда, портрет есть, но 
его почти не видно. Одежонка вроде  
сожжена, но она присутствует. Имя на 
табличке перечеркнуто, но как-то не-
уверенно. В общем, тут помнят, тут не 
помнят. В зависимости от ситуации. 

Сергей ГУСЕВ
Фото Натальи ЛУНЕВОЙ
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ЛОМОНОСОВ И ЭЙНШТЕЙН  
НА ТЕАТРАЛЬНОЙ СЦЕНЕ 
Первый Международный фестиваль 
«Ломоносов Фест. Искусство. Наука. 
Технологии» (Архангельск)

Инициатором этого фестиваля 
выступил Архангельский театр 
драмы имени Ломоносова. Его 

идея заключается в том, чтобы объеди- 
нить в одной афише и показать спекта-
кли, соединяющие науку, искусство и тех-
нологии. 

Science art — направление, существую-
щее с 1960-х годов и уже довольно рас-
пространенное в России. Около пят-
надцати лет назад на отечественной 
сцене стали исследовать возможности 
междисциплинарного искусства для 

развития и популяризации обеих от-
раслей — науки и искусства. Создани-
ем новых театральных продуктов в об-
ласти science art занимается лабора-
тория IZOTOP.LAB, созданная Яро-
славом Францевым и командой RADI 
SVETA. Грантовую программу «Искус-
ство и технологии» реализовывал му-
зей «Гараж». В 2021 году в АБДТ имени 
Г.А. Товстоногова в Санкт-Петербур-
ге выпустили science-art проект «Лабо-
ратория №3» — коллаборация театра 
и корпорации «Росатом». Казанский 

Стереоскопический перформанс «Искусство движения». Танцевальная компания Каннон Данс, Санкт-Петербург.  
Фото А. Паршина
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фонд «Живой город» провел лабора-
торию «Аннигиляция», в которой ре-
жиссеры работали в союзе с учеными. 
Похожим путем шел и тюменский Мо-
лодежный театральный центр «Кос-
мос», на площадке которого за послед-
ние три года осуществлены сразу не-
сколько проектов, исследующих нау-
ку на сцене: лаборатория «Фиджитал» 
осмысляла соединение театрального 
искусства и новых медиа, в лаборато-
рии «Театр+Наука» магистранты Ан-
тропошколы ТюмГУ и молодые тю-
менские режиссеры создавали теа-
тральные эскизы, основой которых 
стали исследования молодых ученых, 
в арт-резиденции «Архивация нас» ре-
жиссер Евгений Маленчев поставил 
перфолекцию «Изобретая повседнев-
ность», главным исполнителем кото-
рой стал кандидат исторических на-
ук Александр Фокин. Созданием меж- 
дисциплинарных проектов на стыке 

науки и искусства, адресованных дет-
ской и подростковой аудитории, зани-
мались лаборатории Большого детско-
го фестиваля, посвященные научпо-
пу, и театр «Домик Фанни Белл» в ла-
боратории «Театр и Наука». Большой 
фестиваль «Театр+Наука» проходил в 
зеленоградском «Ведогонь-театре». 
Иногда импульс для создания подоб-
ных проектов исходит и от людей нау-
ки: известны европейские опыты Team 
Hyena Puppet, превращающие лекции 
по биологии в хореографические спек-
такли, и Международный конкурс 
Dance your PhD, предлагающий уче-
ным со всего мира станцевать свои дис-
сертации. В России подобный опыт то-
же есть: на Международном конгрессе 
ученых в Сочи в 2021 году прошел про-
ект Science on Stange, где молодые уче-
ные создавали театральные постанов-
ки, основой сюжета для которых стали 
их научные исследования. 

«Диалоги. Пир». Архангельский театр драмы им. М.В. Ломоносова. Фото А. Паршина
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И, разумеется, во все времена театр 
обращался к просвещению, создавая 
спектакли об известных личностях и 
научных текстах и открытиях («Топли-
во», Pop-Up театр, 2015; «Сочинение 
про Джобса», Театральный проект 27, 
2019; «Циолковский», Театр драмы 
имени Ф. Волкова, 2021 и др.), а также 
ставшие популярными в последние го-
ды спектакли-лекции («Капитал», те-
атр «Среда 21», 2021; «РыСи», Центр 
Вознесенского, 2021; «Цехъ поэтов», 
Няганский ТЮЗ, 2023 и др.). 

Накопленный российским театраль-
ным искусством опыт действительно 
велик — об этом задумались и создате-
ли нового фестиваля в Архангельске. В 
своей афише они объединили спекта-
кли разных лет, осмысляющие науку и 
технологию разными способами, делая 
их то предметом драматургического ис-
следования, то инструментом для худо-
жественной выразительности, или ис-

пользуя технологии для работы с новы-
ми театральными жанрами. 

Открывал программу стереоскопи-
ческий перформанс «Искусство дви-
жения» Билли Коуи от танцевальной 
компании Каннон Данс (Санкт-Петер-
бург) — возобновленная версия спекта-
кля 2014 года, где лекционные матери-
алы о хореографических идеях и при-
роде их физического воплощения со- 
единяются не только с демонстраци-
ей танцовщиками в живом плане, но и 
с видео, на которое зрителю нужно смо-
треть в 3D-очках, что позволяет разгля-
деть пластику крупным планом. Спек-
такль дает возможность ретроспектив-
но взглянуть на развитие science art в 
России: разумеется, сегодня перфор-
манс почти десятилетней давности вы-
глядит несколько наивно, но показыва-
ет зрителям процесс развития направ-
ления — от видеопроекций до, напри-
мер, «Робота Кости» Ивана Заславца, 

«Поморские узлы». Архангельский театр драмы им. М.В. Ломоносова. Фото А. Паршина 
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где всех действующих лиц пьесы Чехо-
ва «Чайка» исполняют нечеловеческие 
акторы, а в роли Кости Треплева вы-
ступает промышленный манипулятор 
Hyundai HS 165. И это за каких-то де-
сять лет! 

Организаторы представили на фе-
стивале сразу несколько спектаклей — 
«Загадочное ночное убийство соба-
ки» Алексея Ермилышева, «Диалоги. 
Пир» Сергея Самодова, «Поморские 
узлы» Андрея Гогуна, «Время превра-
щений» Алмаза Садриева, показав се-
рьезную палитру работы с наукой и тех-
нологиями в репертуаре одного театра. 

«Диалоги. Пир» поставил директор 
Архангельского театра драмы Сергей 
Самодов в ресторане «Почтовая кон-
тора». Он отсылает и к «Этикету» — 
спектаклю-тайне для двоих от театраль-
ной компании «Импресарио», где сидя-
щие за столиком зрители выполняли ин-
струкции, данные голосом в наушниках, 

и проходили сквозь ситуации из извест-
ных кинофильмов; и к «Экосвидани-
ям» Никиты Славича, поставленных 
в прошлом сезоне на фестивале «Дру-
гая сцена» на Новой сцене Александ-
ринского театра в Санкт-Петербур-
ге, а позже перенесенных на сцену Но-
вокузнецкого драматического теат- 
ра под названием «Эхо свиданий». В 
нем выходящим на сцену зрителям пред-
лагалось повторять диалоги из извест-
ных романтических сцен русской клас-
сической литературы, следуя за суф-
лером в наушниках. Механика работы 
«Диалоги. Пир» точно такая же: у зрите-
лей есть гарнитура и наушники, по спек-
таклю их ведет суфлер — зачитывает ре-
плики диалогов из известных книг и 
фильмов, а зрители повторяют за ним, 
используя гарнитуру. Параллельно, у 
пар зрителей, сидящих за столиками, 
есть возможность продегустировать га-
строномические сеты от поваров ресто-

«Цветы для Элджернона». Пермский театр кукол. Фото А. Паршина
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рана. Это такое соединение вечера в ре-
сторане и театра, возможность неба-
нально провести время и хоть ненадол-
го почувствовать себя актером. 

«Поморские узлы» — спектакль-про-
менад (режиссер Андрей Гогун, драма-
тург Нина Няникова) в уже привычном 
формате прогулки в наушниках. Воору-
женный телефоном с картой и наушни-
ками зритель идет по центральным ули-
цам Архангельска, слушая текст об исто-
рии и развитии города, соприкасаясь 
с ним и присваивая себе пространство 
через соединение собственного опыта с 
опытом города и его жителей. 

«Время превращений» — бэби-спек-
такль Алмаза Садриева, построенный 
на видеопроекциях, создающих воз-
можность игры с масштабами и созда-
ния причудливого фантазийного про-
странства. Как бэби-спектакль рассма-
тривать его трудно, так как он наруша-
ет практически все каноны бэби-среды: 

сценическая площадка небезопасна для 
малышей 4+ (артисты то и дело взаи-
модействуют с тяжелыми ширмами), 
нет области для познания мира, к кото-
рой могли бы подключиться дети, а са-
ма диджитализация, взятая за основной 
способ художественной выразительно-
сти, воображение детей этой возраст-
ной категории вряд ли развивает, по-
тому что дети до четырех лет познают 
мир иными путями (через возможность 
потрогать, попробовать на вкус и т. д.). 
Проект Алмаза Садриева скорее похож 
на оживший мультфильм, персонажи 
которого приобретают 3D-объем, чем 
на бэби-спектакль. 

«Загадочное ночное убийство соба-
ки», пожалуй, самый традиционный 
спектакль из этой череды. Он постав-
лен по одноименному роману-бестсел-
леру Марка Хэддона. В центре сцени-
ческого повествования — Кристофер 
(Михаил Кузьмин), подросток с син-

«Эйнштейн, что нам светит?». Театр «Karlsson Haus», Санкт-Петербург. Фото Р. Филковского
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дромом Аспергера, пытающийся впи-
саться в мир нейротипичных людей, 
попутно расследуя убийство соседско-
го пса и решая сложнейшие математи-
ческие задачи. Наука в этом спектакле 
возникает опосредованно: в качестве 
формул на видеопроекциях — того, что 
занимает Кристофера и дается ему лег-
ко в отличие от большинства людей, со-
здавая контраст с повседневными труд-
ностями подростка. То, что нам легко — 
ему сложно, что нам кажется тяжелым —  
для него задачка без звездочки. Выпол-
няет спектакль и просветительскую 
функцию: синдром Аспергера — одна из 
разновидностей аутизма — по-прежнему 
мало изучен, а люди с различными мен-
тальными особенностями нередко ока-
зываются стигматизированы, что свя-
зано в том числе с недостаточной осве- 
щенностью вопроса для широкой ау-
дитории. В этом смысле спектакль вы- 
полняет просветительско-социологичес- 

кую функцию, приоткрывая и тему ин-
клюзии, и просто побуждая зрителей 
проявлять свои лучшие человеческие 
качества — быть добрее и терпимее.

К схожей теме обращается и Перм-
ский театр кукол в спектакле «Цветы 
для Элджернона» по рассказу Дэниэла 
Киза (режиссер Дмитрий Вихрецкий). 
Здесь сцена превращена в съемочную 
площадку. История о молодом мужчине 
с особенностями ментального развития 
Чарли Гордона, в результате экспери-
ментальной операции превращающего-
ся в гения, а после регрессирующего в 
обратном направлении (такой же путь 
проходит и его лучший друг — подопыт-
ная крыса по имени Элджернон), разыг-
рывается одновременно в живом плане 
и в декорациях миниатюрного города, 
построенного из кубиков «Лего», при 
помощи конструктора и следящей каме-
ры. За счет анимации удается добиться 
остранения и деликатно подать излиш-

«Новаторы». Московский академический театр им. Вл. Маяковского. Фото Р. Филковского
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не жесткие темы. Павел Дитягин, ис-
полнитель роли Чарли, работает в от-
крытом приеме, создавая себе препят-
ствия, помогающие приблизиться к 
персонажу, на глазах у зрителей: чтоб 
затруднить свою речь, он надевает ка-
пу, чтоб писать ему было так же непро-
сто, как и Чарли, — берет в левую руку, 
будучи правшой, огромный толстый ка-
рандаш. Такой вход в образ позволяет 
даже самым маленьким зрителям соот-
нести опыт героя со своим — наглядно 
понять, насколько сложно Чарли дают-
ся даже самые элементарные действия. 
Форма для разговора с детской аудито-
рией об особенностях развития и поста-
новке вопроса о правомерности экспе-
риментов над людьми выбрана очень 
точно: дети внимательно следят за сю-
жетом, а после спектакля охотно вклю-
чаются в обсуждение. 

Биографическая стратегия работы с 
освещением науки выбрана в спекта-

клях «Эйнштейн, что нам светит?» те-
атра Karlsson Haus (Санкт-Петербург) 
и «Новаторы» Московского академи-
ческого театра имени Вл. Маяковско-
го. В первом биография великого фи-
зика разыгрывается двумя актерами с 
помощью простых кукол и подручных 
средств, во втором зрители знакомят-
ся с реальными историями людей, со-
здававших компьютер и различные про-
граммы. Режиссер Никита Кобелев вы-
водит на сцену галерею гениев с конца 
XIX до конца XX века: от Ады Лавлейс 
до Стива Джобса. 

В танцевальном эксперименте «Это 
тебя касается» Инновационного теа-
тра балета ИКЦ из Калуги (режиссер 
Константин Солдатов, хореограф Ксе-
ния Голыжбина) зрителям предлага-
ют принять непосредственное участие 
в спектакле: они могут взаимодейство-
вать с артистами, рассказывать собст-
венные истории на заданные темы. Са-

«Солярис». Государственный русский театр драмы имени Ф.А. Искандера, Абхазия. Фото Р. Филковского 



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    10-260/202332

ФЕСТИВАЛИ

мо действие создается «здесь и сейчас», 
драматургия — истории зрителей, зара-
нее собранные по опен-коллу, и перело-
женные артистами на танец, монтиру-
ются с зонами импровизации, постро-
енной на сердечном ритме артистов и 
реагирующих на него сенсорах (от них 
зависит и звучание музыки, и работа 
света). Спектакль исследует тему при-
косновений и тактильного голода, со-
здавая в режиме реального времени ги-
бридный сценический язык, построен-
ный на взаимодействии артистов, зри-
телей и новейших технологий. 

В мультимедиа опере Curiosity Элек-
тротеатра Станиславский (Москва), 
вдохновленной социальными сетя-
ми марсохода, создатели (композитор 
Николай Попов, режиссер Алексей 
Смирнов, драматург Татьяна Рахмано-
ва) исследует возможности и пути раз-
вития новой оперы как жанра, букваль-
но обсуждая это в зуме (своеобразная 
увертюра), а также соотношение земно-
го и космического: пока на земле проис-
ходят все более ужасные события, мар-
соход продолжает выполнять свою мис-
сию на далекой планете, а простые зем-
ляне в комментариях просят забрать их 
с собой на Марс. В ходе работы над опе-
рой, впервые представленной в 2018 го-
ду в качестве эскиза в рамках лаборато-
рии «КоOPERAция», композитор обна-
ружил, что операторы, связывающиеся 
с марсоходом, используют тот же язык 
программирования, что и в современ-
ной электроакустической музыке, а ко-
лесики марсохода азбукой Морзе отби-
вают название лаборатории, в которой 
он создан. Было проведено глубокое ис-
следование жизни и обслуживания ра-
боты марсохода, факты из которого ис-
пользованы и в музыкальном, и в драма-
тургическом тексте оперы. Визуальный 
ряд оперы — сложнейший видеомонтаж 
из псевдокументальных съемок людей на 
разных концах Земли, документальных 
хроник работы машины на Марсе, но-
востных эфиров, постов в Интернете, 

переписки создателей оперы и много 
другого, транслирующийся на четырех 
экранах. Curiosity — это не просто тех-
нологически сложный проект, требую-
щий большой оснащенности в области 
новых медиа, но и настоящее серьез-
ное исследование природы искусства, 
места искусства и человека в огромном 
космосе и возможностей науки в сегод-
няшнем мире. 

Международный статус фестивалю 
обеспечило участие Государствен-
ного русского театра драмы имени 
Ф.А. Искандера из Абхазии со спекта-
клем «Солярис» (режиссер Артем Ус-
тинов), ставшее возможным благодаря 
поддержке программы «Международ-
ные культурные центры». 

Кроме основной программы, на фе-
стивале была представлена и образова-
тельная: лекции об опыте science-art в 
России и мире, о преломлении тради-
ционного и новаторского театрально-
го и циркового искусства прочитали 
театроведы Нияз Игламов, Екатери-
на Морозова, Жанна Зарецкая, Ири-
на Селезнева-Редер, автор данной ста-
тьи; с развитием современной научной 
мысли зрители могли познакомиться в 
лекционном цикле от Северного (Арк- 
тического) федерального универси-
тета им. М.В. Ломоносова; а также ки-
нопоказы. 

Создание в Архангельске крупного меж- 
дисциплинарного фестиваля заклады-
вает фундамент для дальнейшего разви-
тия science art в России, открывает пер-
спективы обогащения как театрально-
го, так и научного пространства, спо-
собствуя популяризации современных 
научных открытий. Для театра соеди-
нение с наукой становится возможно-
стью выхода из узкого поля гуманитар-
ной мысли, позволяя исследовать чело-
века и мир в контексте быстро меняю-
щейся реальности. 

Александрина ШАКЛЕЕВА
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КОСМИЧЕСКИЙ МАСШТАБ 
Областной фестиваль «Театральная 
весна Островского» (Самара)

Идея проведения фестиваля, по-
священного Александру Ни-
колаевичу Островскому, воз-

никла в Самарском региональном от-
делении СТД РФ еще до того, как пре-
зидентом России был подписан Указ, 
по которому 2023 год был объявлен 
в нашей стране Годом Островско-
го. Возглавляемая заслуженным арти-
стом России, народным артистом Са-
марской области, лауреатом Нацио-
нальной театральной премии «Золо-
тая Маска» Владимиром Гальченко 
команда единомышленников, создав-
шая фестивали «Волга театральная», 
«Волжские театральные сезоны» и 

«Время театра», как известно, слов 
на ветер не бросает. Организованный 
совместно с Департаментом культу-
ры и молодежной политики Адми-
нистрации города Самары фестиваль 
шел месяц на сценических площадках 
Самары и Тольятти. 

«Без пьес Островского невозможно 
представить репертуар российского 
театра — в них отражены наша русская 
душа, национальный характер, при-
родная смекалка, мудрость, юмор и не-
повторимая, непереводимая на другие 
языки речь», — отметила в приветст-
вии участников фестиваля Глава горо-
да Самары Елена Лапушкина. 

«Не сошлись характерами!». Серафима — Д. Елизарова, Поль — А. Бирюков.  
Самарский театр драмы «Камерная сцена»
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На фестивальной афише — 11 спек-
таклей 8 театров из Самары, Сызра-
ни и Тольятти — как недавние премь-
еры, так и постановки с многолетней 
сценической историей. Не участвова-
ли в фестивале Самарский академиче-
ский театр драмы имени Горького, Но-
вокуйбышевский театр-студия «Грань», 
Тольяттинский театр юных зрите-
лей «Дилижанс» — в их репертуаре нет 
спектаклей по пьесам Островского. 
И все же творческий авторитет наше-
го «русского Шекспира» незыблем. Не 
раз и не два на фестивале было сказано 
о том, что спектакли по пьесам Остров-
ского вот уже полтора века ставятся в 
российских театрах чаще, чем произ-
ведения других драматургов, не раз ци-
тировали Ивана Александровича Гон-
чарова, писавшего: «У нас есть свой, 
русский, национальный театр. Он, по 
справедливости, должен называться 
“Театр Островского”». 

12 апреля 2023 года — 200 лет со дня 
рождения Александра Николаевича 
Островского, и совпадение с Днем космо-
навтики не случайно: в нем отражен по-
истине космический масштаб его пьес,  
не теряющих актуальности ярких сю-
жетных линий, истинно русских харак-
теров. В юбилейный вечер в Тольят-
тинском драматическом театре «Коле-
со» перед спектаклем «Бешеные день-
ги» состоялся лекторий, посвященный 
жизни и творчеству драматурга, а в об-
ластном центре, в театре «Самарская 
площадь», в антракте лирической коме-
дии «Богатые невесты» публика смогла 
окунуться в атмосферу времен Остров-
ского с ароматным чаем из самовара, пи-
рожками и зазывалами-коробейниками. 

Фестиваль был открыт в Самаре по-
ставленными Софьей Рубиной в 2017 
и 2014 годах в театре «Камерная сце-
на» спектаклями «Горячее сердце» и 
«Не сошлись характерами!». В осно-

«Горячее сердце». Фемида — Е. Лучникова, Градобоев — А. Якиманский, Хлынов —А. Бирюков.  
Самарский театр драмы «Камерная сцена»
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«Правда — хорошо, а счастье лучше». Мухояров — О. Рубцов, Зыбкин — Р. Лексин, Барабошев — О. Сергеев.  
Театр «Самарская площадь»

«Богатые невесты». Бедонегова — Ю. Бакоян, Пирамидалов — О. Рубцов. Театр «Самарская площадь»
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ве эстетики этого театра — психологизм 
русской театральной школы и особое 
внимание к авторскому слову. 

Три спектакля по пьесам Островско-
го представил на фестивале театр «Са-
марская площадь». «Олигарху», постав-
ленному по пьесе «Не все коту масле-
ница», через год исполнится 20 лет. 
Можно спорить, как влияет подобная 
дистанция во времени на свежесть ре-
жиссерского решения и на заложенные 
в спектакль интонации, но публика при-
нимает постановку по-прежнему тепло, 
даже несмотря на то, что в свое время 
Евгений Дробышев довольно вольно 
обошелся с текстом Островского. По 
словам режиссера, поначалу он воспри-
нимал пьесы Островского как некие 
русские театральные сказки и лишь поз- 
же ощутил в них отражение народной 
души. Герои комедии «Правда — хоро-
шо, а счастье лучше» выходят на сце-

ну «Самарской площади» уже шесть лет. 
«Богатые невесты» восстановлены в 
новом актерском составе в апреле 2022 
года, до этого спектакль был в реперту-
аре десять лет. Ни для кого в Самаре не 
секрет, что для режиссера Евгения Дро-
бышева Островский — один из самых 
любимых драматургов. 

Самарский театр для всей семьи «Ви-
тражи» сыграл на фестивале драму «Ла-
риса», поставленную Олегом Скивко в 
апреле 2021 года по пьесе «Беспридан-
ница». Незадолго до этого, в 2018 году, 
в репертуаре театра появилась все та же 
«Бесприданница» в сценической вер-
сии Павла Карташева, бывшего тогда 
художественным руководителем театра. 
Интерес коллектива «Витражей» к од-
ной из самых популярных пьес Остров-
ского понятен: она удачно распределя-
ется на труппу и дает возможность ка-
ждому из артистов проявить себя. 

«Гроза». Сцена из спектакля. Самарский театр для детей и молодежи «Мастерская»
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«Лариса». Лариса Огудалова — А. Калганова, Харита Игнатьевна Огудалова — А. Набокова.  
Самарский театр для всей семьи «Витражи»
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«На всякого мудреца довольно простоты». Сцена из спектакля. Тольяттинский молодежный театр

Самарский театр кукол «Лукоморье» 
представил на фестивале единствен-
ный кукольный спектакль — «Снегуроч-
ку» в авторской интерпретации Льва 
Митрофанова. Сюжет русской народ-
ной сказки, исследованной Александ-
ром Николаевичем Афанасьевым в 
опыте сравнительного изучения сла-
вянских преданий и верований «Поэ-
тические воззрения славян на при-
роду», был творчески переосмыслен 
драматургом, а в наши дни отражен в 
свойственной авторскому театру «Луко-
морье» образной системе. 

В Самаре, а затем и в Тольятти, на сце-
не ТЮЗа «Дилижанс», Самарским те-
атром для детей и молодежи «Мас-
терская» дважды была показана дра-
ма «Гроза» в своеобразной концепции 
молодого режиссера Ольги Парфёно-
вой. Традиционным этот пользующий-

ся успехом у публики взгляд на драма-
тургию Островского не назовешь. 

Тольяттинский Молодежный драма-
тический театр порадовал самарцев ко-
медией «На всякого мудреца довольно 
простоты», в которой вновь блистали 
приглашенные актрисы — заслуженная 
артистка России Ольга Шебуева в роли 
Мамаевой и народная артистка России 
Наталья Дроздова в образе Турусиной. 
В 2019 году, на IV межрегиональном фес- 
тивале «Волга театральная», они были 
награждены премиями за лучшую жен-
скую роль и лучшую женскую роль вто-
рого плана. Не утративший былого об-
аяния спектакль был восстановлен в ре-
пертуаре МДТ Юрием Раменсковым 
буквально за неделю до «Театральной 
весны Островского». 

Сызранский драматический театр 
имени А.Н. Толстого представил му-
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«Женитьба Бальзаминова». Сцена из спектакля. Сызранский драматический театр им. А.Н. Толстого

зыкальную комедию «Женитьба Баль-
заминова» в постановке заслуженного 
деятеля искусств России и Республики 
Адыгея Юнуса Сулейманова не в Сама-
ре, а в Тольятти, на сцене театра «Ко-
лесо». Этот спектакль был поставлен в 
марте 2022 года в рамках развивающего-
ся сотрудничества Сызранского театра с 
Камерным музыкальным театром Ре-
спублики Адыгея и затем с успехом сыг-
ран смешанными актерскими составами 
и в Сызрани, и в Майкопе. Тольяттин-
цы были в восторге от «Женитьбы Баль-
заминова». Заметим, что для Юнуса Су-
лейманова это уже десятая постановка 
на сызранских подмостках. 

Александр Николаевич Островский 
начинал с произведений, близких нату-
ральной школе, создал ряд ярких коме-
дий, а закончил творческий путь лири-
ко-психологическими драмами, пред-

варяя художественные открытия Ан-
тона Павловича Чехова. Созданный 
Островским реалистический, русский 
национальный театр нашел отражение 
в открытой в дни фестиваля в Самар-
ском Доме Актера выставке фотогра-
фий, афиш и программок спектаклей, 
поставленных в разные годы на сценах 
театров Самарской области. В 1923 году 
А.В. Луначарский, требуя не забывать 
о реалистическом и социально-психо-
логическом искусстве, стал автором во-
шедшего в историю советского театра 
призыва: «Назад, к Островскому!», пере-
фразируя который, сегодня мы можем 
сказать: «Вперед, к Островскому!»

Завершил программу фестиваля на но-
вой сцене театра «СамАрт» Тольяттин-
ский драматический театр «Колесо» 
имени народного артиста России Гле-
ба Дроздова спектаклем Алексея Доро-
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нина по пьесе Островского и Невежина 
«Блажь». Кстати сказать, в своей 35-лет-
ней истории театр «Колесо» уже в седь-
мой раз обращается к творчеству клас-
сика русской драматургии. 

О многих из вошедших в афишу фести-
валя спектаклях на страницах журнала 
уже публиковались и рецензии, и анали-
тические статьи. 

«Театральная весна Островского» до-
казала, что случайных и скороспелых 
работ по пьесам Островского нет ни в 
одном театре региона. Благодаря сво-
ей миграционной составляющей фе-
стиваль познакомил жителей крупней-
ших городов региона с творчеством са-
мых разных коллективов и стал одним 
из немногих в стране театральных фору-
мов, посвященных выдающемуся русско-

му драматургу. На церемонии закрытия 
фестиваля заместитель председателя 
Самарской региональной организации 
Союза театральных деятелей России, за-
служенный работник культуры России 
Тамара Яковлевна Воробьева, отме-
тив отсутствие конкурсной программы 
и борьбы за победу в той или иной но-
минации, поблагодарила всех участни-
ков фестиваля за высокий профессиона-
лизм и за любовь к творчеству Алексан-
дра Николаевича Островского. Публика 
ответила на это овациями. 

Александр ИГНАШОВ
Фото предоставлены Самарским  

отделением СТД РФ

«Блажь». Сцена из спектакля. Тольяттинский драматический театр «Колесо» им. Глеба Дроздова
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СОПРИЧАСТНОСТЬ 
XVI Театральный фестиваль имени 
Н.Х. Рыбакова (Тамбов)

Май для Тамбова традиционно 
театральный месяц. Каждый 
год в течение 16 лет здесь 

проходит фестиваль имени Н.Х. Ры-
бакова, учрежденный Правительством 
и Министерством культуры Тамбов-
ской области. В его становлении серь-
езную роль сыграли Малый театр и Со-
юз театральных деятелей РФ, и сегод-
ня это один из наиболее престижных 
форумов, посвященных актерскому мас-
терству. В конкурсной программе Рыба-
ковского фестиваля участвуют театры 
из разных городов России, их творче-
ство оценивается по целому ряду номи-
наций, но главные из них — «Актер Рос-

сии», «Актриса России» и две премии 
«Признание». 

В нынешнем году основную программу 
предваряли внеконкурсные показы. Ир-
битский драматический театр имени 
А.Н. Островского представил «Позд-
нюю любовь» по пьесе выдающегося 
русского драматурга, имя которого он 
носит. Тамбовский государственный 
академический драматический театр —  
спектакль «В сиреневом саду», и о нем 
стоит сказать отдельно. Он создан к 
150-летию со дня рождения Сергея Ва-
сильевича Рахманинова, чья судьба са-
мым тесным образом связана с тамбов-
ской землей, и потому появление в ре-

«В сиреневом саду». Сергей Рахманинов — В. Шолохов, Николай Зверев — А. Дульский.  
Тамбовский государственный академический драматический театр
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пертуаре спектакля-посвящения как ни-
когда значимо. Пьесу по заказу театра 
написала Елена Исаева, поставил ее на 
тамбовской сцене Андрей Боровиков, 
выступив еще автором сценографии и 
музыкального оформления. Определяя 
постановку как «недокументальную исто-
рию русского гения», авторы заранее 
предупреждают: здесь не будет биогра-
фии в строгом ее понимании. 

Так и вышло. Образ Рахманинова со-
здается отдельными объемными штри-
хами, в которых отражаются неодно- 
значность и сложность характера этого 
человека, его время и окружение, дела-
ется попытка осознать невероятную ам-
плитуду событий в жизни композитора — 
от первого взлета до падения в пропасть 
и триумфального возвращения. Отдель-
ные сцены решены в хореографическом 
рисунке (балетмейстер Наталья Беляе-
ва), и мы можем ощутить, как рождает-
ся музыка Рахманинова, выплескиваясь 
мощной волной. Это настоящее таинст-
во, и Вячеслав Шолохов, исполнитель 
главной роли, благодаря своей внутрен-
ней пластичности, позволяет почувство-
вать то, что называют рождением гения. 

Его Рахманинов — человек из другого ми-
ра, оголенный нерв. С ним нелегко окру-
жающим, не все принимают его произве-
дения, потому что новое слово в искусст-
ве чаще всего вызывает сопротивление, 
и нужна твердая воля, чтобы не потерять 
веру в себя. 

Запоминаются образы Николая Звере-
ва (Алексей Дульский), Петра Чайков-
ского (Сергей Ключников), Саввы Ма-
монтова (Олег Шмаров), Федора Ша-
ляпина (Олег Беляев). Это они в самые 
критические моменты протянули ру-
ку помощи, угадывая в начинающем ав-
торе большой талант. Спектакль прони-
зан музыкой Рахманинова, и постепен-
но именно она становится главным дей-
ствующим лицом. Стираются границы 
театрального и возникает удивительное 
ощущение сопричастности с духовным 
миром творца. 

Конкурсную программу Рыбаковского 
фестиваля открыл Донецкий государ-
ственный академический музыкально-
драматический театр имени М.М. Бро-
вуна, уже известный тамбовскому зрите-
лю по спектаклю «Ромео и Жанетта» Жа-
на Ануя, отмеченного в 2021 году премией 

«Страсти по Торчалову». Лиза — М. Марченко, Торчалов — В. Швец.  
Донецкий государственный академический музыкально-драматический театр имени М.М. Бровуна
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имени Г.Р.  Державина «За сохранение 
традиций русской театральной школы». 
Теперь донецкие артисты сыграли «Стра-
сти по Торчалову» по пьесе Н.  Вороно-
ва в постановке Василия Маслия. Это фи-
лософская притча о том, что жизнь по-
сле смерти не обрывается, а продолжает-
ся в ином пространстве, напоминающем 
чистилище. Прежде чем душа покинет 
мрачное и странное место, где за поряд-
ком следят строгие надзиратели, человек 
должен вспомнить свой самый страшный 
проступок. Как выясняется, задача труд-
ная, и для кого-то заточение затягивается 
на многие десятилетия. 

Сценограф Руслан Фадиенко созда-
ет абсолютно бытовую атмосферу, где ге-
рои пьют чай из самовара с сахаром впри-
куску, разговаривают по душам, ссорятся. 
За их жизнью со стороны наблюдают три 
женщины в старинных холщовых одеж- 
дах. Они находятся за пределами основ-
ного действия, неспешно прядут пряжу, 

всматриваются в происходящее на сцене, 
негромко напевают. Это суденицы — в сла-
вянской мифологии духи, определяющие 
судьбу человека. Духовные песнопения, 
звучащие на русском, украинском, грузин-
ском, иврите (хормейстер Татьяна Па-
щук), становятся и защитным полем для 
тех, кто оказался между мирами, и неким 
катализатором для пробуждения в них глу-
боко спрятанных воспоминаний. 

Попавшему сюда прямиком из больнич-
ной vip-палаты высокопоставленному чи-
новнику Торчалову в блестящем испол-
нении Владимира Швеца (по итогам 
конкурса он признан победителем в но-
минации «Актер России») потребуется 
немало времени, чтобы осознать — день-
ги и особое положение здесь уже не име-
ют значения. Он искренне верит в свою 
безгрешность, как и в то, что всю свою 
жизнь посвятил служению народу. Ему 
никогда не найти общего языка с красно-
армейцем Сашкой Пыжовым (Дмитрий 

«Мертвые души». Коробочка — Е. Павлова, Чичиков — С. Казаков.  
Пензенский областной драматический театр имени А.В. Луначарского
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Фёдоров), погибшим много лет назад за 
высокие идеалы революции. Чужда Тор-
чалову и жизненная философия скром-
ного, задавленного жизнью Семена Куш-
кина (Игорь Рыбчинский) из 1950-х, а 
вот его сына Евгения (эту роль, порази-
тельно перевоплотившись, исполняет 
все тот же актер), который попадет сю-
да позднее и принесет с собой алчность и 
жестокость 1990-х, поначалу с восторгом 
примет как человека будущего, движите-
ля новых социальных реформ. И только 
крепостная крестьянка Лиза постепен-
но разбудит в нем совесть, заставит за-
думаться о других ценностях и, быть мо-
жет, он впервые в жизни искренне по-
сочувствует чужой беде. Эту роль Мария 
Марченко исполняет искренне и довер-
чиво, соединяя в своей героине доброту 
и неодолимую духовную силу (по итогам 
фестиваля актриса награждена премией 
«За сохранение традиций русской теа-
тральной школы»). В финале Торчало-

ва вернут на бренную землю, дав еще од-
ну попытку измениться и прожить жизнь 
иначе. Удастся ли ему это? Вопрос оста-
ется открытым.

Разговор о душе и о том, на что способен 
человек в погоне за собственной выго-
дой, предложил Пензенский областной 
драматический театр имени А.В.  Лу-
начарского. Гоголевские «Мертвые ду-
ши» по пьесе М.А. Булгакова поставил 
Кирилл Заборихин. Сложную сценогра-
фию, представляющую собой высокую 
стену из ящиков библиотечного каталога, 
которые в определенные моменты стано-
вятся хранилищем душ умерших крестьян, 
придумал Олег Авдонин. Музыку к спек-
таклю написали Андрей Шошкин и Сер-
гей Казаков. Эффектно, из облака дыма, 
появляется Чичиков Сергея Казакова, 
давая понять, что в этом сюжете ему пред-
стоит сыграть как минимум роль дьявола-
искусителя. Однако эффектная картина 
не наполняется живым характером, да и 

«Вишневый сад». Раневская — Н. Маврина, Гаев — Д. Рябов.  
Костромской государственный драматический театр им. А.Н. Островского
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остальные персонажи, скорее, обозначе-
ны наподобие ремарок: Манилов Алексея 
Болдырева всегда витает в облаках, Со-
бакевич Артема Давыдова проявляет се-
бя расчетливым дельцом, Ноздрев Нико-
лая Шаповалова безудержен в кутежах. 
Пожалуй, только Сергею Пахомову уда-
ется заглянуть в глубины своего Плюшки-
на и в короткой сцене показать весь ужас 
нравственной трансформации оставлен-
ного всеми человека. Необычна в спектак- 
ле трактовка Коробочки в исполнении 
Елены Павловой: Чичиков сталкивается 
здесь не с глуповатой и незлобивой стару-
хой, а с настоящей черной вдовой — сексу-
альной, жесткой, моментально просчиты-
вающей выгоду. 

Впрочем, Павел Иванович, как-то сра-
зу растеряв инфернальность, не очень-то 
утруждается в психологических подходах 
к помещикам: деловито скупает мертвые 
души, вытаскивая из очередного ящи-
ка длинное полотно купчей и без особо-

го труда заручаясь нужными подписями. 
Столь же схематично в спектакле и окру-
жение Губернатора, на бал к которому 
местная знать почему-то является в мас-
ках хищных зверей, но и лобовая метафо-
ра не дает ничего, кроме внешнего обо-
значения. За всей этой избыточностью 
не расслышать бубенцов «бойкой и необ-
гонимой» птицы-тройки — Руси, которая 
«мчится вся вдохновенная Богом». И от-
вета никто не дает.

Напротив, тонкий и глубокий разбор 
пьесы показала режиссер и автор сцено-
графического решения Елена Сафоно-
ва, поставившая на сцене Костромско-
го государственного драматического 
театра им.  А.Н. Островского «Вишне-
вый сад» А.П. Чехова. Едва заметными 
штрихами прочерчиваются нити взаимо-
отношений между персонажами, приот-
крывая их прошлое, показывая неотвра-
тимость грядущих перемен. На протяже-
нии почти всего действия на сцене будет 

«Кармен. История Хосе». Кармен — О. Виррийская, Хосе — М. Громов.  
Орловский государственный театр для детей и молодежи «Свободное пространство»
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появляться молчаливый наблюдатель — 
мать Яши (Антонина Павлова), никому 
не нужная, утратившая надежду на чело-
веческое тепло. Таким же одиноким вос-
принимается образ когда-то богатого, на-
полненного радостью и счастьем родо-
вого имения, но теперь опостылевшего 
своим хозяевам. 

Спектакль начинается с монолога Пе-
ти Трофимова, мысленно обращенно-
го к Ане: именно ей, к кому давно тянет-
ся душой, доверяет он самые сокровенные 
мысли о неизбежном перерождении лю-
дей, владеющих живыми душами, об искуп- 
лении прошлого для того, чтобы сделать 
шаг в настоящее. Персонаж Андрея Щел-
кунова многое пережил и многое понял, в 
нем есть внутренний стержень, что и по-
зволит уставшей от неопределенности 
Ане обрести уверенность в будущем. В ге-
роине Алены Голубевой нет ничего от ро-
мантической натуры — она сдержанная и 
жесткая, прекрасно осознает положение 
своей семьи, не верит пустым обещаниям 
дяди. Не почувствуем мы и сентименталь-
ности в Гаеве (Дмитрий Рябов), для кото-
рого отчий дом с запущенным и умираю-
щим садом давно стал камнем на шее. В его 
обращении к «многоуважаемому шкафу» 
ирония и плохо скрытое раздражение. Не 
испытаем сочувствия к Раневской (Ни-
на Маврина), давно перечеркнувшей и за-
бывшей прошлое, живущей в ощущении 
ускользающей молодости, беспощадной и 
равнодушной к близким. В ее восторжен-
ном возгласе: «Сад мой!» — нет искренно-
сти, а лишь хорошо отрепетированный те-
атральный жест. 

Раневская, Гаев, Аня уже оборвали внут- 
ренние связи с этим местом, и теперь ну-
жен лишь внешний повод, чтобы поки-
нуть его навсегда. Они даже не пытают-
ся выслушать доводы Лопахина (Вяче-
слав Клычёв), для которого приобретен-
ное имение нечто большее, чем выгодная 
коммерческая сделка. Едва замечают Варю 
(Галина Ананьина), пожалуй, единствен-
ного человека, кто несет на себе бремя ви-
ны за всех. Так же, как Фирс (Андрей Мос-
каленко) или Шарлотта (Евгения Не-

красова), приемная дочь Раневской вос-
принимается ими ненужной вещью, от 
которой хочется поскорей избавиться и 
больше никогда не вспоминать. Упакуют 
чемоданы, старый шкаф накроют белой 
тканью, и возникнет ассоциация с занаве-
шенным зеркалом, когда в доме кто-то уми-
рает. То единственное настоящее, за что 
действительно стоило бороться, ушло на-
всегда, но осознание потери придет к Ра-
невской и Гаеву лишь в последний момент. 

На контрасте с камерностью «Вишне-
вого сада» прозвучал мюзикл «Кармен. 
История Хосе» Орловского государст-
венного театра для детей и молодежи 
«Свободное пространство». Автор музы-
ки — Андрей Григорьев, либретто по мо-
тивам новеллы Проспера Мериме напи-
сала Мария Малухина. В постановке Вик-
тории Печерниковой со всей очевидно-
стью раскрылась тема любовной страсти, 
которая разрушает человека. Что-то дей-
ствительно магическое в первом появле-
нии Кармен Ольги Виррийской во вре-
мя циркового шоу — хрупкая фигурка в 
черном, вихрь огненно-рыжих волос, 
внутренняя сосредоточенность, ни тени 
улыбки. Из множества восторженных зри-
телей она выбирает именно Хосе, един-
ственного, кому скучно на этом представ-
лении. Кармен вступает в игру и властно 
затягивает его в сети, не оставляя ни ма-
лейшего шанса избежать судьбы. Герой 
Максима Громова войдет в эту реку и по-
степенно потеряет себя. Ничего не оста-
нется от самолюбивого военного, еще не-
давно грезящего лишь о блестящей карь-
ере. Любовь поднимет его на небывалую 
высоту, а потом с сокрушительной силой 
сбросит на землю, лишит воли и разума, 
заставит проявить все низменное. Кар-
мен с ее необузданным стремлением к 
свободе ходит по краю и, кажется, пред-
чувствует трагический финал собствен-
ной жизни. Желтые цветы в ее волосах, 
которыми она словно стрелами метит в 
очередного любовника, в момент развяз-
ки упадут на сцену мертвыми жухлыми ле-
пестками, и ничего не останется от всепо-
глощающей и роковой страсти…   
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Сценографическое пространство, со-
зданное художником Ксенией Кочубей, 
напоминает огромную клетку. В ней за-
ключены миры обывателей и артистов. 
Динамичные сцены на рыночной площа-
ди (хореограф Евгения Миляева) рас-
крывают особенности психологии тол-
пы: она легко создает кумиров и в одно-
часье их растаптывает. Серые парики и 
такие же невзрачные одеяния торговок 
противопоставлены яркому миру цирка-
чей, где каждый может кардинально из-
менить свою жизнь и стать тем, кем за-
хочет. Они единое целое — хозяин цир-
ка Лилас Пастья (Николай Рожков) и 
Рольона (Ирина Агейкина), клоуны А и 
У (Артем Исаков и Илья Благовидов), 
чревовещатель Торрес (Иван Беликов), 
певица Лола Флорес (Виктория Сален-
кова)… Конечно, их свобода иллюзор-
на, и реальность требует за нее особую 
плату. Не избежать потерь и разочарова-
ний, но шоу будет продолжаться, потому 
что артистам-странникам требуется не-

что большее, чем сытое и спокойное су-
ществование, — вечное движение, магия 
подмостков, радость настоящего твор-
чества. Работа Орловского театра «Сво-
бодное пространство» получила высо-
кую оценку в нескольких номинациях, в 
том числе за музыку к спектаклю и сцено-
графическое оформление. Исполнители 
главных ролей Ольга Виррийская и Мак-
сим Громов названы лучшими в номина-
ции «Признание». 

Власть денег не менее разрушительна, 
она не гарантирует счастья и в опреде-
ленных обстоятельствах способна по-
губить в человеке все лучшее. В спек-
такле «Последняя жертва» по пьесе 
А.Н. Островского, сыгранном на фес- 
тивале артистами Донского театра дра-
мы и комедии им. В.Ф. Комиссаржев-
ской (Новочеркасск), режиссер Петр 
Орлов и художник-постановщик Свет-
лана Архипова решают этот образ с по-
мощью символов: бойкие клерки стучат 
костяшками на счетах, из-под колосни-

«Последняя жертва». Михевна — В. Иванкова, Тугина — Е. Тоцкая.  
Донской театр драмы и комедии им. В.Ф. Комиссаржевской, Новочеркасск
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ков падают купюры, и кажется, что про-
странство сцены постепенно покрыва-
ется пеплом. В больших рамах появля-
ются персонажи, принимая картинные 
позы и представляя себя в выгодном све-
те. Все настраивает на фальшь в челове-
ческих взаимоотношениях, когда в по-
гоне за собственной выгодой легко пре-
ступить запретную черту, потерять до-
стоинство. 

В стороне от этой суеты молодая вдо-
ва Тугина Елены Тоцкой и Салай Сал-
таныч Александра Баркова. Но если 
Юлия Павловна полностью отрешена 
от этих перемещений, потому что дав-
но живет в придуманном мире, то опыт-
ный делец зорко следит за происходя-
щим, контролирует и перераспределяет 
денежные потоки. В нем, как и в богаче 
Прибыткове Игоря Лебедева, соединя-
ется высокое и низкое. Убежденность 
в том, что все можно купить, неважно, 
вещь это или живая душа, неизбежно 

приводит к внутренней пустоте, омерт- 
велости. 

Чрезмерность сценографических де-
талей, бесконечные перемещения кон-
струкций создают ощущение хаотич-
ности и небрежности, теряются важ-
ные психологические оттенки в харак-
терах героев пьесы. Почти незаметным 
оказывается моральный перелом Туги-
ной, согласившейся из-за денег на брак 
с Флором Федулычем, невыразитель-
ны и чрезмерно шаржированы Дульчин 
Владислава Зайцева, Глафира Фирсов-
на Людмилы Фадеевой, Ирина Лавров-
на Александры Иванченко, Мардарий 
Владимира Мартюхина. Пожалуй, луч-
шие эпизоды в «Последней жертве» свя-
заны с ключницей Михевной, искренне, 
с хорошей долей юмора сыгранной Ва-
лентиной Иванковой. Романтичная на-
тура, она тоже попала под обаяние Дуль-
чина, напевает романсы, радуется пред-
стоящей свадьбе Юлии Павловны так, 

«Саня, Ваня, с ними Римас». Александра — К. Бойко, Анна — Н. Шолохова. Новый художественный театр, Челябинск 
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словно выходит замуж сама, грезит о 
спокойной и счастливой старости. В фи-
нальной сцене, когда открывается же-
стокая правда и привычная жизнь раз-
бивается на множество осколков, трудно 
оторвать взгляд от ее сгорбленной фигу-
ры, медленно уходящей в никуда. 

Завершились конкурсные показы Ры-
баковского фестиваля спектаклем Но-
вого художественного театра из Че-
лябинска «Саня, Ваня, с ними Римас». 
Удивительная по своей простоте и под-
линности пьеса Владимира Гуркина 
требует такой же искренности в сцени-
ческом прочтении. Обозначив постанов-
ку как «песню в двух действиях», режис-
сер Евгений Гельфонд соединил в ней 
земное и вечное, создав многогранный 
образ народного характера, который да-
же в самые страшные времена сохраня-
ет целостность и духовность. Не случай-
но эта работа получила премию «За под-
держку гражданственности и духовно-
сти» имени Архиепископа Луки. 

Достаточно небольших деталей в отно-
шениях персонажей, чтобы ощутить си-
лу любви этих людей друг к другу, к род-
ной земле. За их грубоватыми шутками 
и сдержанностью в проявлении чувств 

скрывается нежность, нелепые ссоры 
не перейдут во вражду, а в критическую 
минуту никто не даст слабины. Легкие 
прикосновения рук порой красноречи-
вее слов. Через них можно ощутить глу-
бокую привязанность Софьи (Татьяна 
Кельман) и Петра (Дмитрий Николен-
ко): случись беда, один без другого не 
сможет. Буквально на глазах повзрослеет 
их осиротевшая дочь Женя (Мария Кри-
стовер), но ее жизнь навсегда будет осве-
щена родительской любовью. Несмотря 
на удары судьбы, Анна (Наталья Шоло-
хова) не утратит способности искренне 
радоваться каждому дню, потому что всё 
в ней наполнено благодарными воспо-
минаниями о муже. И даже спустя годы 
Александра (Ксения Бойко за эту роль 
удостоена звания «Актриса России») не 
перестанет ждать своего Ивана (Павел 
Мохнаткин) и всё ему простит. Спек-
такль челябинских артистов — о вечном 
круге жизни с чередой встреч и расста-
ваний, о мощном течении реки, которое 
уносит печали и оставляет надежду на то, 
что смерти нет. 

Елена ГЛЕБОВА
Фото предоставлены оргкомитетом фестиваля

БЕЗ ОБИД 
VII фестиваль «Кубань театральная» 
им. М. Куликовского (Краснодар)

Организаторы VII фестиваля 
«Кубань театральная» име-
ни народного артиста СССР 

Михаила Куликовского, фигуры осо-
бо почитаемой и памятной многим, 
после четырехлетнего перерыва пе-
реосмысляют саму форму смотра сце-
нического искусства. Классическая, 
проверенная годами и десятилетиями 
соревновательная модель показалась 
им неактуальной. Пытаясь обнулить 

ее, они формулируют задачу фестива-
ля иначе, направляя в сторону экспери-
мента: не выявление лучших, но «празд-
ник театра». Праздник состоялся: на 
ступенях Краснодарского академиче-
ского театра драмы имени М. Горько-
го на фоне гигантских нарисованных 
арбузов и плетней зрителей встречал 
казачий оркестр в папахах и красных 
мундирах; вечернее файер-шоу, шутки-
прибаутки ведущих, воздушные шары. 
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«Серая радуга». «Один театр», Краснодар.  Дарья Женихова

Всё в лучших традициях южного горо-
да, его понимания «радости жизни» и 
милого кубанскому сердцу «праздника 
урожая».

Чтобы никого не обидеть, организа-
торы исключили номинации «За луч-
ший спектакль» и главную премию 
Михаила Куликовского. Теперь боль-
шая часть номинаций формулируются 
прицельно и пространно: «За разви-
тие традиций русского театрально-
го авангарда и творческую смелость» 
(«Золотой петушок» Краснодарско-
го молодежного театра), «За увле-
ченную работу над новыми форма-
ми выразительности» («Кошка, ко-
торая гуляла, где хотела», Новый 
театр кукол, Краснодар), «За неорди-

нарность творческого выбора» («По-
полам» Русский госдрамтеатр Ады-
геи), «За творческий поиск и обрете-
ние новизны в классической оперной 
традиции» («Борис Годунов», Крас-
нодарский музыкальный театр), «За 
искренность в движении к театру 
мечты» (Туапсинский театр юного 
зрителя). 

За личные актерские достижения от-
мечены Арсений Фогелев (Красно-
дарский театр драмы), Дарья Жени-
хова (Краснодарский «Один театр»), 
Юлия Макарова (Краснодарский мо-
лодежный театр), Азамат Хуадоков 
(Театральное объединение республи-
ки Адыгея), Игорь Горбань (Крас-
нодарский музыкальный театр), 
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Александр Куча и Павел Романычев 
(Краснодарский театр кукол), Евге-
ний Архипов (Новороссийский муни-
ципальный драматический театр). 

В целом жюри точно подметило силь-
ные стороны 16 спектаклей сводной 
афиши в исполнении 14 театров Крас-
нодара, Туапсе, Армавира, Новорос-
сийска, Майкопа и Геленджика. На-
грады действительно отразили досто-
инство спектаклей и их создателей. 

Да, есть причины, по которым слож-
но выделить один спектакль, лучшую 
сценографию, лучшую режиссуру. К то-
му же работы находились в разных «ве-
совых категориях» или созданы при-
глашенными специалистами. Скажем, 
«Борис Годунов» М. Мусоргского в 
Краснодарском музыкальном театре —  
масштабное полотно известного мо-
сковского режиссера Ольги Ивано-
вой, достойное уровня большой опер-
ной сцены и признания. Большинство 
постановок Краснодарского Молодеж-
ного театра также созданы приглашен-
ными специалистами. Разве эта утвер-
дившая себя система не отражает об-
щей российской тенденции, как и кар-
тины театральной Кубани? Награды 
должны получать художники, режиссе-
ры, актеры, независимо от прописки. 
Компенсировать отсутствие премии 
Куликовского решили новой награ-
дой — «Театральной легендой Куба-
ни». Ее получил актер Краснодарско-
го драматического театра Станислав 
Гронский. Он много работал с Михаи-
лом Алексеевичем, тот пригласил его в 
труппу в 1965 г. и всегда высоко ценил. 
Здесь всё сошлось.

Жюри фестиваля разнородно и наря-
ду с профессиональными театроведами 
и критиками включало людей далеких 
от театра. Как они попали в эксперт-
ный совет фестиваля и что могли дать 
актерам и театральным коллективам — 
осталось загадкой. Это издержки заяв-
ленного эксперимента. Хотя в конеч-
ном итоге упрекнуть жюри в предвзято-

сти невозможно. Ибо талант и творче-
ство говорят сами за себя. Настоящее 
признание звучит всегда предельно 
просто и потому без классических на-
град за лучшие мужские и женские ро-
ли не обойтись. 

Талант Дарьи Жениховой (приз за 
лучшую женскую роль) пронесся дель-
тапланом, пробивая все стеклянные по-
толки обыденного сознания — она вы-
ступает многоликой, гротескной рас-
сказчицей, да еще с электрогитарой на-
перевес в спектакле «Одного театра» 
под названием «Серая радуга». Исто-
рия двух престарелых писателей напи-
сана Николаем Русским (1982–2023) и 

 «Золотой петушок». Краснодарский молодежный театр. 
Царь Додон — А. Дробязко
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стала последним в жизни поставлен-
ным им спектаклем. Стопроцентный 
авторский режиссерский театр, в ко-
тором градус ощущения и восприя-
тия событий столь силен и обострен, 
что зритель безотчетно принимает аб-
стракцию сценической игры, осваива-
ет ее как что-то естественное. Назови-
те это режиссерским гипнозом: лома-
ные движения актеров (пластика Анны 
Донченко), навязчиво повторяющи-
еся строчки из стихов, звуки (звукоре-
жиссеры Александр Пилькевич, Ар-
тем Маров), музыка и свет (художник 
по свету Мария Панютина), сценогра-
фия (Юлия Застава), костюмы (Свет-
лана Эннс, Дарья Смеловская) погру-
жают в чуднóй мир, вроде бы узнавае-

мый, но как бы со смещенным центром 
и сбитыми настройками. 

В результате такой расфокусировки 
мы втянуты в болевой вихрь страстей —  
два старика (Михаил Хмыз и Артем 
Акатов), ненавидящих себя и друг дру-
га, избывают страх смерти, старости 
и зависти посредством Мести! Да, все 
очень серьезно и заканчивается сценой 
убийства. Один душит другого тростью, 
приговаривая — «вот тебе твоя юность, 
вот тебе твоя нежность…» Вот вам «Се-
рая радуга», странная и завораживаю-
щая, лирико-романтическая и гротеск-
ная одновременно. Что-то от Гароль-
да Пинтера или Эдварда Олби или от 
иных специалистов по непознаваемому, 
темному, что до поры спит, да и вдруг 

«Утиная охота». Краснодарский академический театр драмы им. М. Горького. Зилов —  А. Фогелев
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вытеснится на поверхность агрессив-
ным или преступным актом. Жили-жи-
ли, дружили, стихи составляли, в гости 
ходили, а потом — бабах и труп на писа-
тельской даче!     

Лучшей женской ролью второго пла-
на признана Нянюшка Амелфа Юлии 
Макаровой в «Золотом петушке» Крас-
нодарского молодежного театра. Ак-
триса играет не просто нянюшку спе-
сивого царя, она — хранительница цар-
ства, его боль, судьба и тоска, она — са-
ма родина. Ее роли всегда выстраданы, 
наполнены смыслом, но здесь артист-
ка еще и филигранная партнерша. Ее 
дуэт с царем-батюшкой заслуживает от-
дельной номинации, как и работа Ана-
толия Дробязко, чей царь Додон — зо-
лотой идол (полностью покрыт золо-
той краской и носит массивный каркас-
ный костюм). Тиран, который остается 
великим, хотя ему не чужды слабости, 
мелочность и горячность. В своих мир-
ских страстях предчувствует неотвра-
тимость падения, расплаты, и она на-
ступает в облике Шемаханской царицы 
(Людмила Дорошева). Он унижен до 
последней степени, порабощен, пляшет 
по ее приказу в исподнем, повязанный 
ее платочком, наконец, падает без сил к 
ее ногам. Утрата величия монарха — мо-
мент личной трагедии и трагедии цар-
ства. Падение царства начинается с не-
го. Взаимосвязь этих обстоятельств со-
ставила суть роли Анатолия Дробязко 
и суть «Золотого петушка» в постанов-
ке Ирины Ткаченко. Мотивы сказки 
А.С. Пушкина ею масштабированы для 
сцены, как бы развернуты и направле-
ны в бытийные сферы. Мистическая ал-
легория о судьбах империи разворачи-
вается на песке: бояре, челядь, воинст-
во — все вязнут в нем, пылят, взметыва-
ют его, спотыкаются об остовы-скелеты 
куполов; костюмы их фантасмагоричны 
с вкраплением народных элементов (ху-
дожник-постановщик — Ирэна Ярутис). 
Длинные цилиндры, рубахи, треуголки, 
геометрический мэйкап. Петушок Евге-

ния Парафилова сидит на шесте-кре-
сте, его перья-мечи поблескивают зо-
лотом, когда он на тросе перелетает с 
одной разрушенной церковной маков-
ки на другую (художник по свету Евге-
ний Козин); древний старец Звездо-
чет (Дмитрий Морщаков) страшноват 
в своих пророчествах — трясет бородой 
и голыми ветками, выступает навстречу 
Додону как горькая неизбежность, от-
крытая ему одному.

«Неуловимая легкость бытия», вер-
нее, сценического существования при-
несла Арсению Фогелеву победу в номи-
нации «Лучшая мужская роль» за испол-
нение Зилова в «Утиной охоте» в Крас-
нодарской академической драме. Он 
давно достоин награды. Не помню поста-
новок, где бы артисту изменило чувство 
меры и такта. Своего Зилова он создает 
не из одних реалий пьесы незабвенного 
Александра Вампилова, но как бы при-
влекая в нее последующую, уже полуве-
ковую духовную историю разочарован-
ного российского интеллектуала. И он, 
и режиссер Даниил Безносов не зафик-
сированы на 60-х годах прошлого века, 
их стратегия в достижении сегодняшне-
го резонанса. Из пьесы практически из-
гнан быт, пространство обобщено (ху-
дожник Анастасия Васильева), обсто-
ятельства пошлости жизни атакуют Зи-
лова со всех сторон, но как бы обтекают 
его, внутренняя свобода скучающего эго-
иста остается не затронутой. Это не сни-
мает трагизма, наоборот, сгущает его к 
финалу — Зилов несколько раз стреля-
ется и остается неуязвим. Мы видим в 
контражуре забравшуюся на стол фигуру 
с ружьем и слышим щелчки затвора. Зи-
лов как бы бессмертен. Арсений Фогелев 
сыграл, видимо, самую зрелую на сегод-
няшний день роль и сделал это с какой-
то присущей ему природной легкостью.       

Герои своего времени — хоть в тради-
ционных номинациях, хоть в инноваци-
онных — определены.

Светлана КОЛЕСНИКОВА
Фото предоставлены автором
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ТЕАТРАЛЬНЫЙ АПРЕЛЬ  
В ПРОВИНЦИИ 
XI Международный театральный 
фестиваль «Золотая провинция» 
(Пензенская область)

С 17 по 24 апреля 2023 года в Пензе, 
Кузнецке и Заречном прошел XI 
Международный театральный 

фестиваль «Золотая провинция». В 
нем принимали участие театры из Тара-
за, Перми, Владимира, Заречного, Бо-
рисоглебска, Москвы и Пензы. Онлайн 
зрители увидели спектакль из Герма-
нии. За семь дней фестиваля было пока-
зано 16 спектаклей по современной дра-
матургии, мировой и русской классике.

Одним из тех, кто открывал фести-
валь в этом году, стал Пермский театр 

«У Моста», который привез два спек-
такля Сергея Федотова: «Юнона и 
Авось» и «Красавица из Линэна».

Знаменитый своей преданностью дра-
матургии Мартина МакДонаха, Сергей 
Федотов представил и спектакль по пье- 
се ирландского драматурга, но откры-
вал фестиваль произведением, относя-
щимся к хитам русской сцены — рок-опе-
рой Алексея Рыбникова и Андрея Воз-
несенского «Юнона и Авось». 

Режиссер вывел в своем спектакле на 
первый план православные мотивы. 

«Юнона и Авось». Граф Резанов — И. Бабошин. Театр «У Моста», Пермь
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Сценография представляет собой цер-
ковный алтарь: четыре стены как че-
тыре церковных обозначения — две со-
леи (возвышения перед алтарем) и два 
клироса. Клирос у Федотова выполняет 
прямое назначение — монахини здесь 
певчие. Их хор, в котором, к слову, две-
надцать участников (как двенадцать 
апостолов Иисуса Христа), сопровож- 
дает графа Николая Резанова на протя-
жении всего действия. Богоматерь яв-
ляется Резанову трижды: всякий раз, 
когда герой Ильи Бабошина сомнева-
ется в своих поступках или не ждет бо-
жьей помощи, в проеме задника появ-
ляется фигура Богородицы, читающая 
по нему молитвы. 

Тема христианства у Федотова всту-
пает в борьбу с темой власти. Если цер-
ковные деятели освещаются теплыми 
оттенками, то представители власти 
подсвечены кроваво-красным светом. 
Кровь здесь как символ смерти, страха и 
могущества над подданными. Также про-

тиворечия двух тем заметны в выборе 
музыкального ритма. Церковная жизнь 
сопровождается гармоничными песно-
пениями, а мирская, военная — резкими, 
громкими, напористыми песнями.

Спектакль «Красавица из Линэна» Мар-
тина МакДонаха был представлен на сле-
дующий день.

На сцене — обстановка дома ирланд-
ского городка Линэн, что находится в 
графстве Гэлуэй. Зритель видит и облуп- 
ленные серые стены, где висят фото-
графия Элвиса Пресли и ирландский 
пейзаж. Из мебели — плита, холодиль-
ник, раковина, потерявшие свой пер-
возданный вид и превратившиеся в не-
что, испорченное грязью и бедностью. 
И радиоприемник, передающий нацио- 
нальные ирландские песенки впере-
мешку с песнями Шарля Азнавура и 
Элвиса Пресли. Время, о котором пи-
шет драматург и которое показывает 
Федотов, было непростым для страны 
в целом. В конце XX века многие люди 

«Красавица ил Линэна». Рэй Дули — В. Скиданов, Мэг Фолан — Р. Шнигирь. Театр «У Моста», Пермь
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были вынуждены покидать страну из-
за сложной государственной и культур-
ной ситуации: Ирландия находилась 
в зависимости от Британии и США, и 
жизнь в ней была сродни рабству. По- 
этому Морин Фолан в исполнении 
Анастасии Первовой, с одной сторо-
ны, настаивает, чтобы в Ирландии го-
ворили на кельтском языке, как на род-
ном для ирландцев, а с другой, рвет-
ся сбежать с загнивающей Родины, как 
рвется из прошлой жизни. Ее мать, Мэг 
Фолан (Регина Шнигирь), хочет слы-
шать везде только английскую речь, но 
при этом и к Британии, и к Америке на-
строена враждебно, поскольку эти го-
сударства могут «задушить» старушек, 
развратить граждан и, главное, лишить 
мать дочери. Если случится, что Морин 
захочет уехать, Мэг останется наедине 
со своими многочисленными жизнен-
ными проблемами. 

В те же дни, что и Пермский театр, вы-
ступала Московская драматическая 
труппа «Блуждающие звезды». В ре-
пертуаре «Блуждающих звезд» оказались 
«Поэма без героя» Анны Ахматовой и 
«Нездешний вечер», в основу которо-
го легли повесть Марины Цветаевой 
и воспоминания ее современников —  
поэтов Серебряного века. 

Основное действие спектакля Павла 
Тихомирова «Поэма без героя» прохо-
дит в новогодний вечер. С одной сторо-
ны подмостков подвешенные под потол-
ком фотографии, с другой — еще не на-
ряженная елка. Но вскоре камерная сце-
на дома Музея Мейерхольда погрузится 
в мистический сумрак. Появятся все за-
гадочные герои поэмы. В спектакле по-
мимо Татьяны Ташковой, исполняю-
щей роль Ахматовой, присутствуют еще 
шесть артистов. Каждый из них — это 
тень-маска, которая приходит в квартиру 

«Поэма без героя». Анна Ахматова — Т. Ташкова, Гость из будущего — П. Тихомиров.  
Московская драматическая труппа «Блуждающие звезды»
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в Фонтанном Доме. Анна Андреевна не 
боится прибывающих призраков прош-
лого, а скорее с любопытством наблюда-
ет за возникающими на сцене героями, 
присутствовавшими в ее жизни и судьбе. 

В режиссерском решении Тихомиро-
ва первая часть наполнена легкостью, 
теплотой воспоминаний главной геро-
ини. Но постепенно память начинает 
диктовать вехи трагической судьбы Ан-
ны Андреевны. Белые накрахмаленные 
новогодние игрушки в руках героев сме-
нятся тяжелыми шерстяными платка-
ми военных лет. В финале все персона-
жи-тени исчезнут под гнетом историче-
ских событий. Зритель останется один 
на один со «свидетелем всего на свете», 
Анной Ахматовой.

А спектакль «Нездешний вечер» вос-
принимался своеобразным продолже-
нием заявленной «Поэмой без героя» 
темы: через стихи, воспоминания перед 
зрителем проходили образы тех, кто со-
ставил славу Серебряного века отечест-
венного искусства. 

Третьим участником фестиваля был 
Пензенский областной театр «Ку-

кольный дом», представивший также 
пару спектаклей: один для взрослой пу-
блики, а второй для самых маленьких. 
И если в Пензе показали спектакль для 
взрослой публики «Убить Кароля» по 
пьесе Славомира Мрожека «Кароль», 
то в Кузнецк отправился детский: «Са-
мый лучший папа» по пьесе-сказке 
Владимира Орлова «Золотой цыпле-
нок», одному из самых известных текс-
тов для театров кукол.

Свой спектакль «Убить Кароля» ре-
жиссер Владимир Бирюков предста-
вил как, с одной стороны, действо на 
хирургическом столе, вокруг которого 
располагаются актеры-кукольники. С 
другой, зритель видит перед собой ку-
кольное пространство — кабинет с со-
ветским абажуром, радиоприемником, 
передающим выступление Л.И. Бреж-
нева на одном из съездов КПСС. Сов-
сем скоро в кукольный мирок «войдет» 
окулист. А затем появятся два пациен-
та. Один из них окажется подслепова-
тым дедом, ищущим какого-то Кароля, а 
второй будет его внуком, жаждущим по-
мочь дедушке осуществить долгождан-

«Убить Кароля». Пензенский областной театр «Кукольный дом»



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    10-260/202358

ФЕСТИВАЛИ

ные мечты. В итоге, все обернется та-
ким образом, что дед увидит Кароля в 
ни в чем не повинном окулисте. 

Спектакль Бирюкова интересен сце-
ническими решениями. Обычно по-
ступь марионеток бесшумна. Но не у Би-
рюкова. Марионетка в роли внука будет 
ходить звонко, «отбивая» каждый шаг 
кожаным сапогом. В этих громких зву-
ках послышится приближение необра-
тимого. А в необратимом будет угады-
ваться страх, что выест до основания 
душу окулиста. Как только в его сердце 
проникнет страх перед грозной фигу-
рой внука, окулист начнет уменьшаться. 
На глазах у зрителя произойдет полное 
уничтожение человеческой личности. 
Постепенно кукла врача-интеллигента 
начнет сжиматься, пока не превратит-
ся в крохотного человечишку. И к фи-
налу перед зрителем предстанет уже не 
прежний врач-интеллигент. На сцене 
будет продукт тоталитарного режима — 
человек, чью душу съел страх… 

Во второй половине фестивальной 
программы «Кукольный дом» показал 
спектакль по сказке «Золотой цыпле-
нок». У «Золотого цыпленка» сюжет не-
притязательный. Волк и Лиса, возже-
лав вырастить себе сытный обед из ма-
ленького цыпленка, крадут у курицы яй-
цо. Вся неблагодарная воспитательская 
работа достается Волку, который не-
ожиданно открывает в себе душевное 
тепло по отношению к вылупившему-
ся золотому комочку. И на смену жела-
нию сожрать приходить стремление за-
щитить. Владимир Бирюков, извечно 
ограниченный сжатым пространством 
малой сцены своего родного «Куколь-
ного дома», и здесь с художником Алев-
тиной Торик не позволяют своим акте-
рам-куклам выйти за границы. На этот 
раз границы определены небольшим 
«поворотным кругом» — своеобразным 
жерновом, вызывающим в памяти де-
ревенскую жизнь. Сидя над ним на сво-
ем шесточке, Курица-мама, она же Ку-

«Самый лучший папа». Пензенский областной театр «Кукольный дом»
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рица-рекордсмен будет нести свои яй-
ца, и жернов в этой сцене превратится 
почти в заводской конвейер. Нескон-
чаемой беговой дорожкой станет он в 
сцене погони, и здесь же, когда движе-
ние замедлится и прекратится, в души-
стом сене обретут, наконец, мир и по-
кой подросший золотой комочек и луч-
ший в мире папа.

Впервые за историю фестиваля на 
пензенской земле выступил музыкаль-
ный театр. Академический детский 
музыкальный театр имени Наталии 
Сац представил спектакли как для де-
тей — музыкально-драматическая поста-
новка «Дюймовочка», так и для людей 
постарше — опера Доменико Чимаро-
зы «Тайный брак».

Театр Наталии Сац — единственный в 
мире академический детский музыкаль-
ный театр. Спектакль «Дюймовочка» 
в режиссуре Валерия Меркулова рас-
крывает юному зрителю мир оперы и 
балета. Как и подобает в опере, музыка 

становится основным носителем и дви-
жущей силой действия. А зрителю вы-
падает возможность стать соучастни-
ком волшебства вместе с Оле Лукойе. 
На наших глазах рождается Дюймовоч-
ка. Кто в детстве не читал историю Хан-
са Кристиана Андерсена о девочке ро-
стом в дюйм? Ее похищали мерзкие жа-
бы, прогоняли высокомерные майские 
жуки, а после, оказавшись в услужении 
у мыши, Дюймовочка едва ли смогла из-
бежать свадьбы со скрягой кротом. Но 
ласточка, однажды спасенная Дюймо-
вочкой, все же помогла девочке обре-
сти счастье. Поражающие своей кра-
сотой декорации Анатолия Нежного 
полностью погружают нас в атмосферу 
чуда.

А своеобразным продолжением музы-
кально-драматического спектакля «Дюй-
мовочка» стала опера-буфф Доменико 
Чимарозы «Тайный брак». Это единст-
венная его комическая опера, которая 
продолжает исполняться по сей день. 

«Дюймовочка». Оле Лукойе — А. Панкратов, Дюймовочка — Л. Верескова.  
Академический детский музыкальный театр им. Наталии Сац, Москва
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В постановке Валерия Меркулова ше-
девр итальянской оперы воплощен в 
остросюжетном спектакле. Богатый ку-
пец Джеронимо мечтает породниться с 
обедневшим графом Робинзоном и вы-
дает за него свою дочь Лизетту. Но граф 
влюбляется в младшую дочь купца Ка-
ролину. И все бы ничего, но Каролина, 
на самом деле, уже находится в тайном 
браке с Паолино, бухгалтером ее отца. 
Меркулов сохраняет сюжет оперы, но 
осовременивает историю при помощи 
костюмов и сценографии. Последняя 
лишена излишних деталей, функцию 
оркестра выполняет фортепьяно. Ко-
стюмы же во многом отражают характе-
ры героев. Джеронимо носит кроссов-
ки, Робинзон появляется с чемоданом 
на колесиках, на крышке которого изо-
бражен английский флаг. На Лизетте 
розовые, романтичные тона одежды, 
но ее бойкий характер подчеркивает 
грубоватость кожаной куртки в то вре-

мя, как туалеты ее младшей сестры Ка-
ролины отличаются лаконичной гармо-
нией. 

Уже постоянный гость «Золотой про-
винции», Театр Доктора Дапертутто, 
обосновавшийся в Доме Мейерхоль-
да, показал «”Венецианских затейни-
ков” (опус 15)» по пьесе Бена Джонсо-
на «Вольпоне» в постановке Наталии 
Кугель.

Крепкий здоровьем вельможа Воль-
поне на старости лет хочет развлечь-
ся и просит своего слугу Моску позвать 
тех, кто не прочь поохотиться за его 
большим наследством. По ходу дейст-
вия актерам выпадет возможность про-
явить черты клоунады, гротеска. Хит- 
рый лис Вольпоне (Алексей Водопья-
нов), с одной стороны, галантен, с дру-
гой — совершенно бесстрашен, ловок и 
находчив. Но к тому же актер с точно-
стью передает ложную немощь своего 
персонажа. Моске Александра Стеши-

«Тайный брак». Фидальма, старая вдова — А. Ялдина, Лизетта — В. Азикова.  
Академический детский музыкальный театр им. Наталии Сац, Москва
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на исполнен невозмутимости и стойко-
сти. Нежен и по-детски наивен Дмит-
рий Аксенов (Бонарио), а Карбач-
чо Андрея Баронова, кажется, уже на-
столько стар, что даже «умирающего» 
Вольпоне пережить не в состоянии. 
Корвино Ильи Бирюкова умеет быть 
как тираном по отношении к своей су-
пруге, так и притворным ангелом, чьи 
злодеяния направлены на самом де-
ле против него самого. Их дуэт с Вале-
рием Малышевым в роли Вольторе и 
Челии и драматичен, и комичен. У Ма-
лышева два запоминающихся обра-
за в спектакле: запуганная жена, кото-
рая все же может проявить характер, 
когда это необходимо, и адвокат, ми-
ло шепелявящий и подстраивающийся 
под власть любыми способами. А судья 
Ивана Коновалова выступает в спекта-
кле своего рода карикатурой на судеб-
ную систему: его могущество притвор-
но, хоть этого и никто не замечает. Все 

актеры в этом театре — трюкачи. Пове-
дение персонажей проявляется и пла-
стически: они прыгают, бегают, пада-
ют на колени, выпадают из окон при-
строек. Видно, что спектакль «Венеци-
анские затейники» дышит неутомимой 
актерской энергией.

Завершал фестиваль Театр музыки и 
поэзии под руководством Елены Кам-
буровой со концертом-галлюцинацией 
«Абсент». Знаменитый московский те-
атр уже приезжал на «Золотую провин-
цию» и показал тогда спектакль «Снил-
ся мне сад…». В 2023 году пензенские 
зрители получили возможность уви-
деть еще одну постановку Ивана По-
повски с музыкальной композицией 
Олега Синкина.
… Представьте Париж конца XIX века. 
Вы открываете дверку одного из ноч-
ных кабаре. Официант тут же подносит 
бокал с изумрудной жидкостью. «Это 
коварный напиток, и привычка к нему 

«”Венецианские затейники” (опус 15)». Вольпоне — А. Водопьянов. Театр Доктора Дапертутто, Пенза
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быстро овладевает своей жертвой, ко-
торая рано или поздно отказывается от 
попыток обуздать свою страсть», — так 
описывал напиток Роберт Шерард.  
Абсент в свое время овладевал умами 
многих творцов. Ван Гог, Эдгар По, 
Мопассан, Рембо, Верлен — все они 
были подвержены острой тягой к миру 
фантастических галлюцинаций, кото-
рый открывала для них «зеленая фея». 
На сцене выстроены в ряд четыре сто-
ла, за каждым из которых спит прелест-
ная дама в изящном черном платье, буд-
то сошедшая с картин Тулуз-Лотрека. 
Вскоре они пробудятся от опьяняюще-
го сна, и все кабаре погрузится в ритмы 
французских песен. Сложно выделить 
каждую из певиц, ведь Елена Вереме-
енко, Галина Войниченко, Анна Ко-
мова и Евгения Курова объединяют-

ся в нерасторжимое целое. Со сцены не 
прозвучит ни одного слова, они здесь 
и не нужны. Все диалоги в этом спекта-
кле высказываются в музыке. Иван По-
повски создает на сцене удивительный, 
поистине завораживающий мир. С ка-
ждым глотком, а точнее нотой, зрите-
ли погружаются в некое фантастиче-
ское опьянение. Вскоре черные коко-
ны-платья девушек запестрят красны-
ми, желтыми, розовыми цветами. А 
вокруг них запорхают изумрудные ба-
бочки. В финале кабаре, оркестр, пре-
красные девушки и зрители погрузятся 
в зелень абсента…

Наталия СИЛИНА, 
студентка театроведческого факультета ГИТИСа

«Абсент». Е. Курова и А. Комова. Театр музыки и поэзии п/р Е. Камбуровой, Москва
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БЛАГОЗВУЧНЫЙ СТРОЙ  
II Региональный театральный 
фестиваль «Интонация» (Белгород)

Что такое интонация? Она может 
быть очень разной, ее по-своему 
толкуют музыканты, применитель-

но к каждому инструменту; певцы — опер-
ные, мюзикловые, камерные, эстрадные; 
поэты и литераторы; в конце концов, про-
сто люди, вступающие в диалог друг с дру-
гом, будь их разговор деловым, дружеским, 
любовным или даже скандальным. А зна-
чит — это некое состояние души, ощущае-
мое нами в разные моменты жизни. 

Нечто неуловимое, но определяющее 
состояние души. Ведь недаром так созвуч-
но это слово очень близкому по восприя-
тию — «интуиция»…

Во второй раз прошел Региональный 
театральный фестиваль «Интонация», 
организованный Министерством куль-
туры Белгородской области, Белгород-
ским отделением Союза театральных 
деятелей РФ и Белгородским государ-
ственным академическим драматиче-
ским театром им. М.С. Щепкина. Перед 
началом каждого спектакля красивые, 
элегантные, молодые, но уже ведущие ар-
тисты Щепкинского театра с гордостью 
и долей юмора произносили: «Наш фе-
стиваль получил такое название, посколь-
ку всей театральной России известно, что 
любимым словом руководителя фестива-
ля Виталия Ивановича Слободчука явля-
ется «интонация». Интонация по Слобод-
чуку — это то, что объединяет, подобно ка-
мертону задает настрой и высоту обще-
ния людей». И это естественно: Виталий 
Иванович — музыкант по образованию, 
владеющий одним из самых заворажива-
ющих инструментов, скрипкой. А потому 
звучали эти слова по-особому убедитель-
но: в непростые для всех нас, а особен-
но для Белгородской области времена за-
лы были переполнены зрителями, погру-

женными во многих спектаклях фестива-
ля в возникающую и все более отчетливо 
звучащую интонацию общения: с героя-
ми произведений, написанных давно или 
недавно, с яркими актерскими работами, 
со всеми, кто приехал в Белгород, и кто 
живет в нем. Потому что настрой и высо-
та общения стали на эти несколько дней 
общими для всех.

Может быть, отчасти и поэтому важно 
было открыть «Интонацию» мюзиклом 
М. Дунаевского, М. Бартенева и А. Уса-
чева «Алые паруса» по мотивам повести 
великого романтика и сказочника Алек-
сандра Грина в исполнении Детского 
музыкального театра ДШИ № 1 (Белго-
род). Спектакль поставил артист и режис-
сер Щепкинского театра Андрей Зотов, 
обладающий даром раскрывать в юных и 
зрелых артистах эмоции, о которых они 
до конца не ведают, вынимать с самого 
донышка души то, на что способны, глу-
боко проживая судьбы своих героев. По-
тому так открыто и радостно звучат уже 
в самом начале спектакля слова малень-
кой Ассоли (Дарья Каткина), подхваты-
ваемые хором: «Через горы обид, через 
годы невзгод…», и возникает предчувст-
вие, предощущение ожидания, объеди- 
няющего тех, кто на сцене, и тех, кто в 
зале: мечта непременно сбудется, если 
ждать и верить. Рождается атмосфера, 
ненавязчиво, но уверенно созданная как 
режиссером и артистами, так и художни-
ком Мариной Шепорнёвой, хормейсте-
ром Надеждой Чуйковой, балетмейсте-
ром Ларисой Байбиковой, репетитором 
по вокалу Натальей Лапиной, безукориз-
ненно выполнившей свою сложную рабо-
ту, дирижером Юрием Меркуловым.

Слаженная и вдохновенная работа не 
могла не вовлечь зрителей в прекрас-
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ную, вечную сказку о том, как сбывают-
ся мечты, если умеешь верить и терпели-
во ждать. От того и прощаются заметные 
«нестыковки», которые есть практиче-
ски в каждом спектакле. К таковым отно-
сятся в «Алых парусах» усеченная линия 
Менерса (Егор Мильшин), рисованая на 
экране «живой» рукой кроваво-красная 
история матери Ассоль, биография Грея 
(Илья Быков), повествующая о том, по-
чему в подобной аристократической сре-
де вырос мечтательный, неравнодуш-
ный, благородный юноша. Но главное, 
что смутило в спектакле, — народные сце-
ны, в которых исчезло противопоставле-
ние пошлого мирка обитателей Каперны 
и замкнутое существование Ассоль (взро-
слую девушку играет Татьяна Матинова) 
и ее отца Лонгрена (Вячеслав Чижков). 
В некоторых сценах оно не просто исче-
зало, а оборачивалось прямо противопо-
ложной стороной: так эмоционально и 
единодушно заступались жители примор-
ского городка за Ассоль, что конфликт, 

заложенный в содержание Александром 
Грином, стирался почти до основания.

Тем не менее, спектакль получился жи-
вым благодаря тому что, по мысли Андрея 
Зотова и артистов труппы, главное чув-
ство вело зрительный зал к высокой меч-
те, сбывающейся для всех, кто умеет пере-
жить «горы обид и годы невзгод». И всег-
да найдется рядом тот, кто подобно ма-
тросу Пантену (отличная работа Игоря 
Абдримова!) поможет в нужный момент 
подсказкой и поддержкой…

Вечером первого дня фестиваля Бел-
городский государственный академи-
ческий драматический театр имени 
М.С. Щепкина показал спектакль по пье- 
се Владимира Гуркина «Саня, Ваня, с 
ними Римас» в режиссуре Станислава 
Мальцева (Иркутск), сценографии Мари-
ны Шепорнёвой, музыкальном оформ- 
лении Руслана Родионова, работе балет-
мейстера Александра Малахова и в пои-
стине блистательном проживании ансам-
бля артистов этой прославленной труп-

«Алые паруса». Лонгрен — В. Чижков, Ассоль — Т. Матинова. Детский музыкальный театр ДШИ № 1, Белгород
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пы. С первых минут действия этой про-
стой человеческой истории о начале 
войны, которая еще не чувствуется в да-
леком Пермском краю, и спустя несколь-
ко лет после ее завершения — словно из 
воздуха рождается пронзительная нота 
особой интонации. Она настолько есте-
ственна в обыденном житейском суще-
ствовании, когда комические и драмати-
ческие ситуации неразделимо смешаны, 
что зал в едином порыве откликается на 
каждое малое и большое событие проис-
ходящего. И тишина стоит такая плотная, 
что, кажется, ее можно резать ножом…

Каждая черта характера прожита, ка-
ждое эмоциональное состояние опре-
делено, каждая деталь сценографии, ка-
ждая музыкальная фраза, каждый отте-
нок настроения выверены до такой сте-
пени, что возникает ощущение жизни 
вместе с этими людьми в одно время в од-
ном месте. Три сестры, Александра (Ве-
роника Васильева) и ее муж Иван (Ро-
ман Рощин), Софья (Валерия Ерошен-

ко) и ее муж Петр (Сергей Купчичев), 
их дочь Женя (Наталья Ткаченко), Ан-
на (Юлия Волкова), чей муж Михаил на 
сцене не появится, но мы знаем о нем, 
словно и он присутствует рядом; милици-
онер Римас Альбертович (Илья Василь-
ев), причастный ко всем их заботам. Се-
мья — единая, неразделимая, гармонично 
сложенная из семи «я» и впустившая нас 
в свое непростое бытие.

Каждая деталь в этом удивительном 
спектакле становится важной: вот вся 
дружная семья веселится на берегу, а по-
том, разомлевшие после бани, они пьют 
самогон и поют, как же замечательно по-
ют (педагог по вокалу Яна Шевелёва) о 
казаке, под которым обломилась доска! 
И глаза Сани, не отрывающей взгляда 
от мужа, сияют такой влюбленностью! А 
прильнувшая к плечу мужа Софья словно 
предчувствует вечную разлуку. Мы не ви-
дим спрятавшегося где-то в кустах Римаса, 
который боится нарушить эту атмосфе-
ру семейного счастья, но по его походке, 

«Саня, Ваня, с ними Римас». Иван — Р. Рощин, Александра — В. Васильева.  
Белгородский государственный академический драматический театр им. М.С. Щепкина 
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когда он выходит в опустевший двор, по-
нимаем, как долго ждал он этого момента, 
чтобы сообщить о том, что Иван и Петр 
должны срочно скрыться. А вот Иван ухо-
дит из дома и последнее, что делает, под-
дергивает вверх гирьку настенных часов —  
пусть не останавливается ни на секун-
ду время, пусть стремится вперед. Он так 
же поддернет ее спустя четыре года после 
войны, возвратившись из небытия и не 
ведая, с кем решит остаться его любимая 
Санька: с ним или с Римасом, который так 
поддерживал семью в годы войны и был 
влюблен в нее давным-давно: пусть не- 
остановимое время рассудит. А Александ-
ра, повернувшись к залу спиной, будет си-
деть и ждать: кто из двух мужчин останет-
ся в ее доме. По спине мы словно прочтем 
ее мысли и мольбы, забыв о том, что все-
го несколько минут назад она была ожив-
лена предстоящим решением жить с Ри-
масом, а он будет накрывать стол бело- 
снежной скатертью. И этим жестом «рас-
скажет» нам, как оказалась в ссылке в глу-
бинной России литовская семья, сохра-
нившая свои обычаи…

Обо всех этих деталях можно долго рас-
суждать, но это была лишь одна из мно-
гих граней «Интонации», заставившая 
в финале зал подняться в едином поры-
ве после того, как перед нами проплы-
ли вверх и уплыли навсегда фотографии 
тех, кого уже нет. Не просто выбранные 
из хроники и Интернета, а бабушек, де-
душек, отцов и матерей тех, кто служит 
сегодня этому театру. И, наверное, в ка-
ждом зрителе пробудилась память о сво-
их ушедших.

Еще один спектакль был посвящен во-
енной теме — «Рядовой Воробышек» Ра-
гима Мустаева по мотивам биографий 
«сыновей полка», посвященный 80-ле-
тию Прохоровского танкового сраже-
ния. Его поставил режиссер Николай 
Щебеньков (художник Александр Хиж-
няков, композитор Илья Мищенков) в 
Белгородском государственном театре 
кукол. Впечатления сложились довольно 
смутные и неопределенные: сочетания 
кукол с экраном, на котором они «дубли-

руются», от чего особенно выделяются 
моменты, когда они едят или разговари-
вают с закрытыми ртами. Есть и второй 
экран, на котором проходят хроникаль-
ные кадры войны. Спектакль адресован 
публике 6+, которая, как все мы знаем, 
значительно больше тянется к экранам, 
чем к театру. Так ли нужно было это? Ак-
теры в живом плане задействованы зна-
чительно больше кукол, что для сегод-
няшнего театра кукол стало уже почти 
общим местом. Но насколько это оправ-
дано, если артисты в масках, скрыв ли-
цо, носят в руках противогазы, изобра-
жая немцев? Дерево, которое таскают из 
кулис на сцену и обратно артисты, утяже-
ляет действие, ничего не добавляя к его 
месту. И еще множество недоумений вы- 
звал спектакль, главными из которых яв-
ляются два основных: в финале подробно 
рассказывается об осиротевшем мальчи-
ке Сереже (Валерия Ахламова), усынов-
ленном майором Воробьевым (Максим 
Гольянов) и медсестрой Ниной (Крис-
тина Маслова), что по логике должно бы-
ло быть в начале, чтобы дети-зрители по-
няли, о чем и о ком идет речь. И второе: 
не стоит ли подумать о том, чтобы дети не 
терялись в многочисленности планов, а 
были сосредоточены на происходящем?

«Рядовой Воробышек» был первым пре-
мьерным спектаклем. Будем надеяться, что 
после подробного обсуждения что-то в нем 
изменится…

Участвовали в фестивале и спектакли 
студентов кафедры актерского искус-
ства Белгородского государственного 
института искусств и культуры. IV курс 
представил спектакль «Свои люди — со-
чтемся» А.Н. Островского, поставлен-
ный руководителем, профессором кафе-
дры, замечательной актрисой БГАДТ Ма-
риной Русаковой. II курс, руководимый 
яркой актрисой Щепкинского театра Ок-
саной Бгавиной, показал документаль-
ный спектакль в жанре вербатима «Кра-
сота спасет мир?».

К сожалению, с Островским не все сло-
жилось. Будущие артисты больше пока-
зывали, нежели проживали, углубляясь в 
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возрастные с явственным фольклорным 
оттенком характеры своих персонажей. 
Довольно много суетились, старательно 
иллюстрировали почти каждую реплику, 
от чего в зрительном зале возникала ску-
ка. Возможно, отчасти это происходило 
от внутреннего зажима не приобретших 
опыт сценического общения друг с дру-
гом и со зрителем студентов. Возможно, 
они растерялись от самого факта участия 
в серьезном фестивале со столь обязыва-
ющим названием.

Зато второкурсники были раскованы, 
смелы, независимы. Накануне юбилея 
Ф.М. Достоевского они опрашивали на 
улицах прохожих об отношении к велико-
му писателю, интересовались их мнени-
ем: спасет ли мир красота? И — станови-
лись этими прохожими разного социаль-
ного статуса, разного возраста, что вно-
сило в диалоги много юмора. Тем более 
что некоторые их этих случайно встре-
ченных людей были запечатлены на ви-
део, и можно было сравнить их с создан-

ными студентами «портретами». Это бы-
ло смешно, ярко, некоторые из ребят вос-
принимались как актеры, овладевшие 
серьезными навыками профессии.

Хорошо, что в программу фестиваля 
включили моноспектакль актрисы Щеп-
кинского театра Анны Лего «Тэффи. 
Королева русского юмора» (режис-
сер Сергей Денисов, художник Мари-
на Шепорнёва). Он идет с успехом на 
Малой сцене БГАДТ, но на этот раз был 
сыгран в Музее.

Одна из ярчайших представительниц 
Серебряного века, Надежда Александров-
на Тэффи была уникальной личностью —  
мало кто обладал столь ярким юмором, 
переплетенным с печалью. Особенно — 
среди женщин-писательниц. Она была 
не просто любима, а обожаема поклон-
никами читающей России, от гимнази-
стов до императора Николая II, потому 
что каждый ее рассказ представлял со-
бою подлинный шедевр по отточенно-
сти стиля, характеров, по великолепному 

«Красота спасет мир?». Сцена из спектакля. Белгородский государственный институт искусств и культуры
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литературному, не терявшему индивиду-
альной окраски языку. Сергей Денисов ма-
стерски выстроил по воспоминаниям На- 
дежды Александровны спектакль, в кото-
ром у Анны Лего появилась щедрая воз-
можность предстать перед зрителем не-
сколько манерной юной девушкой (что 
абсолютно оправдано!), декламирующей 
в духе и стиле своего далекого времени 
стихотворение «Есть в небесах блажен-
ный сад у Бога…», и пройти путь к траги-
ческому моменту эмиграции, когда поки-
дает пристань пароход «и тихо-тихо от-
ходит…моя земля…», оторваться от кото-
рой так мучительно. На этом пути через 
раннюю славу, спектакли, поставленные 
по ее произведениям, встречи с самыми 
разными людьми, всполох революции, 
любовь соотечественников сначала из-
редка, а затем все чаще будут преобладать 
элегические ноты. И в завершении пути 
словно из воздуха возникнет «Элегия» 
Массне в исполнении Федора Иванови-
ча Шаляпина…

И странным, хотя и вполне естествен-
ным образом «Элегия» будет продолжать 
звучать где-то в потаенных уголках души 
на протяжении спектакля Староосколь-
ского театра для детей и молодежи име-
ни Б.И. Равенских «Васса Железнова» 
Максима Горького, причудливо, но ор-
ганично сочетаясь с романсом в исполне-
нии Елены Камбуровой. В последние де-
сятилетия (начало положил Анатолий 
Васильев спектаклем Московского дра-
матического театра имени К.С. Ста-
ниславского) режиссеры чаще обраща-
лись к первому варианту пьесы, созданно-
му М. Горьким в 1910 году. В нем героиня, 
Васса Железнова, являлась владелицей 
кирпичного завода, резко отличалась от 
инфантильных и инертных домочадцев 
волевым характером, но сосредоточена 
была на материнстве. Во втором вариан-
те, переработанном в 1935 году, воочию 
увидев результаты свершившейся револю-
ции, Горький делает свою героиню владе-
лицей крупной судоходной компании, для 
которой на первом плане — бизнес. 

Семен Лосев, художественный руково-

дитель театра, глубокий режиссер, вер-
ный последователь своего учителя Ге-
оргия Александровича Товстоногова, 
как мало кто, умеет расслышать не лег-
кий шелест, а «ветер времени» и созна-
тельно обращается к второму варианту 
пьесы, не заостряя, а, скорее, обозначая 
конфликт Вассы с невесткой, революци-
онеркой Рашель. Их противостояние во 
многом отражает сегодняшнюю ситуа-
цию, потому и не нуждается в педалиро-
вании: достаточно того, что Рашель, раз-
деляющая людей по социальному статусу, 
ненавидит любые проявления капитали-
стического сознания и пытается бороть-
ся с ними из-за границы. Васса же, «чело-
век дела», не отдает ей сына Колю, чья 
фотография постоянно висит на порта-
ле, повернутая к залу, как символ собст-
венности, потому что крупному бизнесу 
необходим наследник.

В спектакле Старооскольского театра 
(постановка Семена Лосева, режиссер 
Лариса Гурьянова, сценография Татья-
ны Сопиной, костюмы Татьяны Скури-
диной, музыкальное оформление Анто-
на Дягтеренко) тщательно выверены все 
детали интерьера дома, одежды персона-
жей, музыкального сопровождения сме-
няющих друг друга эпизодов, в каждом из 
которых — свой «взрыв» с классически-
ми составляющими: завязка, кульмина-
ция, развязка. А «взрывы» в этом боль-
шом и по виду уютном доме сменяются по 
нарастающей: только узнает Васса (Ма-
рина Карцева), строгая, подтянутая, де-
ловая о нависшей над семьей угрозой су-
да над растлителем малолетней главой 
семьи, как появляется и он сам, Сергей 
Железнов (Андрей Костиков), рассла-
бленный, уверенный, что жена заплатит 
любые деньги за его «грехи» и он будет и 
дальше жить, как привык. Экономка Ан-
на (Валентина Жулина), льстивая, угод-
ливая, всегда рядом, наготове в кармане 
у нее блокнотик, в котором записано все, 
что происходило в доме, пока хозяйка от-
сутствовала. Брат Вассы Прохор (Дмит-
рий Горбовский), бездельник в вечном 
подпитии, спаивающий потихоньку стар-
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шую дочь Наталью (Анна Величкина), 
лихой Лёха Пятёркин (Сергей Скоков), 
готовый угождать всем и во всем, незаме-
нимый «элемент» любых безумств в отсут-
ствии Вассы Борисовны, Юрий Мельни-
ков (Сергей Лысенко), юрист, готовый 
уладить взяткой любое дело, его сын Ев-
гений (Виктор Игнатов), подчеркнуто 
влюбленный в Наталью, а еще больше — в 
будущее ее наследство… 

Одно на другое наслаиваются страшные 
события: необходимость избежать суда; 
уговоры Вассой Сергея отравиться и не 
позорить дочерей; холодное отравление 
когда-то любимого мужа; доносы друг на 
друга; попытки вскрыть сейф; постоян-
ное раздражение, доходящее порой до 
точки кипения; постоянно присутствую-
щая экономка, которая безмятежно сидит 
в углу с вязанием, словно назначена Мой-
рой, плетущей нити происходящего; при-
езд Рашель (Юлия Арсёнова)… Тягост-
ная, удушливая атмосфера нагнетается 
мастерски, не разряжаясь взрывами со-

бытий, доходя до финального аккорда —  
отравления Натальей матери. Случайно 
или обдуманно произошло это?

Но есть в спектакле для меня не до кон-
ца оправданные моменты. Первый и глав-
ный связан с младшей дочерью Вассы 
Людмилой (Ольга Кузнецова). Ее дет-
ское платьице, бантик в волосах, несколь-
ко наигранная инфантильность никак не 
соответствуют возрасту девушки. Да, она 
«особенная», как принято сегодня гово-
рить, но эта подчеркнутость никак не со-
четается с явными проявлениями инте-
реса к Пятёркину, с проницательностью, 
скрытой в оценке происходящего.

Второй момент — финальное явление 
умирающей Вассе призрака отравленного 
мужа. Оно очень выразительно и эмоцио- 
нально: он строен, красив, в белых оде-
ждах, такой, в кого она влюбилась жизнь 
назад и стойко терпела унижения десяти-
летиями. Сергей манит ее к себе и — на 
заднике возникает церковь, словно па-
мять о той, что благословила их брак де-

«Васса Железнова». Анна — В. Жулина, Васса — М. Карцева.  
Старооскольский театр для детей и молодежи им. Б.И. Равенских 
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сятилетия назад, подобно благословению 
на иную жизнь. И которая в равной степе-
ни невозможна для него, растлителя мало-
летних, и для нее, отравительницы, забыв-
шей об умирающем вдали сыне и перед 
смертью поручившей верной Анне доне-
сти в полицию на Рашель, чтобы та не смо-
гла забрать Колю…

Несмотря на это, и спустя время забыть 
спектакль не могу, продолжая мысленно 
с чем-то спорить, а с чем-то запоздало со-
глашаться. Главное же в том, что он создан 
мыслящим, глубоким и неравнодушным 
режиссером, наследующим лучшим тради-
циям русского психологического театра.

Спектакль Губкинского театра для де-
тей и молодежи «Женитьба» Н.В. Гого-
ля воспринялся как подарок для вдохно-
венной труппы, для зрителей, эксперт-
ного совета. Это яркое, с легким «хули-
ганским» оттенком, стремительное и 
смешное действо началось еще в фойе, 
когда сваха Фёкла Ивановна (Виктория 
Леонтьева) в шутовском костюме в сопро-

вождении трех девушек-невест (Татьяны 
Куниной, Марины Димитровой и Софьи 
Окшиной), играющих на различных музы-
кальных инструментах, пели, плясали и за-
игрывали с толпой зрителей песенкой о 
«невероятном происшествии». И все вхо-
дили в зал уже «разогретыми», с ощущени-
ем ожидаемого праздника. Режиссер Ири-
на Суханова (она же замечательна в роли 
тетушки Арины Пантелеймоновны), ху-
дожник Анна Плахова, композитор Ната-
лья Арситова, балетмейстер Евгений Ка-
лашников, хормейстер Марина Димит-
рова придумали и продумали все до мело-
чей. Каждый характер точно определен 
и «прочитывается» с первого появления: 
мечтательный и нерешительный Подко-
лёсин (Игорь Суханов), которому совер-
шенно не важны ни вакса, ни сапоги, ни 
фрак, а нужно лишь общение с хмурым, 
сдерживающим раздражение, занятым де-
лами слугой Степаном (Вадим Тулумба-
ев), появляющемся в комнате то с молот-
ком, то с топором. Суетливая, настырная 

«Женитьба». Кочкарёв — Н. Мантур, Агафья Тихоновна — Н. Грибкова. Губкинский театр для детей и молодежи
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Фёкла Ивановна в некоем подобии коро-
ны, вытянутый в струночку приятель Коч-
карев (Назарий Мантур), в котором при 
виде ненавистной свахи мгновенно рожда-
ется мстительный план закабалить узами 
брака мечтательного Подколёсина. Неж-
ная, боязливая Агафья Тихоновна (Ната-
лья Грибкова), в которой отчаянно бо-
рются желание выйти замуж за дворянина 
и страх перед новой, неведомой жизнью, 
служанка Дуняша (Алёна Зотова), шу-
страя, веселая, приветливая ко всем. А га-
лерея женихов просто ослепляет! Яични-
ца (Анатолий Долбилов), Жевакин (Ар-
тем Окшин), Анучкин (Артём Жуков) — 
каждому нужна не столько жена, сколько 
воплощение мечты: о богатом приданом, 
о благородных манерах и знании француз-
ского языка, об избавлении от одиночест-
ва. Они по-своему смешны и столь же по-
своему жалки в тот момент, когда, такие 
разные, соединяются в том, что мечта не-
достижима… И как великолепно отделен 
от них купец Стариков (Евгений Калаш-
ников), твердо знающий, что добьется 
своего, останется единственным из всего 
круга этих никчемных людишек! Потому 
так уверенно усаживается среди них и с на-
слаждением грызет яблоко.

А чего стоит «коллективный портрет» 
женихов! Обычно в спектаклях Агафья 
Тихоновна пишет имена на бумажках и, 
пытаясь вынуть из сумки одну, вытаски-
вает все сразу. Здесь же Кочкарев, подслу-
шавший ее сомнения, прилепляет к моль-
берту с небрежно набросанным мужским 
портретом, брови в форме рожек, торча-
щие вверх, нелепые нос и губы и — полу-
чается чудовище! 

Какое бы веселье не царило в зале на 
всем протяжении спектакля, сколько бы 
смеха не прерывало реплики, а финаль-
ный полет Подколёсина в свободу вызвал 
минутную грусть от невероятности это-
го происшествия, когда, казалось бы, все 
было улажено интригами изворотливого 
Кочкарева…

Финал фестиваля закольцевался музы-
кальной постановкой. Белгородская го-
сударственная филармония представи-

ла спектакль известного не только в Рос-
сии, но и в Европе Ансамбля песни и тан-
ца «Белогорье» «Снегурочка» по мотивам 
сказки А.Н. Островского на музыку Нико-
лая Бирюкова и Елены Латыш-Бирюко-
вой (режиссер Ирина Тихонова, дириже-
ры Ольга Усова и Евгений Алешников, ху-
дожник Марина Шепорнёва, хореограф 
Елена Скиба, хормейстер Юлия Черно-
ва). Сила любви и добра, подкрепленная 
музыкой и выразительным актерским су-
ществованием Снегурочки (Милена Дедо-
ва), Леля (Сергей Стародумов), Купавы 
(Светлана Ижбердеева), Мизгиря (Вяче-
слав Шевченко), Царя Берендея (Алек-
сандр Попов), органичностью народных 
сцен, внесла свою необходимую интона-
цию, завершая этот очень нужный и важ-
ный фестиваль. Обидно было то, что спек-
такли такого уровня должны исполняться 
не под фонограмму, а с оркестром…

Из впечатлений от двух спектаклей, от-
крывших и закрывших фестиваль, возни-
кло твердое ощущение: пора создавать 
в Белгороде музыкальный театр. Время 
пришло. И об этом необходимо задумать-
ся региональным властям, Министерст-
ву культуры Белгородской области. Как и 
о том, чтобы всемерно поддержать начи-
нание министерства в тесном контакте с 
Белгородским региональным отделени-
ем СТД РФ, БГАДТ имени М.С. Щепкина: 
II Региональный фестиваль «Интонация» 
доказал, насколько он необходим и теа-
трам области, и зрителям. А для этого в те-
атре давно сформировалась и работает «в 
единой интонации» большая команда, ко-
торую возглавляют Виталий Слободчук и 
его энергичные соратницы Наталья По-
чернина и Наталья Зотова.

Интонации бывают разными, но обобща-
ются они определением Виталия Слобод-
чука: «Интонация — это взять и суметь свое 
дело в театре сделать достойно, не фаль-
шиво, не безразлично, не просто так, а с ду-
шой. Строй должен быть. И строй должен 
быть благозвучным».

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ
Фото предоставлены оргкомитетом фестиваля
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«ВЫ СМОТРИТЕ КОМЕДИЮ…»  
II Всероссийский моножанровый 
театральный фестиваль «Комедiя-
фест» (Нижний Новгород)

Эти слова звучали каждый вечер, 
сопровождаясь предупреждени-
ем о необходимости выключить 

телефоны и не фотографировать арти-
стов во время действия, не разговари-
вать вместе с артистами и вместо них, 
так как в противном случае сбегутся со-
трудники театра, будут показывать на 
провинившегося пальцами и кричать: 
«Вот он, вот он!»  

Так проходил II Всероссийский мо-
ножанровый театральный фестиваль 
«Комедiя-фест» в Нижнем Новгороде 
с 1 по 9 июня в Театре Комедiя.

Идея принадлежит директору театра 
Дмитрию Коновалову, который много 
лет вынашивал этот проект. Осуществить 
его удалось только в ноябре 2022-го, в год 
75-летия театра. Высокая оценка участ-
ников, жюри, театрального сообщества 
воодушевила и театр, и городские власти, 
которые охотно поддержали начинание, 
выделили средства на второй фестиваль. 
Состоялся он уже в начале лета, чтобы 
приезжие коллективы смогли почувство-
вать красоту и величие города на Волге —  
столицы закатов, прогуляться по тер-
ритории древнего Кремля, побывать на 
СТРЕЛКЕ, там, где Ока впадает в Волгу, 
прокатиться на катере… Да мало ли пре-
красных мест в Нижнем Новгороде, не-
давно отметившим свое 800-летие, не- 
обыкновенно похорошевшем к юбилею.

География фестиваля оказалась даже 
довольно экзотической: Южно-Саха-
линск, Новосибирск, Ижевск, Красно-
дар, Вологда, Москва, Нижний Новго-
род. И еще гости фестиваля — «Вишне-
вый сад» в постановке Юрия Муравиц-
кого Московского Театра на Таганке, 
не участвовавшего в конкурсе.

В фестивальном буклете четко изло-
жены соображения по поводу комедии 
в современном театре и театре вообще, 
проблемы востребованности и многоли-
кости жанра: «Комедию нередко воспри-
нимают как жанр, призванный лишь раз-
влекать и увеселять зрителей. Меж тем 
она отражает реальность во множестве 
оттенков юмора. Разные режиссерские 
решения, смысловые акценты, спосо-
бы существования актеров и методы ре-
шения сценических задач делают спекта-
кли в жанре комедии совершенно непо-
хожими друг на друга. Комедия способна 
задавать сложные вопросы и предлагать 
нетривиальные ответы. Фестиваль, по-
священный этому жанру, стремится раз-
рушить стереотипное представление о 
комедии и предложить театральные ре-
шения, подходящие современному вос-
приятию мира». 

Открывал фестиваль спектакль Воло-
годского областного ТЮЗа «Женить-
ба» Н.В. Гоголя, поставленный Ири-
ной Зубжицкой. Сохранили авторское 
определение жанра: «совершенно неве-
роятное событие в 2-х действиях». Надо 
сказать, что простая, хоть и неожидан-
но завершающаяся история кажется не-
замысловатой только на первый взгляд. 
В спектакле много остроумных находок, 
неожиданных приспособлений, уди-
вивших решений. Веселый смех сопро-
вождал постановку. Но, точно чувствуя 
природу гоголевского комизма, режис-
сер оставляет чувство горечи и печали.

Довольны своей жизнью и веселы толь-
ко лихой Степан, слуга Подколёсина 
(Александр Андрюшин) и его игривая 
зазноба Дуняшка, девочка в доме невесты 
(Алена Данченко). Они поют и пляшут, 
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милуются, в них кипит жизнь. А вот глав-
ные герои — невеста и пять женихов —  
страшно озабочены, мечтают о пере-
менах и боятся их. Вернее, по-настоя-
щему боится перемен только Подколё-
син. Иван Кузьмич в исполнении Викто-
ра Харжавина на первый взгляд и энер-
гичен, и готов к сватовству, но на деле 
оказывается человеком, смертельно бо-
ящимся жизни, ее многообразия, слож-
ности. Артист постепенно раскрывает 
характер героя, особенно в диалогах со 
своим другом Кочкарёвым (Андрей Ка-
мендов), искусителем и соблазнителем, 
и в трепетном, неловком объяснении с 
невестой.

Интересна Агафья Тихоновна Екате-
рины Чаукиной. Она не проста, не глу-
па, не наивна. Напротив, видно, что в 
ней какая-то скрытая внутренняя жизнь. 
Растерянность перед окружающей ре-
альностью немолодой девицы, вырос-
шей в замкнутом мире дремучего невеже-

ства, соединяется со стремлением что-то 
изменить и робостью перед такой страш-
ной громадой действительности. Актри-
са убедительно показывает внутреннюю 
деликатность своей героини, которая 
боится обидеть, огорчить, поскольку хо-
рошо понимает, как одинок и незащи-
щен человек во враждебном мире.

Ее появление с двумя длиннющими ко-
сами, которые крепко держат в руках 
сваха (Валентина Бурбо) и тетка (Алла 
Петрик), и смешно, и символично. От-
чаянное желание скрыться выливается в 
то, что она, сняв шапку с косами, нахло-
бучивает ее на голову тетки. 

Одинокая несчастная девица, загнан-
ная в угол пронырливым Кочкарёвым. 
Но вот, кажется, счастье улыбнулось — а 
жениха-то нет как нет… Ирина Зубжиц-
кая придумывает неожиданный ход: Ду-
няша завязывает на талии невесты тол-
стые ремни, от которых тянутся к колос-
никам тросы. Взлетит? Улетит на небе-

«Женитьба». Анучкин — В. Лимонов, Агафья Тихоновна — Е. Чаукина, Яичница — Д. Долбышев. Вологодский ТЮЗ
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са? Нет, все проще и печальнее. В одно 
мгновение подвенечное платье распа-
дается на две половины и стремительно 
улетает под колосники. И стоит Агафья, 
брошенная невеста, в нижней рубашон-
ке, раздетая перед всем миром, лишив-
шаяся надежды на счастье.

Нельзя не отметить интересных же-
нихов — Яичницу (Денис Долбышев), 
Анучкина (Василий Лимонов). И особо 
выделить яркую, убедительную, очень 
театральную работу Игоря Рудинского, 
представившего своего Жевакина и роб-
ким, и трогательным, и увлекающимся, и 
смешным. 

Чехов-центр из Южно-Сахалинска в 
основу своего спектакля «#Люблюнемо-
гу» положил текст современного авто-
ра, присутствовавшего на показе, Ольги 
Никифоровой. Это зарисовки, близкие 
по стилю тем пьесам, которые долгие го-
ды культивировал Театр doc. Диалоги 
молодых людей, которые не могут, а по-
рой и не хотят услышать партнера, по-

нять его, пойти навстречу. Монологи, 
раскрывающие судьбу человека. Режис-
сер-постановщик Георгий Сурков сумел 
выстроить спектакль, объединив кусоч-
ки жизненной мозаики в привлекатель-
ное, забавное, поучительное зрелище, 
организовав актеров так, что создается 
ощущение жизненной круговерти. В се-
ром пространстве, где только стулья и 
окна, в мареве повседневности режис-
сер выхватывает фигуры участников, 
привлекая к ним зрительское внимание.

Спектакль явно затянут, поскольку слу-
чайное соединение историй может быть 
бесконечным; авторские наблюдения в 
какой-то момент начинают утомлять, по-
скольку предмет исследования — быто-
вые неурядицы и несоответствия. Тем 
не менее, замечательно, что коллектив 
сумел преодолеть огромные расстояния 
и познакомил зрителей, жюри, любите-
лей театра и нижегородских театралов 
с интересной, перспективной, творче-
ской труппой.

«#Люблюнемогу». Сцена из спектакля. Чехов-центр, Южно-Сахалинск
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На фестивале среди авторов лидировал 
Уильям Шекспир — по его пьесам сыгра- 
ли четыре спектакля, и два из них по 
«Много шума из ничего». Это и понят-
но. Интрига, злодейства, любовь, бле-
стящая комическая пара, балы, где ак-
теры увлекают зрителя в стихию танцев 
и озорства. Стоит отметить работу Ни-
жегородского ТЮЗа, созданную глав-
ным режиссером Алексеем Логачёвым. 
На сцене светлая ажурная конструкция, 
которая легко трансформируется, раз-
деляется на секции, в считаные минуты 
меняет место действия (художник Ма-
рия Утробина). Здесь удобно спрятать-
ся, чтобы подслушать, сделать выводы и 
попасться в ловушку. Это и сад, и комна-
ты… Четко и внятно простроены мизан-
сцены, убедительно проработаны харак-
теры героев.

Специально для этого спектакля был 
сделан новый перевод, авторы которо-
го А. Логачёв, М. Вирозуб, А. Неганов. 
Упругий текст помогает движению ин-

триги, актеры демонстрируют владение 
жанром. Иван Пилявский показывает 
насмешника Бенедикта настоящим муж-
чиной — сильным, ироничным и очень 
надежным. Его пикировки с непоседой 
и задирой Беатриче (Анна Сильчук) — 
игра взрослого, уверенного мужчины 
с милой девушкой. Похоже, он с само-
го начала очарован этой смелой и свое- 
нравной красавицей. Поэтому так орга-
ничен его переход от шутливого против-
ника к человеку, готовому вступиться 
за честь семьи Леонато. Очарователен 
дуэт полицейского пристава Клюквы 
(Александр Барковский) и его помощ-
ника Канавы (Анатолий Чухнов). Ак-
теры демонстрируют свое мастерство, 
что становится яркой и запоминающей-
ся краской спектакля. На мой взгляд, в 
некоторых сценах не хватает энергии, 
но сочный текст так и тянет на неспеш-
ную, подробную игру. Спектакль был от-
мечен жюри среди лучших, театру вручи-
ли памятную статуэтку и диплом победи-

«Много шума из ничего». Сцена из спектакля. Нижегородский ТЮЗ
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теля с формулировкой «За поиск ново-
го театрального языка».

В спектакле «Много шума из ничего» 
Московского Губернского театра весь 
правый угол сцены был занят формен-
ными баррикадами из стульев. Ни функ-
ционально, ни художественно их при-
сутствие не оправдано. Они создавали 
образ хаоса и неуюта (сценография и ко-
стюмы Евгения Шутина). Как объясни-
ли представители театра, такое оформ- 
ление обозначает разруху после только 
что оконченной войны. Но поскольку пье- 
са не о тяготах послевоенного времени, 
а о зарождении любви, предательстве, за-
висти, то такое нагромождение создает 
странное впечатление.

В спектакле много танцев, переодева-
ний, он энергичен и громогласен, отби-
вается ритм на барабанах, круговерть ве-
селящейся молодежи увлекает. Интерес-
ны работы Андрея Исаенкова (Бене-
дикт), Натальи Шклярук (Беатриче), 
Сергея Медведева (Дон Хуан), Андрея 

Щеткина (Дон Педро), забавны Клюк-
ва (Евгений Гаманой) и Кисель (Сергей 
Бурлаченко). Постановщик спектакля — 
Анна Горушкина.

Неожиданно на фестиваль попал спек-
такль «Ромео и Джульетта» Новоси-
бирского молодежного драматиче-
ского театра, который еще называет-
ся «Первым театром». Он молод, орга-
низован в 2008 году, сориентирован и на 
молодежную публику, и на молодых арти-
стов, для которых работа здесь, в друж-
ной команде, готовой к эксперименту, 
становится прекрасной стартовой пло-
щадкой. Театр добирался до Нижнего 
Новгорода с огромными трудностями, 
возникли финансовые проблемы, и яв-
ление его на фестивале вопреки всем 
преградам стало настоящим чудом.

Спектакль поставлен москвичом Алек-
сеем Золотовицким, в нем много гэгов, 
откровенного стеба, хватает и молодой 
энергии, невероятной увлеченности, ве-
ры в идеи своего креативного режиссе-

«Много шума из ничего». Сцена из спектакля. Московский Губернский драматический театр
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ра. Спектакль смеется над традициями, 
обозначая жанр как остросюжетный де-
тектив. И вправду, в сильно сокращен-
ной и избавленной от ряда персонажей 
истории действие развивается стреми-
тельно. Никаких красивых боев на шпа-
гах, никакого «нафталина». Практически 
все решается ударом тока в специально 
для этого существующей зловещей будоч-
ке. Впрочем, их четыре, этих будочек —  
что-то вроде католической исповедаль-
ни, которые становятся то покоями Джу-
льетты, то домом Капулетти и знамени-
тым балконом. Хотя, нет никакого балко-
на: Джульетта в домике, а Ромео на кры-
ше. Будочка-«убивец» стоит особняком. 
Приготовленный к смерти персонаж за-
ходит туда — разряд тока, всполохи све-
та, будка трясется, оттуда валит дым и из-
влекают… урну с прахом. Их много, этих 
урн, расставленных по периметру пло-
щадки на полу, внутри которой лежат 
те, кто разыграют это действо. Забавно, 
что зрители извлекают комическое из то-

го, как трансформировался сюжет четы-
рехсотлетней давности. Можно спорить 
о правомерности такого решения. Одна-
ко… занимательно? Несомненно. Быст-
ро и весело — 1 час 50 минут без антракта. 
Мнения разделились, но спектакль, как 
говорят сегодня, «зацепил». И в резуль-
тате «Ромео и Джульетта» получил ди-
плом «За смелость в превращении тра-
гедии в комедию и за проявленную ре-
шительность при преодолении трудно-
стей в пути на наш фестиваль». 

И, наконец, блестящая постановка из 
Краснодара, удостоенная Гран-при —  
«Ночь любовных помешательств» 
Шекспира в переводе О. Сороки и по-
становке Даниила Безносова в Моло-
дежном театре творческого объедине-
ния «Премьера». Вроде все те же состав-
ляющие — озорство, стеб, осовремени-
вание в костюмах и повадках, намеки на 
известные произведения кино и театра, 
прямые цитаты оттуда, но все вместе 
объединено вкусом постановщика, сме-

«Ромео и Джульетта». Сцена из спектакля. «Первый театр», Новосибирск
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лостью мысли, энергией продвижения 
сюжета. Художник-сценограф Михаил 
Кукушкин расположил по кругу по все-
му планшету и под углом стволы деревь-
ев. Не сразу понятно, что это «вид свер-
ху»: так воспринимаешь чащу с высоты 
птичьего полета. На заднике — большой 
желтый круг, куда можно зайти. Одно- 
временно он стал экраном, за которым 
появляются герои, превращаясь для зри-
теля в отчетливые тени. 

Вот идут в чащу, скрываясь подальше от 
злых взрослых, сгибаясь под тяжестью 
рюкзаков в простеньком спортивном ко-
стюме и шапочке Лисандр (Евгений Па-
рафилов) и Гермия (Евгения Великод-
ная). Просто и выразительно показан их 
уход «в леса». Они устраиваются на ноч-
лег — перевернутая скамья, за ней ложат-
ся во всем походном снаряжении герои и 
только их голые ступни на ребре скамей-
ки видны зрителю. Вот ступни сблизили-
сь, переплелись, поглаживают друг дру-
га, вот «отвернулись» друг от друга. Как 

просто, как театрально, как выразитель-
но! Никаких раздеваний и имитаций — 
образ трепетной любви молодых, жажду-
щих близости и пугающихся ее. И смеш-
но, и трогательно. Или Робин, добрый 
Малый, сельский эльф (Александр Кисе-
лев), огромный неторопливый мужчина 
в белом одеянии — брюки, рубаха, длин-
ные темные волосы сдерживаются повяз-
кой. Широкие, словно замедленные, зна-
чительные движения, вальяжная поход-
ка. Напоминает индейца из знаменитого 
«Полета над гнездом кукушки». Сила, 
легкое презрение к обыденному — отсю-
да и путаница, им созданная, когда он ка-
пал волшебный элексир на глаза героев, 
которая привела к неожиданностям, со-
ставившим суть комического.

Очаровательна Титания, царица эль-
фов, Людмилы Дорошевой. С «беско-
нечными» ногами, обутыми в супермод-
ные, причудливой формы ботильоны. 
Лениво расслабленная и от этого еще бо-
лее соблазнительная. Ее ноги служат для 

«Ночь любовных помешательств». Титания — Л. Дорошева. Краснодарский молодежный театр
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Робина то «микрофоном», то «гитарой», 
и снова — пластическая выверенность, 
изящество, вкус, что составляют суть 
спектакля. Нельзя не отметить и несчаст-
ную влюбленную Елену Юлии Макаро-
вой, деятельную, привязчивую, трога-
тельную. И, конечно, гомерически смеш-
ными становятся сцены ремесленников, 
решивших порадовать герцога и его не-
весту постановкой пьесы. Уж сколько бы-
ло видено тех, кто неумело и неловко изо-
бражал стену, фонарь, льва, Пирама и 
Фисбу. Но Анатолий Дробязко, Алексей 
Замко, Дмитрий Морщаков, Алексей 
Алексеев, Александр Теханович, Алек-
сей Суханов превзошли многих, стара-
тельно «вживаясь» в образы своих неле-
пых персонажей и заставляя буквально 
стонать от смеха.

Хозяева фестиваля представили спек-
такль по пьесе Дамира Салимзянова 
«Дуры мы, дуры», поставленный На- 
деждой Ковалёвой. Жанр — «новогод-
няя комедия». Простенькую историю о 

потере и обретении счастья немолодой 
женщиной в новогоднюю ночь переро-
сла просто «датский» спектакля для тех, 
кто ходит в театр в новогодний вечер и 
в течение длинных зимних каникул для 
взрослых, и стала очень востребован-
ным репертуарным спектаклем. Зал был 
полон, реакция яркая и непосредствен-
ная, радость от встречи с прекрасным 
и ожидаемым абсолютная. Конечно, 
этот спектакль не фестивальный, но та-
кие простые истории просто необходи-
мы зрителю, пришедшему и отдохнуть, и 
развлечься, и снова поверить в сказку и в 
то, что «все поженятся».

Три женщины, три подруги, готовые 
поддержать друг друга, очень живые, уз-
наваемые, непохожие. И это — достоин-
ство спектакля. Мария Кром играет На-
илю, очень точно передавая националь-
ный характер, пластику, своеобразную 
мелодику речи. Лариса Светланы Берд-
никовой настоящая «бой баба», всеми 
силами скрывающая свою тонкую рани-

«Дуры мы, дуры». Сцена из спектакля. Нижегородский театр «Комедiя»
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мую душу. Татьяна Елены Ериной кажет-
ся безвольной жертвой оборотистого мо-
лодца, решившего воспользоваться нерас- 
траченной нежностью и материальными 
возможностями одинокой женщины, но 
есть в ней стержень, позволяющий не по-
терять себя, остаться человечной и чут-
кой. Стасик Николая Пономарева — убе-
дительно показанный тип мужчины-неу-
дачника, человека закомплексованного, 
потерявшегося в жизни, но глубоко поря-
дочного. Эти люди, встретившиеся нака-
нуне Нового года, дарят зрителю надежду 
на счастье. Отсюда — теплый прием, бур-
ные аплодисменты. Смех, как известно, 
бывает разный — гневный сарказм, издев-
ка, лукавая улыбка, добрый юмор. Театр 
дарит тепло и надежду — не в этом ли одна 
из его задач?!

Государственный русский драматиче-
ский театр Удмуртии привез спектакль 
по повести Анны Красильщик «Давай 
поедем в Уналашку»». Сразу уточню, 
приведя цитату из программки спекта-

кля: «Уналашка (Unalaska) название го-
рода и острова на Аляске, где живут 4130 
человек и около 600 белоголовых орла-
нов. Это одно из самых суровых мест на 
планете». Уналашка здесь решительно 
ни при чем. Просто герой истории маль-
чик Марк услышал это слово и загорелся 
идеей отправиться туда. В таинственную 
Уналашку. Жанр спектакля определен 
как «очень важное расследование», и это 
оказывается добрая забавная сказка, мар-
кированная 8+ для малышей и взрослых. 
Именно тут, в театре, и те, и другие учат-
ся слышать и понимать друг друга.

Мальчик пытается выяснить, кто его 
дедушка. Алексей Мельников не изо-
бражает ребенка, просто становится им, 
что видно по реакции, искренности, точ-
ности оценок, по его энтузиазму и наив-
ной вере в людей, бесхитростности и от-
крытости. Мир детства показан тонко, 
с добрым юмором, изрядной долей иро-
нии. Мамин ухажер, названный ребен-
ком Крысозаяц, с горбинкой, хвостом и 

«Давай поедем в Уналашку». Марк — А. Мельников, Папа — М. Солодянкин, Девушка — Д. Гришаева.  
Государственный русский драматический театр Удмуртии
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вполне себе «крысовнешностью» — это 
не ухажер сам по себе, просто заурядный 
и не очень деликатный человек, а некое 
чудовище, вторгающееся в мир мальчика 
и его очень симпатичной мамы, поэтому 
он так уродлив и противен. Просто маль-
чик видит его таким. Михаил Солодян-
кин показывает своего героя довольно 
неприятным типом, находя единствен-
но нужную интонацию. В этом спектакле 
у актеров несколько ролей, и Солодян-
кин играет и папу мальчика — веселого и 
обаятельного. Вместе с пытливым Мар-
ком мы попадаем в мир его жизни: ви-
дим и маму (Екатерину Воробьеву), и 
правильную Бабушку (Ольга Слободчи-
кова), и дедушку — несколько очень раз-
ных типажей лихо демонстрирует Анд-
рей Демышев.

Спектакль поставлен Никитой Трофи-
мовым, сумевшим очень личностно по-
чувствовать и передать мир ребенка. Де-
корации художника Шуры Мошуры про-
сты, но выразительны и органичны. На 

небольшом помосте подвижные щиты, 
разлинованные как страницы блокно-
та. Впереди, на авансцене — маленький 
мальчишеский мир — игрушечная желез-
ная дорога, домики, семафор — вожде-
ленная, таинственная, почти сказочная 
Уналашка. Спектакль родился из эскиза, 
представленного на режиссерской лабо-
ратории Ижевска «Театральная моло-
дежка». Это первый и успешный его вы-
езд на гастроли — ему достался приз зри-
тельских симпатий, за что проголосовало 
91,7% процентов зрителей.

Неожиданным и очень важным стало 
появление на фестивале спектакля Мос-
ковского еврейского театра «Шалом» 
«Моня Цацкес — знаменосец», постав-
ленный его художественным руководи-
телем Олегом Липовецким по повес-
ти Эфраима Севелы (инсценировка Ла-
ры Бессмертной и Олега Липовецко-
го). Хохот сменился горькими слезами, 
заставив всех, бывших в тот вечер в не-
большом, на 200 мест зале нижегородско-

«Моня Цацкес — знаменосец». Сцена из спектакля. Московский еврейский театр «Шалом»
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го Дома актера, испытать самый насто-
ящий катарсис. Веселые истории проис-
ходят на фронте, во время Великой Оте-
чественной войны. Смекалка, хитрость 
Мони и его откровенное везение, кото-
рое так необходимо в экстремальной си-
туации, позволяют выходить сухим из во-
ды в самых острых ситуациях. А трагедия 
еврейского народа, сконцентрировавша-
яся в гибели семьи Мони и его черном 
отчаянии и жажде мести, оборачивает-
ся всепрощением и высшим пониманием 
ценности человеческой жизни.

Олег Липовецкий продемонстрировал 
блестящую работу с актерами, виртуоз-
ное умение самыми простыми мизансце-
нами добиться подключения всего зала к 
происходящему. В черном игровом про-
странстве лишь четыре актера и четыре 
стула. Художник по свету Максим Бирю-
ков добивается поразительного эффек-
та с помощью скрупулезно выстроенной 
световой партитуры. Каждый из акте-
ров играет по несколько ролей. Антон 
Шварц — Моня Цацкес и Рэб Мойше.  
Огромные выразительные глаза, пре-
дельная серьезность и наивность. При 
этом быстрая сообразительность, мгно-
венная реакция. Именно ответствен-
ность и сосредоточенность, испуг, кото-
рый за секунды переплавляется в нахо-
ждение самого фантастического выхода 
из критической ситуации, рождает смех, 
сопровождающий немыслимые приклю-
чения Мони.

А его Рэб Мойше мудр и сосредоточен, 
в нем — огромная сила духа, которая по-
беждает зло. А еще Антон Шварц читает 
фрагменты Псалмов Давида, поднимая 
увиденное на всечеловеческий, всемир-
ный, библейский уровень постижения 
Бытия и достигая истинного трагизма. 
Философия и обыденность, подлость и ге-
роизм удивительно сплетены в спектакле.

Николай Тарасюк играет разных геро-
ев — закомплексованного и верного то-
варища Фиму Шляпентоха, Шлейме Га-
ха, преданного служку раввина, подло-
го политрука Каца. В нем жалкое соеди-

няется с агрессивным, проникновенное 
с простецким. Антон Ксенев здесь — 
по другую сторону баррикад. Его персо-
нажи — быдловатый старшина Качура, 
ярый антисемит, служака подполковник 
Штанько, Зепп Зингер, еврей, попав-
ший в круговорот войны. Ксенев остро, 
зло показывает своих героев, в которых 
предрассудки и некая затаенная обида на 
жизнь рождают бессмысленную жесто-
кость. Карина Пестова, единственная 
женщина в мужской компании, не жалея 
сатирических красок, играет сластолю-
бивую и сердобольную Марью Антонов-
ну, жену подполковника Штанько, пыш-
ногрудую Цилю Пизмантер. И так же убе-
дительно, акварельными нежными кра-
сками изображает трепетную Фирочку, 
возлюбленную Мони. 

«Моня Цацкес — знаменосец», столь 
неожиданно вписавшийся в фестиваль-
ные показы, хотя тема его одна из самых 
страшных страниц мировой истории, пе-
ревернул души зрителей и получил па-
мятную статуэтку и диплом победителя 
«За смех, который делает нас мудрее и 
сильнее».

Показы спектаклей, обсуждение их чле-
нами жюри, впервые активное привлече-
ние зрителей для участия в разговоре о 
постановках, мастер-классы, лекции, ка-
пустники, круглый стол, на котором об-
суждались проблемы комического в со- 
временном театре — всё это II Всероссий-
ский моножанровый театральный фе-
стиваль «Комедiя-фест», который уже по-
любился и зрителям, и актерам, и крити-
кам, всерьез заинтересовал театральное 
сообщество. И, что чрезвычайно важно, 
поддержан администрацией города, ко-
торая одобрила его проведение в следую-
щем, 2024 году.

Нельзя не отметить дружную, слажен-
ную, четкую работу фестивальной коман-
ды театра во главе с Анастасией Разгуля-
евой и Артемом Николаевым.

Валентина ФЁДОРОВА
Фото предоставлены оргкомитетом фестиваля
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КЛАССИКА, КОТОРАЯ ЖИЗНЬ  
XXIV Международный театральный 
фестиваль Театра юных зрителей 
им. А.А. Брянцева (Санкт-Петербург)

В одном из давних стихотворений 
Владимира Рецептера есть стро-
ки: «…И кончился Шекспир, ко-

торый классика, и начался Шекспир, ко-
торый — жизнь». 

В афише XXIV Международного теат- 
рального фестиваля Театра юных зри-
телей имени А.А. Брянцева преобла-
дала классика. И завершался фестиваль 
круглым столом «Классика и современ-
ность: проблемы интерпретации». Воз-
можно, такая респектабельная программа 
из классических произведений сложилась 
потому, что в условиях расшатавшегося, 
балансирующего на грани бытия миро-

здания, возникла настоятельная необхо-
димость в нетленном, несокрушимом, не 
подверженном коррозии времени. Хотя, 
казалось бы, нам ближе должен быть те-
атр абсурда. Как писал его классик Эжен 
Ионеско: «Ощущение разобщенности об-
щества, в котором свободно бродят ано-
нимные убийцы. Общество застыло в рав-
нодушии, а обыватель — в состоянии по-
корного безразличия, которое провоциру-
ет все новые беды. Такое мировоззрение 
рождается в переходные периоды, когда 
бывает потрясено чувство жизни». 

Но ситуации абсурда прорастают 
сквозь проверенные временем сюжеты. 

«Пиковая дама».  Екатеринбургский ТЮЗ
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И, конечно, режиссеры стремятся че-
рез классические тексты говорить о се-
годняшнем дне, недаром действие боль-
шинства спектаклей по Грибоедову, 
Островскому, Чехову перенесено в бо-
лее близкую нам эпоху. 

Еще одна прослеживаемая тенденция — 
преобладание визуального начала над смыс- 
ловым. Прогресс дошел до невиданных чу-
дес, театр может изумить всевозможны-
ми видео, может потрясти впечатляющи-
ми спецэффектами. А вот «глаголом жечь» 
сердца людей, с этим как-то сложнее… 

Открывал фестиваль спектакль «Пико-
вая дама» Екатеринбургского ТЮЗа в 
постановке режиссера-хореографа Сер-
гея Землянского, где вообще отринули 
«глагол». Знаменитое сочинение Алексан-
дра Сергеича разыграно средствами пла-
стического рисунка, пантомимы, мими-
ки, жеста, хореографии. Нужно сказать, 
что артисты справляются с этим достой-
но. Но вот интересно, что спектакль не 
подвержен интерпретации как таковой. 
Театр честно пересказывает пушкинский 
сюжет, пользуясь средствами визуально-
го искусства. Начинается действо сценой 
в сумасшедшем доме, где, одетые в смири-
тельные рубашки, мечутся Германн и дру-
гие «скорбные духом». Но в центре сюже-
та оказывается не Германн (Сергей Мо-
лочков), трудно отличимый от других бе- 
зумцев и к тому же имеющий двойника под 
названием Тайная недоброжелательность 
(Павел Поздеев), а старая графиня, кото-
рую играет красивая, статная, скульптур-
но выразительная Светлана Замараева. 
Мы узнаем подробности ее блистательной 
молодости, возможные причины ее ны-
нешней вздорности и капризов. Вообще, 
спектакль очень красивый — с таинствен-
ным мерцанием зеркал, игрой света, удво-
ением изображений. Но не смыслов.

В гоголевской «Шинели» Новосибир-
ского молодежного театра «Глобус» ре-
жиссер Иван Орлов минималистскими 
средствами постарался создать атмосфе-
ру призрачности происходящего, обо-
рачиваемости персонажей — неизменен 
лишь Акакий Акакиевич (Иван Зрячев), 

три других артиста играют всех, в том чи-
сле саму шинель. 

Свежий, задорный, молодежный, с пени-
ем и танцами спектакль «ЖЕНЯ + ТАНЯ =  
ЛЮБОВЬ» по мотивам, конечно же, 
«Евгения Онегина» представил Бело-
русский ТЮЗ (Минск) в постановке Та-
тьяны Самбук.

Радикальную постановку грибоедовско-
го «Горя от ума» предложил главный ре-
жиссер Красноярского драматического 
театра им. А.С. Пушкина Олег Рыбкин. 
В интервью постановщик рассказывал: 
«Мы решили перенести действие спекта-
кля в 70–80-е годы, во времена Советско-
го Союза. Все хорошо знают это время — 
это застой. Это та самая среда высокопо-
ставленных московских чиновников, «зо-
лотой молодежи», людей, которые имели 
больше возможностей, чем среднестати-
стический гражданин Советского Сою-
за. Соответственно, персонажи классиче-
ской пьесы поменялись, но остались важ-
ные мотивы, которые существуют в этом 
произведении. Прежде всего, это исто-
рия любви. Мне кажется, что это главная 
движущая сила комедии, как раз то, что 
делает ее вечной, современной и инте-
ресной вне зависимости от времени». 

На приеме у Фамусова персонажи щего-
ляют в блистающих одеяниях, ослепляя 
сиянием люрекса и стразов. Софья — сре-
ди блестящих. На фоне этого сияния терза-
ется Чацкий, объявленный сумасшедшим. 
Время от времени на сцене появляется во-
кально-инструментальный ансамбль, тоже 
в концертных костюмах, и исполняет шля-
геры советского времени. Финальная реп- 
лика звучит так: «Ах, боже мой, что будет 
говорить почтеннейшая Марья Алексев-
на!» Ну, действительно, какая может быть 
княгиня в СССР? А венчает все это попу-
лярная некогда песня «Завируха, метель…» 
С большой натяжкой можно решить, что 
мотив метели как-то связан с душевным со-
стоянием Чацкого, канувшего в ночь, ушед-
шего «искать по свету». Олег Рыбкин —  
талантливый режиссер, но в данном слу-
чае его конструкция представляется искус-
ственной и не очень ладно собранной. 
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«Дядя Ваня» Псковского театра драмы 
им. А.С. Пушкина тоже перенесен на со- 
временную почву, а в театральном измере-
нии — в эпоху постмодернизма. Режиссер 
Павел Зобнин — ученик Сергея Женова-
ча, приверженец русского психологическо-
го театра — подробно разобрал пьесу, бе-
режно сохранив, почти без сокращений, 
чеховский текст, перемещенный в антураж 
наших дней со смартфонами, компьютера-
ми и т.д. И оказалось, что какое бы ни было 
«тысячелетье на дворе», личная драма че-
ловека, вдруг обнаружившего, что «пропа-
ла жизнь», все так же трогает сердце.

Юбиляр этого года — А.Н. Островский 
был представлен спектаклем Воронежско-
го ТЮЗа «Последняя жертва». Сегодня 
авангардистом, наверно, будет тот, кто по-
ставит Островского с бытовыми подроб-
ностями. Вот и режиссер Анатолий Леду-
ховский поставил внебытового Остров-
ского, несколько гиперболизировав мир 
купцов и дельцов, населив его жутковаты-
ми фигурами, наполнив потусторонними 

звуками. Но сделки купли-продажи вполне 
себе «посюсторонние», в них участвует и 
жертвенная Юлия Тугина. 
— Мы перемешали современное и несо- 
временное. Непонятно, в каком это време-
ни происходит. В любом. Эта наша исто-
рия могла произойти и пятьдесят лет на-
зад в советское время, и сто пятьдесят лет 
назад во времена Островского. Все мо-
нологи оставили без изменений. Просто 
угол зрения на этот монолог или диалог 
делает его либо современным, либо скуч-
ным, — объясняет Анатолий Ледуховский.

И, конечно, украшением афиши стал уже 
знаменитый «Лабардан-с» Студии теа-
трального искусства, поставленный Сер-
геем Женовачом по пьесе Н.В. Гоголя 
«Ревизор». Ревизия современного состо-
яния общества производится в бане, в мо-
дернизированных термах, где отечествен-
ная элита, мнящая себя чуть ли не римски-
ми патрициями, пресмыкается перед та-
ким ничтожным Хлестаковым, каким его 
играет Никита Исаченков, жалким, по-

«Горе от ума». Сцена из спектакля. Драматический театр им. А.С. Пушкина, Красноярск
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хотливым, бесконечно пьяным, хотя, каза-
лось бы, можно протрезветь после столь-
ких купаний. Они не только носят его на 
руках, мизансценически воспроизводя 
«Пьету» Микеланджело (Наталья Ка-
минская писала о дьявольской иронии, 
когда заштатные представители власти 
«появляются перед нами в какой-то антич-
ной и одновременно библейской — то есть 
в самой что ни на есть высокой классиче-
ской  — транскрипции»), эта свита вовсю 
играет вот такого короля, подсказывая ему 
хлестаковские реплики, а сам Иван Алек-
сандрович только поддакивает, кивая не-
трезвой головой. 

В этом цикле родной классики я бы осо-
бенно выделила спектакль «Обломов» 
Ярославского Театра драмы им. Ф. Вол-
кова. Режиссер Анджей Бубень сам сде-
лал инсценировку по роману И.А. Гонча-
рова, создав на сцене многослойный, мно-
гомерный мир, погруженный в широкий 
культурный контекст, выстроив психоло-
гически подробное, неспешное действие, 

позволяющее внимательно вглядеться и 
вслушаться в персонажей. Наибольшему 
переосмыслению подверглись образы са-
мого Ивана Ильича и его слуги Захара. Об-
ломов в замечательном исполнении Ильи 
Коврижного никакой не лентяй и леже-
бока, он — вызывающий чудак, взыскую-
щий смысла жизни и пытающийся сохра-
нить свою цельность. Он обитает в своем 
«домике», а выходя из него, находится в 
непрестанном движении, убегая то от на-
зойливого доктора, то от Штольца. 

Необычно решен и образ Захара. Это 
не престарелый мужчина, а две красивые 
женщины. Роль слуги Обломова исполня-
ют Ирина Сидорова и Александра Чи-
лин-Гири. Две мойры плетут не столько 
нить судьбы, сколько паутину, опутывая 
ею Обломова, за которым они следуют не-
отступно. «Мир ловил меня…» Попыта-
лась ловить и очаровательно-энергичная 
Ольга Ильинская (Анна Ткачёва). Завора-
живающе звучит «CASTA DIVA» в испол-
нении Чечилии Бартоли, Обломов очаро-

«Обломов». Сцена из спектакля. Театр драмы им. Ф. Волкова, Ярославль
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ван, но затем следует переход от чарующе-
го искусства к реальности, возвращение в 
свой «домик». Диагноз поставлен: его бо-
лезнь несовместима с жизнью и называет-
ся «тотус», что значит «целый».

Илья Коврижных глубоко проживает 
драму неучастия, отказа цельного чело-
века от раздробленного, разъятого мира. 
«Протяните руку падшему человеку, чтоб 
поднять его, или горько плачьте над ним, 
если он гибнет, а не глумитесь. Любите 
его, помните в нем самого себя и обра-
щайтесь с ним, как с собой», — таково на-
путствие Обломова публике. Самая силь-
ная воля Ильи Ильича выразилась в его 
финальных словах — в романе и спекта-
кле: «Человека, человека давайте мне!». 

Польский режиссер Анджей Бубень стал 
адвокатом одного из самых подверженных 
критике российских литературных героев. 

Взгляд из ХХ века
Творчество выдающихся драматургов ХХ 
столетия тоже уже стало классикой, в чем 
убеждает другая часть фестивальной про-
граммы, обратившаяся к драматургии со-
ветского периода. 

Бережное отношение к гению Евгения 
Шварца сохранил масштабный, мно-
гокрасочный, громокипящий мюзикл 
«Обыкновенное чудо», поставленный 
Алексеем Франдетти на сцене хозяи-
на фестиваля — петербургского ТЮЗа. 
Франдетти — рекордсмен по количеству 
постановок в единицу времени, предста-
вил на фестивале еще и очаровательную 
сказку «Питер Пэн» — нежную и не столь 
громкую, созданную на сцене Театра  
РОСТА в московском Царицыно.

И, конечно, среди классиков Василий 
Шукшин с его неповторимыми чудиками. 
Ученик Льва Додина Георгий Цнобиладзе 
в Новороссийском театре им. В.П. Амер-
бекяна поставил спектакль «Охота жить», 
вдохновившись тем, «что сегодня особо 
ценны человеческие искренние и чистые 
отношения, чуткость». 

Севастопольский театр драмы имени 
А.В. Луначарского представил спектакль 
«Не бойся быть счастливым» по моти-

вам пьесы Алексея Арбузова «Мой бед-
ный Марат». У другого современного клас-
сика Александра Володина есть знамени-
тый текст «Стыдно быть несчастливым». А 
вот стыдно ли быть счастливым, когда ря-
дом рвутся бомбы и гибнут люди? Об этом 
размышляют герои спектакля Григория 
Лифанова, пережившие испытания бло-
кадной стужей. 

Теме блокады посвящена и стоящая не-
сколько особняком пьеса Малики Икра-
мовой «Спасите Лёньку», которую в по-
становке режиссера Владимира Сквор-
цова сыграл Московский драматический 
театр «Человек». События пьесы происхо-
дят в блокадном Ленинграде, где пытаются 
выжить девятилетний школьник Лёня, его 
подруга Оля, мама, бабушка, работающая в 
Институте растениеводства и спасающая 
для страны драгоценный семенной фонд 
(реальный исторический факт). Лёня, уми-
рая от голода, грезит о волшебной жаркой 
Африке, где обитают его друзья: Лев, Жи-
раф, Мартышка и Акула. 

Роли Лёни и Оли исполняют куклы, а ро-
ли африканских животных — актеры, жи-
вой план. Происходит в спектакле, вопреки 
пьесе, еще один перевертыш: это не Лёня 
придумывает фантазии про африканских 
друзей, это, наоборот, им пригрезилась 
страшная сказка — голодный и холодный 
умирающий город, детские страдания.

Сейчас, наверно, можно и так говорить 
о блокаде…

Когда-то Резо Габриадзе в спектакле 
«Песнь о Волге» рассказал о страшной 
Сталинградской битве при помощи ми-
ниатюрных кукол-героев, получив за это 
«Золотую Маску» и вызвав потрясение у 
зрителей стран Европы, в том числе Гер-
мании. Но, вероятно, для этого нужно 
быть Резо Габриадзе.

Восток есть Восток
Зарубежная часть программы фестиваля 
носила отчетливый ориентальный отте-
нок. Запад и Восток не только сошли с ме-
ста, но и двинулись навстречу друг другу. 
Результатом стал целый ряд интересных, 
необычных, экзотических спектаклей. 



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    10-260/202388

ФЕСТИВАЛИ

Вызвала сочувствие зрителей драма 
«Амаль» Национального театра Ирака 
из Багдада (автор и режиссер — Доктор 
Джавад аль-Асади) — об отношениях меж-
ду мужчиной и женщиной в современном 
Ираке, о своеобразном восточном феми-
низме, праве женщины решать свою судь-
бу и судьбу будущего ребенка, о власти тра-
диций в сегодняшнем мире. 

В притче «Книжная давка вечности» Го-
сударственного театра Анкары современ-
ные турецкие авторы — драматург Саба-
хаттин Кудрет Аксал и режиссер Муста-
фа Курт — претендуют на осмысление фи-
лософских основ бытия, вдохновляя героя 
спектакля на неординарный поступок: он 
пытается одарить все человечество шедев-
рами литературы, рассылая по миру книги 
великих авторов со своими автографами.

И две по-восточному самобытные поста-
новки Шекспира. В «Гамлете» Ереван-
ского государственного камерного теа-
тра Армении режиссер Ара Ернджакян во 
главу угла поставил сохранение государст-

венности: Гамлет-отец собрал страну, Гам-
лет-сын — расточил. Сюжет Шекспира вро-
де как разыгрывается труппой бродячих ар-
тистов под руководством неглавного шекс-
пировского персонажа Озрика. Возникают 
даже комедийные мизансцены: принц де-
лает селфи с Тенью своего отца. Но в сце-
не с матерью (Луиза Нерсисян) он впол-
не серьезно воспринимает появление при-
зрака. Полоний не убит, но ранен, страдая, 
он цепляется за юбку Гертруды, та раздра-
женно выдергивает подол. Похоже, это ар-
тист разыгрывает сюжет по поводу равно-
душия окружающих. Но вскоре Офелия, 
как и положено, сходит с ума, не выдержав 
измены принца и гибели отца всерьез. Что-
то не стыкуется, но зрителя впечатляет: все 
очень красиво, эффектно, эмоционально, 
красочно, масса интересных постановоч-
ных, световых и звуковых решений.

Театральная группа «Титовак» из Теге-
рана (Иран) представила спектакль «Мак-
бет-э Зар», работу драматурга и режиссе-
ра Эбрахима Пошткухи по мотивам тра-

«Гамлет». Гамлет — А. Зограбян, Тень отца Гамлета — Г. Багдасарян.  Ереванский государственный камерный театр
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гедии Шекспира. Действие перенесено из 
Шотландии на остров Хормоз, что на юге 
Ирана. И главный герой совершает пре-
ступления не ради короны, а ради того, 
чтобы стать лидером древнего ритуала, 
где вступают во взаимодействие с духами и 
призраками, повелевают ветрами, обрета-
ют сверхчеловеческие силы.

На сцене бьют в барабаны и впадают в 
транс, артисты не перевоплощаются в ге-
роев, а рассказывают и демонстрируют их 
действия, наделяя экзотической пласти-
кой, потусторонними голосами. «Мы хо-
тим связать две культуры — Восток и Запад. 
Но в нашей постановке используется не 
только иранский ритуал, но и другие древ-
нейшие театральные традиции, — объяс-
няет Эбрахим Пошткухи в одном из интер-
вью. — То есть фактически наш спектакль — 
это коллаж из нескольких культур. И это не 
соревнование между ними, а диалог».

«Но, если уж быть честным до конца, я во-
обще считаю, что цензура не нужна. Взять 
да и закрыть все театры и запретить все 
спектакли. Такое время сейчас наступи-
ло для всей нации, что весь народ должен 
сплотиться воедино, чтобы вынести все 
тяготы и испытания. Зачем нам театр сей-
час?» — так Цензор объясняет Драматургу 
свою жесткую позицию. Как-то все боль-
шую популярность приобретает сейчас пье- 
са японского автора Коки Митани «Ака-
демия смеха», на основе которой в Татар-
ском академическом театре им. Г. Кама-
ла сделали спектакль «Пепел». Спектакль 
о противостоянии Цензора и Художни-
ка, государственной политики и свободы 
творчества. А талантливый режиссер Ай-
дар Заббаров превратил еще свою поста-
новку в мемориал татарских писателей, по-
страдавших от репрессий 1930–1950-х го-
дов. Их имена появляются на экране в фи-
нале спектакля. Режиссер замечает: «Все 
это — прекрасные творцы, которых мы 
еще долго будем читать. Имен тех, кто их 
запрещал, мы не знаем. Или забыли».

Подлинным героем дня стал молодой 
режиссер из Татарстана Тимур Кулов. 
На фестивале были представлены три 
его спектакля. 

Это спектакль «Нос», который Тимур по-
ставил на сцене ТЮЗа им. А.А. Брянцева, 
развернув на фоне гоголевского гротеска 
лирическую историю персонажей, едва за-
явленных в повести Гоголя. 

Это моноспектакль «Дервиш» Буинско-
го государственного драматического 
театра, в основу которого легла биогра-
фия татарского богослова Нургали Хаса-
нова, жившего на рубеже ХIХ–ХХ веков. 
В его роли выступает народный артист 
Татарстана Раиль Садриев.

Но подлинным событием этого цикла фе-
стиваля стал спектакль «Лютый», постав-
ленный Куловым по рассказу Мухтара Ау-
эзова на сцене Акмолинского русского 
драматического театра.

Спектакль, где жестокому зверству лю-
дей противостоит естественный мир зве-
рей. Где противостояние беспощадно, не-
отвратимо и необратимо. Во время это-
го спектакля вновь вспомнишь Киплин-
га с его понятиями «племя, родина, род, 
если сильный с сильным лицом к лицу у 
края земли встает». Лицом к лицу встрети-
лись люди и волки. В начале спектакля лю-
ди спешат укрыться от бурана в трактире, 
и там начинают рассказывать историю о 
том, как мальчик приютил маленького бес-
помощного волчонка, как тот, окрепнув, 
сбежал на свободу и однажды вновь встре-
тил мальчика, который его вырастил. По 
ходу рассказа актеры мгновенно перево-
площаются в волков и обратно. В этом пе-
ревоплощении, когда меняются пласти-
ка, мимика, взгляд, артистами явлена ред-
костная ансамблевость, слиянность, не на-
рушаемая ни одной из мелких деталей.

Мир людей и мир зверей уж точно с ме-
ста не сойдут, они непримиримы, хотя, в 
принципе, они одной крови — неприступ-
ный и свободный Лютый и строптивец 
Курмаш, убежденный, что человеческой 
добротой и заботой можно расположить к 
себе даже степного волка.

И как талантливо играет исполнитель 
роли Лютого Жакып Мадияр момент 
промедления, сомнения, трагического 
выбора, прежде чем напасть на спасшего 
его мальчика!
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Отдельной строкой нужно отметить 
спектакль Белградского драматическо-
го театра (Сербия) «Ложь» в постановке 
Никола Люцы, подготовленный специ-
ально для этого фестиваля. Спектакль по 
пьесе известного европейского драма-
турга Флориана Зеллера о сложностях 
семейной жизни стал бенефисом попу-
лярного артиста театра и кино Милоша 
Биковича. Поклонницы воздали долж-
ное обаянию и таланту артиста, искупав 
его в море оваций и завалив охапками 
цветов.

Портрет на фоне эпохи
Если бы на фестивале существовали 
призы (а раньше они были), то на Гран-
при, думаю, уверенно претендовал бы 
спектакль Московского Театра кукол 
им. С.В. Образцова «Я — Сергей Образ-
цов», поставленный внучкой основателя 
театра Екатериной Образцовой. 

Борис Голдовский и Екатерина Об-
разцова написали инсценировку на ос-

нове мемуаров Сергея Владимировича 
«По ступенькам памяти». Ступеньки в 
спектакле есть, по ним проходит, иногда 
скромно присаживаясь, артист Евгений 
Цыганов. Он свидетельствует «о време-
ни и о себе». О долгом советском време-
ни, прожитом, пережитом легендарным 
Образцовым, и о собственном воспри-
ятии того времени и тех событий. Здесь 
важна прежде всего интонация — рассказ-
чика и соучастника, близкого, родного 
человека, ведь Евгений Цыганов — внуча-
тый племянник Сергея Образцова. Здесь 
двойная оптика — артист поначалу не иг-
рает Образцова, он смотрит и его, и свои-
ми глазами на важнейшие события, на ге-
роев эпохи, которые остались в памяти 
выдающимися творческими фигурами, 
а в спектакле стали портретными кукла-
ми: Немирович-Данченко, Вертинский, 
Бальмонт, Русланова, Утесов, Любовь 
Орлова, Шаляпин, Соломон Михоэлс…

Тем разительнее перемена во втором 
действии, когда Евгений Цыганов выхо-

«Лютый». Сцена из спектакля. Акмолинский русский драматический театр
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дит в седом парике, столь точно копируя 
мимику, манеру речи своего героя, что 
люди, лично знавшие Образцова, призна-
ют поразительное сходство. 

Один из важных мотивов спектакля — 
признание Образцова, что сомневался 
в невиновности репрессированных, по-
стижение правды, тяжкая растерянность 
перед фактами несовпадения красивой 
социалистической идеи с ее уродливыми 
и страшными воплощениями.

И Сергей Владимирович медленно, со-
крушенно говорит об этом. О том, как 
посмертно реабилитировали Мейер-
хольда, как вернулся из заключения те-
атровед Симон Дрейден (чей сын, Сер-
гей, недавно ушедший из жизни, был на-
зван в честь Образцова), о подлинной 
судьбе Михоэлса. И всё это время, при-
знается, «я выступал в Кремле, он всег-
да присутствовал на моих выступлениях, 
потом подходил, жал руку, называл дру-
гом… Пусть моя вина мала. Пусть она ни-
чтожно мала — я ее чувствую». Со сцены 

прозвучало покаяние, которое в нашей 
стране всегда было только личным, ин-
дивидуальным…

На фестивале была еще и обширная вну-
тренняя программа — конкурс драматур-
гии «К новому Островскому», драматур-
гическая лаборатория «Молодежь. Театр. 
LAB. — Палитра-23» и многое другое. Но 
это тема для отдельного разговора. 

XXIV Международный театральный 
фестиваль Театра юных зрителей име-
ни А.А. Брянцева впервые за почти чет-
вертьвековую фестивальную историю 
представил столь обширную программу —  
26 спектаклей за девять фестивальных 
дней вместо прежних семи «радужных». 
Возможно, это подтверждает мнение ря-
да исследователей, что, несмотря на вы-
зовы времени, театральное искусство 
остается местом силы.

Татьяна КОРОСТЕЛЕВА

«Я — Сергей Образцов».  Театр кукол С.В. Образцова, Москва
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МОСТЫ ЛЮБВИ  
II Международный театральный 
фестиваль «Мост, соединяющий 
сердца» (Дубна)

Международный театраль-
ный фестиваль, проходив-
ший в Дубне при поддержке 

Объединенного института ядерных 
исследований и Дубненского универ-
ситета, назвали «Мостом, соединяю-
щим сердца». Художественный руко-
водитель фестиваля Юлианна Кукар-
никова (закончила Ереванский инсти-
тут театра и кино, ставила спектакли в 
Москве, создала в Дубне Театр-лабора-
торию «Квадрат») заранее определи-
ла его тему — любовь. И все спектакли 
ей соответствовали. Любовь, которую 
теряют. Любовь, которая могла иметь 
продолжение. Любовь вопреки обстоя-

тельствам. Любовь… под дулом револь-
вера. Любовь, удвоенная годами…

Это уже второй театральный фести-
валь в Наукограде. Первый проходил в 
2019 году и назывался «Мост длиной в 
полвека». Второй дубненский театраль-
ный фестиваль получился представи-
тельным. За четыре дня в театральном 
подвальчике выступили 10 коллективов, 
любительских и профессиональных: 
Москва и Дмитров, Химки и Подольск; 
другие регионы: Тверская, Ярослав-
ская, Ленинградская области, Минск 
(Республика Беларусь). В жюри конкурса 
актриса театра и кино Анна Терехова, 
Андрей Оганян — преподаватель РАТИ,  

«Варшавская мелодия». Гелена — Д. Донец. Виктор — К. Крокин. Молодежный театр «В!смысле», г. Химки
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Лев Малишава — актер Театра Армена 
Джигарханяна. 

Номинации резонно разделили на две 
части: для профессионалов и любите-
лей. С двумя Гран-при конкурса. Его по-
лучил спектакль «Варшавская мелодия» 
Леонида Зорина Молодежного театра 
«В!смысле» (режиссер Александр Баш-
лаев, Химки) — он открывал фестиваль. 
И финальный «Саня, Ваня, с ними Ри-
мас» Владимира Гуркина Драматиче-
ского театра «Большое гнездо» (режис-
сер Павел Морозов, Дмитров).

Уж сколько их было, постановок о люб-
ви и расставании бывшего советского 
офицера и польской певицы... Даниила 
Донец играет так, что забываешь класси-
ческие образцы. Высокая, тоненькая —  
она вся светится. И в скромном паль-
тишке чувствует себя королевой, мило 
поучая неловкого кавалера. Она научи-
лась прятать эмоции. Но свет, струящий-
ся из глаз, не спрячешь. Молодой актер 

Кирилл Крокин сумел показать надлом 
героя в их последнюю встречу. Нет, ни-
каких ухищрений гримера. Он просто 
«сдулся». Походка, поза, взгляд — все из-
менилось. Занавес открывается еще раз: 
светящиеся звездочки пробегают по си-
луэту Гелены, сияют ее глаза. Занавес за-
крывается — поздно. Исполнителям то-
же вручили дипломы — за лучшую жен-
скую и мужскую роль.

Спектакль Драматического театра 
«Большое гнездо» получил диплом и за 
лучшую режиссуру. Эту историю из жиз-
ни деревни можно показать, как быто-
вую. Можно сосредоточиться на свое-
вольной красавице Саньке Ольги Саля-
мовой. Но внимание приковывает некра-
сивая, вечно беременная Нюра (Мария 
Вавилонская). И когда ее упрекнут, что 
снова «понесла», она улыбнется с такой 
стыдливой горделивостью! Получился 
спектакль о всеобщей любви. Даже приш- 
лый человек Римас — Николай Орлов, 

«Саня, Ваня, с ними Римас». Драматический театр «Большое гнездо», г. Дмитров 



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    10-260/202394

ФЕСТИВАЛИ

полюбит эту семью, и спасет, а позже и 
от любимой ради них откажется.

А.Н. Островский в исполнении На-
родного театра-студии «За углом» 
(Гатчина) стал четвертым показом за 
один день. И пьеса часто играемая — 
«Не все коту масленица». Но худрук 
Юрий Калугин, ученик Г.А. Товстоно-
гова, превратил ее в веселый лубок — с 
«гэгами» частушек, приплясками-при-
сказками, но без пережимов уличного 
театра. Елену Романову и Наталью Во-
робьеву признали лучшим актерским 
дуэтом. За лучшую мужскую роль награ-
жден Сергей Харитонов — по-совре-
менному жесткий купец Ахов. Лариса 
Ковель в роли Дарьи Федосеевны, лад-
ная, синеглазая, еще не старая, помнит 
тяжелую руку мужа и исподволь подво-
дит к мысли, что без любви нет семейно-

го счастья. За спектакль театр получил 
диплом I степени.

Диплом II степени вручили народно-
му театру «Авоська» (Конаково) — за 
«Мелкие супружеские преступления»  
Э.-Э. Шмитта. Награждены и исполни-
тели за лучший актерский ансамбль. Два 
часа в пространстве сценической ком-
наты супружеская пара (Татьяна Теме-
рова и Петр Гевондян) снова и снова 
выясняет отношения. А нам не скучно. 
Тонкая психологическая игра. Докапы-
ваясь до истины, они «докапываются» 
до любви, которая, казалось, навсегда 
их покинула. 

Интересен спектакль, отмеченный 
дипломом III степени, — «Портрет» 
С. Мрожека Театра «Блуждающая точ-
ка» (Минск), совсем молодой театр, из-
бравший свое имя по названию кни-

«Мелкие супружеские преступления». Лиза — Т.  Темерова, Жиль — П. Гевондян.  
Народный театр «Авоська», г. Конаково 
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ги Питера Брука. Все первое действие 
Бартодий — Антон Кунцевич и сума-
тошный Дух — Артем Дедышко ведут 
абсурдистские диалоги. Они крепко по-
вязаны мойрами, чьи узлы нависают над 
сценой. И как бы Бартодий их не распу-
тывал, его «серая мышка» жена (Свет-
лана Цык) свяжет на спицах новые. Во 
втором действии Дух перевоплотится в 
сосредоточенного Анатоля, и узнать его 
почти невозможно. В финале режиссер 
(Александра Лёгенькая) придумала 
сильный ход. Герои срывают покрыва-
ло с портрета «отца народов». А там зер-
кало. Всё в нас самих: наши страхи и на-
ши подлости.

Актеры Николай и Дарья Шишиги-
ны создали в Рыбинске семейный «Хо-
роший театр». Они привезли метафи-
зический спектакль «Я человек» по 

П. Гладилину. Постоянная смена «ис-
ходных данных»: она ничего не помнит —  
он помнит, он ничего не помнит — пом-
нит она. Одна матрешка открывается, а 
там другая, на нее непохожая. Четверо 
детей этой странной пары, которые то 
ли есть, то ли нет… домой не вернутся. 
Мы живем уже в другом мире, куда в лю-
бую минуту может залететь ракета. По-
становщик Николай Шишигин так ре-
шил финал, хотя в пьесе, в общем-то, 
всё условно. «Хороший театр» награ-
жден дипломом за актуальность трак-
товки русской драматургии.

PDK DRAMA (Подольск) показала 
спектакль «Окна» Татьяны Москви-
ной. Тут всё внимание заняли клоуны. 
Их было много, они мельтешили, вме-
шивались в действие, порой сидели не-
подвижно, но тоже очень мешали. А ведь 

«Я человек». Она — Д. Шишигина, Он — Н. Шишигин. Хороший театр, г. Рыбинск
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Москвина написала почти акварельные 
этюды призрачного Петербурга. «Цир-
кизация» не в ее стиле.

«Вот уже и Чехов» привезла Дмитров-
ская театральная студия «Маска». Да, 
гомерически смешные пьески «Предло-
жение», «Медведь», но с истинно чехов-
ской тоской по любви и страхом одиноче-
ства. А здесь в культовых спорах о Воловь-
их лужках со сцены неслись дикие крики. 
Второй пьеске повезло больше: актеры 
сумели найти верный тон. Театр награж- 
ден дипломом «За служение».

Два коллектива из Москвы — Театр Нар- 
ратив и Студия 25 отмечены дипломами 
участников. Первый показал спектакль 
по мотивам пьесы Валентины Аслано-
вой. Студия — драму о последних днях Ма-
рины Цветаевой «Елабуга, отдай Мари-
ну!». Рваный сюжет, где трудно понять 
что-либо, клишированные образы энка-

ведистов — «окровавленных» орков с го-
лыми торсами. И плаксивая поэтесса, 
которая никак не может быть Мариной 
Ивановной, внутренне окаменевшей от 
страха за сына и за близких.

Вне конкурса «принимающая сторо-
на» Театр «Квадрат» показал театрали-
зованный литературный вечер «Мы иг-
раем Зощенко». Рефлексирующий писа-
тель со своей прекрасной Музой, чудный 
маленький Минька, его вредная сестрица 
Лёлища… Подвальчик буквально гудел от 
наплыва зрителей. Их заботливо встреча-
ли актрисы, музы Аполлона. Церемонию 
закрытия вообще перенесли на волжский 
теплоход. И фестиваль уже там наводил 
«мосты любви» между малыми театрами.

Ирина КРАЙНОВА
Фото предоставлены организаторами фестиваля

«Не все коту масленица». Народный театр-студия «За углом», г. Гатчина
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АНГЕЛ ЧЕРНЫЙ, АНГЕЛ БЕЛЫЙ  

Пьесой А.Н. Островского откры-
лась Большая сцена обновленного 
театра, и обращение к классике не 

случайно, она всегда искушает режиссеров 
исказить смыслы и интонацию автора, при-
дать ей злободневность. Но создатели этой 
премьеры в Театре им.  Н.В. Гоголя идут 
иным путем — уделяя внимание актуально-
сти формы, они исследуют вневременную 
природу человека, борьбу света и тьмы в его 
душе. «Гроза» в постановке Антона Яковле-
ва — метафизический, интеллектуальный, 
экологический, визуально яркий спектакль, 
поднимающий своевременный вопрос: ка-
кое место занимает человек на этой зем-
ле. Жанр обозначен как мистическая дра-
ма, трагифарс. Мастерская работа со све-
том, музыка Андрея Зубца в духе неоклас-
сиков и видео-арт, находящийся в диалоге с 
происходящим на сцене и транслирующий 
внутренний мир персонажей, работают на 
главную тему, которую формулирует жест-

кий концептуалист Антон Яковлев: языче-
ской стороне зла, невежества, порока, пре- 
зрения и безразличия к ближнему, законсер-
вированной первобытности противостоит 
романтизм часовщика, звездочета и инже-
нера Кулигина (Дмитрий Высоцкий), кото-
рый живет в гармонии с природой, стремит-
ся к познанию и совершенству. 

Мир Кабанихи и Дикого воплощен в мерт- 
вом дереве без листьев, но с шаманскими 
амулетами. К его стволу привязана кукла — 
Катерина, потом повиснет и орудие убий-
ства, окровавленный топор — им Дикой 
(Олег Гущин) убил оленя ради трофейных 
рогов, упиваясь процессом отделения го-
ловы от тела. Поистине нет зверя страш-
нее человека: только он получает сладо-
страстное удовольствие от мучений ближ-
него. С экрана в глаза зрителей вглядыва-
ется тот самый олень, некогда свободно 
бегущий по лесам и равнинам, как символ 
потерянного рая. Жители Калинова боят-

ПРЕМЬЕРЫ МОСКВЫ

«Гроза». Сцена из спектакля
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ся только одного — грозы — гнева природы, 
заставляющего усомниться в абсолютной 
власти человека. В каждом из них бушует и 
внутренняя буря: искушения, страсти, ко-
торые приводят к саморазрушению. 

Внешние проявления набожности идут 
вразрез с внутренней безжалостностью и 
дремучестью. Здесь все подчинено власти 
Кабанихи (Ольга Науменко), которая по-
давляет волю и держит в страхе домочад-
цев: инфантильного сына-хипстера на ве-
лосипеде, великовозрастного Тишу (Марк 
Бурлай), дерзкую дочь Варвару (Алена Гон-
чарова), опытную интриганку, которая уже 
успела закабалить Кудряша (Антон Лызо) и 
в будущем непременно займет место царст-
венной матери. В трактовке Ольги Наумен-
ко Марфа Игнатьевна Кабанова стильная, 
красивая женщина в черном платье и чал-
ме, с увесистой деревянной тростью в ру-
ках, любительница дорогих украшений и 
обвинительных приговоров. Когда вдова 
появляется на сцене, у домочадцев начина-
ется нервный тик — дергаются руки, движе-
ния становятся механическими как у завод-

ных кукол. Манипуляции родительницы 
стары как мир: «Я давно вижу, что я вам по-
меха». Попытка оторваться хотя бы на не-
делю от деспотичной маменьки приводит 
к тому, что Тихон пускается во все тяжкие, 
чтобы потом покорно вернуться домой, по-
прежнему ни о чем не думать и ничего не ре-
шать, играть роль «дурачка», лишь бы избе-
жать неодобрения. В его понимании сво-
бода — бесцельное прожигание жизни, а 
положение «маменькиного сынка», тем 
временем, приносит ощутимую выгоду. 

Странница Феклуша превратилась в спек-
такле в предприимчивого Фёкла (Андрей 
Ребенков), умеющего вовремя поддакнуть 
богатой купчихе и выдать все ее слова и 
поступки за непреложные христианские 
истины. Он пропевает их на манер церков-
ной молитвы, доводя свой речитатив до ко-
мического абсурда. Через иронию проявля-
ется сущностное: все лишены права на осе-
нение себя крестом, вместо которого они 
повторяют непонятный языческий жест. 

Трагический исход истории чувствуется 
с первых же сцен: и в мучительном молча-

Борис Григорьевич — И. Антоненко, Катерина — Л. Константинова
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нии Катерины (Любовь Константинова), 
и в ее знаменитом монологе «Отчего лю-
ди не летают?», который молодая актриса 
произносит с болью раненой птицы, пыта-
ясь вырвать свою героиню из тисков ее вну-
треннего голоса или альтер эго — персони-
фикации Грозы и Искушения (Анна Алек-
сандер). Черная барынька качается на ка-
чели, паря над зрителями первых рядов, в 
траурном облачении — платье, короне-ко-
кошнике и фате, ярко накрашенная, этакая 
русская красна девица-перевертыш. Она 
соблазняет, провоцирует, смеется и мора-
лизаторствует. Грех в ее устах представля-
ется не таким опасным, даже сладким, ма-
нящим. Поддаться искушению — значит, 
бежать от реальности, в которой царит не-
свобода. Фантазии Катерины оказываются 
такими же разрушительными. Она не уме-
ет лгать и притворяться, но в ней побежда-
ет не высокое чувство, а плотская страсть 
к Борису (Илья Антоненко), воспламенив-
шаяся в ее сердце из-за одиночества, отча-
яния, нерастраченной энергии, отсутствия 
дела, которому она могла бы себя посвя-

тить. Катерина снимает с себя крест перед 
грехопадением, окончательно лишившись 
опоры, веры в Бога и словно бежит по 
острию топора Дикого, истово и безна-
дежно. Ее возлюбленный Борис появляет-
ся на сцене с удавкой-канатом вокруг шеи: 
он с рождения «впрягся» в общую колею и 
не готов ничем пожертвовать ради люби-
мой, гораздо безопаснее подчиниться воле 
тех, кто сильнее. Сцена недолгих, но счаст-
ливых свиданий Катерины и Бориса реше-
на в чувственном хореографическом этю-
де. А их прощание повторяет сцену убий-
ства оленя. Катерина торопится положить 
голову на плаху несбывшейся любви, а пре-
жде — посыпать ее земным пеплом.

Если Кулигин, посвятив свою жизнь по- 
иску истины, открытиям, человеческому 
прогрессу, взлетает вверх над землей, то Ка-
терина падает со скалы вниз, разбиваясь о 
камни. Город Калинов, вымышленное про-
странство с вневременными координатами, 
всегда погружен в темноту. Катерина тщет-
но пытается поймать редкий, но настойчи-
вый луч света, словно примеряя его на себя. 

Катерина — Л. Константинова, Кабанова — О. Науменко
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Борис Григорьевич — И. Антоненко, Ваня Кудряш — А. Лызо

Кулигин — Д. Высоцкий
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Она женщина с оголенной кожей, испепеля-
ющими желаниями, способная на безрассуд-
ства, на саморазрушение, сакральная жер-
тва этого языческого темного царства. 

Художник-постановщик Мария Митро-
фанова заставила сцену перевернутыми 
лавками, на которых выросли муравейни-
ки. Хаотичное передвижение насекомых 
укрупняют экраны, в то время как Катери-
на, Варвара и прислуга Глаша (Виктория 
Кизко) пытаются усмирить непокорную 
природу, надевают защитные костюмы и 
травят муравьев специальным раствором. 
Однако никакая дезинфекция не способна 
истребить живое начало, человек плоть от 
плоти и часть большого муравейника, нахо-
дящегося в вечном движении, с его иерар-
хией и порядком, нарушить который для 
всеобщего блага способны лишь немногие. 

Свободные люди, такие, как Кулигин, от-
казываются жить в мире, в котором пра-
вит дихотомия — агрессор или жертва. 
Он остается верным мечте, превращает-
ся в ширококрылую птицу или пилота гра-
жданского самолета и навсегда покидает 

выжженный всеобщей ненавистью Кали-
нов. В момент катарсиса сценическое про-
странство открывается, появляется ощу-
щение воздуха. Кулигин подхватывает без-
дыханное тело Катерины, но с грустью 
вынужден оставить тем, кто придаст его 
земле, а сам набирает скорость навстречу 
божественному промыслу. 

Борьба неизбывна: на одном плече у че-
ловека сидит ангел, на другом — черт. Буду-
щее, своим спектаклем утверждает Антон 
Яковлев, за Кулигиным, выбравшим сто-
рону добра, фантазером и самоучкой, со-
зидателем и исследователем, защитником 
всего живого. Герой-изобретатель вечно-
го двигателя трагически одинок. Но в от-
личие от Икара он не забудется, не возом-
нит себя Богом, на его циферблате зада-
ны точные цели небесного путешествия. И 
глядя на него, хочется согласиться с Була-
том Окуджавой: «идущий следом ангел бе-
лый прошепчет, что надежда есть».

Елена ОМЕЛИЧКИНА
Фото Татьяны ЖДАНОВОЙ

Катерина — Л. Константинова, Варвара — А. Гончарова
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ПОСЛЕДНИЙ ПАРОХОД

Недавняя премьера «Вассы Желез-
новой» в Театре «Школа драма-
тического искусства» — новая ра-

бота Игоря Яцко. Обратившись ко второ-
му варианту пьесы М. Горького, режиссер 
рассматривает его, прежде всего, как заве-
щание выдающегося писателя, раскрыв-
шего через образ главной героини тему не-
сгибаемости человеческого духа даже в са-
мых тяжелых обстоятельствах. 

На сцене появляется Васса Людмилы 
Дребневой и с первых секунд завладева-
ет вниманием, заставляя прислушивать-
ся к каждому своему слову, следить за ма-
лейшим жестом. Удивительное сочетание 
женственности и огромной внутренней 
силы — хрупкая фигурка, красивый низ-
кий голос, прищур внимательных глаз. Всё 
в ней подчинено ключевой цели — сохра-
нить и приумножить дело Храповых и Же-
лезнова, провести это большое судно че-
рез опасные течения и перекаты. В бизне-

се Вассу не устраивает понятие «хорошо» —  
всегда должно быть только «еще лучше». 
Она умна, мгновенно просчитывает ситуа-
цию и видит на десять шагов вперед. Ей все 
время приходится держать удар, соприка-
саясь с косной общественной системой, на-
сквозь коррупционной и беспринципной, 
где правят взяточники — «продажные ду-
ши», а еще бесконечно «распутывать пута-
ницы» не только в делах пароходства, но и 
в непростых семейных отношениях.  

С помощью точных сценографических 
деталей и объемной световой палитры ху-
дожник-постановщик Мария Морозова 
и художник по свету Тарас Михалевский 
создают особое визуальное пространство 
спектакля, ассоциирующееся с большим 
пароходом, — белые паруса под колосни-
ками, канатные лестницы, штурвал. Да и 
просторная гостиная, где разворачивается 
действие, чем-то напоминает кают-компа-
нию. Правда, капитаном здесь по-прежне-

«Васса Железнова». Васса — Л. Дребнева, Анна Оношенкова — М. Викторова
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му называют мужа Вассы Сергея Петрови-
ча (Игорь Яцко), но в действительности 
всем управляет одна она. Ноша слишком 
тяжела и в какой-то момент может стать 
непосильной, но кто подставит плечо? 

Наблюдая за изнывающей от безделья, 
пристрастившейся к вину и предъявляю-
щей этот порок как вызов Натальей (Ари-
на Федосенко); живущей в мире детских 
фантазий Людмилой (Анастасия Прива-
лова); пьяницей и балагуром Прохором 
Борисовичем (Олег Охотниченко), на са-
мом деле человеком беспринципным, прак- 
тичным, с волчьей хваткой, остро чувст-
вуешь одиночество Вассы. Изо дня в день 
ощущая откровенное равнодушие близких, 
она становится настолько уязвимой, что 
не разглядит двуличия своей секретарши 
и наперсницы Анны Оношенковой. В ге-
роине Марии Викторовой нет ничего по-
хожего на живые эмоции: она не поднима-
ет глаз, чаще молчит и старается быть те-
нью своей хозяйки, но на самом деле чутко 
следит за событиями в семье и ведет собст-

венную игру. Когда Васса скоропостижно 
скончается, Анна даже на мгновение не ис-
пытает чувства жалости к человеку, сделав-
шему для нее очень многое. В том, как она 
хладнокровно снимет с бездыханного тела 
ключ от сейфа и будет жадно хватать день-
ги, есть нечто глубоко аморальное.  

О своей молодости главная героиня 
вспомнит лишь однажды в разговоре с 
Людмилой и Натальей, но о чудовищном 
поведении распутника-мужа, перенесен-
ных унижениях, побоях, умерших во мла-
денчестве детях будет говорить спокой-
но и равнодушно. Кажется, прошлое в ней 
давно перегорело, и на этом пепелище воз-
родилась новая женщина с сильным харак-
тером и непоколебимыми нравственными 
устоями. Преступление мужа, обвиняемо-
го в растлении малолетних, заставляет не-
сгибаемую Вассу содрогнуться от омерзе-
ния, но еще страшней мысль о несмывае-
мом пятне, которое может покрыть имена 
ее дочерей. Она убеждена: «За пакости от-
цов дети не платят».

Сергей Петрович Железнов — И. Яцко, Васса — Л. Дребнева
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Сергей Петрович Железнов появляется в 
белоснежном капитанском кителе, поверх 
которого небрежно накинут домашний ха-
лат, и это воспринимается как дешевый ма-
скарад. За агрессивными выпадами, суетли-
выми движениями скрывается животный 
страх за собственную ничтожную и бессмыс- 
ленную жизнь. Трудно поверить, что Васса 
его любила, но даже теперь, когда между ни-
ми давно выросла ледяная стена, она пыта-
ется спасти от позора не только семью, но и 
постылого мужа. Конечно, способ избежать 
каторги выбран сомнительный и жесто-
кий: Железнов должен принять смертель-
ный порошок, но Вассе это кажется един-
ственным выходом из неразрешимой ситуа-
ции. Она умоляет, просит о милости за всю 
свою «тяжелую и постыдную жизнь», и мы 
услышим в голосе этой стальной женщины 
слезы, почувствуем, как все еще страдает ее 
живая душа и не может исцелиться. 

Второй акт начинается со сцены поми-
нок Сергея Петровича, но тризна, скорее, 
напоминает семейный праздник. Никако-
го ощущения утраты, да и вообще о покой-

ном здесь не говорят, — только чувство об-
щего освобождения от чего-то темного и 
гнетущего. За большим столом смеются, 
поют, и Васса, такая преобразившаяся и 
помолодевшая в накинутом на плечи цве-
тастом платке, впервые улыбается. Корот-
кая передышка, забвение от многотруд-
ных дел, которые вскоре опять «наплы-
вут», заставят быть сильной и жесткой. 
Впрочем, есть в ее жизни минуты отдох-
новения, когда по утрам работает в саду 
(и как ее на всё хватает?) с младшей доче-
рью Людмилой, слушает, как та напевает. 
В этой странной девочке так много радо-
сти и доверия к жизни, чего давно добро-
вольно лишила себя ее мать.

Целеустремленность и честность Вас-
сы роднит ее с Рашелью, хотя они совер-
шенно полярны в убеждениях. Одна креп-
ко стоит на земле и относится к рассужде-
ниям о социалистическом переустрой-
стве мира как к краснобайству. Другая 
видит цель своей жизни в служении выс-
шей идее, и такие как Васса для нее — нена-
вистный класс хозяев, люди со звериным 

Сцена из спектакля
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сердцем. В их ожесточенных спорах ни-
когда не родится истина, а разменной мо-
нетой станет маленький Коля — внук Же-
лезновой, ее оправдание и единственная 
надежда. Рашель любит сына, но, «разду-
вая революцию», как точно выразилась 
свекровь, готова принести его в жертву. 
И все же героиня Ольги Баландиной вы-
зывает острое чувство сострадания: отка-
залась от семейного счастья, покинула ро-
дину и не нашла надежного пристанища за 
границей, рассуждает о грозной и очисти-
тельной силе политического переворо-
та, но и сама может стать его жертвой. Ра-
шель как вырванное с корнем дерево, ко-
торое еще сохраняет силу, но вскоре ли-
шится жизненных соков. Оказавшись в 
доме Железновых и увидев, какие необра-
тимые трансформации происходят с эти-
ми людьми, молодая женщина, кажется, 
первой почувствовала приближение ката-
строфы.  

Пока глава большого семейства и владе-
лица пароходства решает навалившиеся 
проблемы, иногда с трудом удерживая в ру-

ках штурвал, домочадцы предаются безде-
лью, их беззаботная жизнь насквозь про-
низана пустотой. В момент безудержного 
веселья вдруг появятся цыгане, и красные 
всполохи рубах и развевающихся юбок по-
кажутся знаками близкой беды. Рок, не-
минуемо и неудержимо, вошел в этот дом, 
включился механизм самоуничтожения. 

Смерть Вассы окажется такой же стре-
мительной, как и ее земной путь. Неког-
да светлый дом погрузится в темноту, обо-
рвутся и безвольно повиснут паруса, слов-
но из них тоже ушла жизненная сила. На 
большом экране появятся кадры, на кото-
рых от берега отчалит и возьмет курс в не-
известность пароход с названием «Нико-
лай Железнов» (видеографика Ильи Ря-
бова). Течение большой реки властно и 
неумолимо уносит надежды Вассы, делает 
бессмысленными все ее усилия по сохра-
нению главного дела семьи, но, быть мо-
жет, успокоит ее душу. 

Елена ГЛЕБОВА
Фото Наталии ЧЕБАН 

предоставлены театром 

Васса — Л. Дребнева, Рашель — О. Баландина
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ГРОМ НЕБЕСНЫЙ 

Быть авторским театром — труд-
ный жребий (не потому ли их 
у нас становится все меньше?). 

Остаться таковым по сути, а не по назва-
нию, после ухода из жизни Мастера, уда-
ется единицам. Сохранять и постоянно 
подпитывать пробужденную им энергию 
творчества, чтобы она генерировала но-
вую жизнь труппы — адский труд и мало 
кому доступное искусство. 

Мастерская Петра Фоменко — один из 
таких уникальных «генераторов». Спек-
такли, поставленные здесь разными ре-
жиссерами, несут в себе некий загадоч-
ный «фоменковский ген» — так в потом-
ках варьируются черты общего «предка». 
Иван Поповски — из наследников по пря-
мой. Он пришел в ГИТИС учиться режис-

суре, почти не владея русским, но чуткое 
ухо Петра Наумовича расслышало в зву-
ках чужого языка собственный голос тем-
пераментного абитуриента. И Поповски 
из рук в руки получил от Мастера не толь-
ко великий и могучий, но и умение «глаго-
лом жечь сердца людей», без которого нет 
и не может быть режиссуры как искусства, 
и искусства как такового. Жароустойчивое 
сердце к нему невосприимчиво. 

Предыдущая работа режиссера на род-
ной сцене — прорезанная леденящей ста-
лью макабра «Молли Суини» по пьесе ир-
ландского драматурга Брайана Фрила. 
Послание, транслируемое в зал со сцены, 
столь же очевидно, сколь и труднореали-
зуемо сегодня для очень и очень многих: 
в мире фантазий легко спрятаться от ре-

«Вишневый сад». Сцена из спектакля. Фото Л. Герасимчук
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альной жизни, но жить в нем и оставать-
ся при этом человеком — невозможно. Об 
этом же и новая постановка Поповски — 
«Вишневый сад». Как известно, Чехов 
категорически не принял трактовку, пред-
ложенную Художественным театром в 
постановке 1904 года. «Почему на афи-
шах и в газетных объявлениях моя пье- 
са так упорно называется драмой? Неми-
рович и Алексеев (Станиславский) в мо-
ей пьесе видят положительно не то, что я 
написал, и я готов дать какое угодно сло-
во, что они ни разу не прочли вниматель-
но моей пьесы», — изливал после премь-
еры свое негодование Антон Павлович в 
письме к Ольге Леонардовне Книппер. 

Поповски, до сего времени к чеховской 
драматургии не обращавшийся, решил по-
следовать совету автора и прочесть его пье- 
су внимательно. Традиционное жанровое 
определение спектакля на афишах, как 
и на программках, отсутствует. Однако с 
первых же минут становится ясно — перед 
нами именно комедия, и именно в том (до-
статочно своеобразном) смысле, какой Че-
хов в это определение вкладывал. Разве не 
смешно наблюдать за тем, как взрослые и 
вполне неглупые люди пытаются играть с 
жизнью в прятки, категорически отказы-
ваясь покидать детские, каждый — свою. 
Почти все они — милые, славные, незлые. 
Им нельзя не посочувствовать, но и не сме-
яться над ними невозможно. 

Чеховские персонажи нашли для «пря-
ток» подходящее место — старую усадь-
бу посреди запущенного сада. Сценогра-
фическое решение Поповски и его сорат-
ников-художников — Нины Бачун (Oaza), 
Марии Даниловой, Ирины Борисовой 
и Степана Синицына — одновременно 
и ностальгически-романтично, и откро-
венно гротескно. Обширная барская вот- 
чина съеживается у них до нескольких 
квадратных метров: маленького подиу-
ма-платформы в переднем левом углу сце-
ны, на котором — между тесно расставлен-
ных уважаемых шкафов, диванов и сту-
льев, ютящихся по углам растрепанных 
детских игрушек — суетятся персонажи в 
элегантных нарядах, изо всех сил цепля-

ясь за ускользающее «вчера» в пароксизме 
страха перед уже наступившим «сегодня». 
Остальное пространство практически пу-
сто. Единственный его вещный обита- 
тель — рояль, который «весь раскрыт». И 
струны в нем действительно дрожат. Все 
сразу, а не какая-нибудь одна. Ну, а сад уже 
обратился в призрак, в шелестящую стену 
света и тени. Где-то там, за эфемерными 
вишнями, сад помасштабнее — «вся Рос-
сия». Но она — там, а они вот тут, в уют-
но дряхлеющей усадебке. Она — с краю, и 
потому ее обитатели не то чтобы вообще 
ничего не знают о том, что за горизонтом, 
но расширять свои познания явно не хо-
тят. Не зря же они так старательно задви-
гают белый (синтетический, то есть наро-
чито искусственный!) занавес, отделяю-
щий их хрупкий мирок от зрительного за-
ла и всего света. 

Раневская — Г. Тюнина, Варя — М. Андреева,  
Аня — А. Кессельман. Фото Е. Юниной
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Этот занавес — словно «чехол» на доме, в 
котором на самом-то деле никто не живет. 
Жизнь из него ушла давным-давно, когда 
забыли способ сушить вишню так, чтобы 
она была «мягкая, сочная, сладкая, души-
стая». Перестали делать что-то полезное 
для людей, вот жизнь и вытекла из усадь-
бы, как вода из треснувшего сосуда. Фирс 
в исполнении Кирилла Пирогова — фи-
лософ. Ироничен, трогателен. И совер-
шенно в своем уме. Его не забыли! Он со-
знательно разделил судьбу дома, в котором 
был по-своему счастлив. И как по-чеховски 
звучит горькое признание: «Жизнь про-
жил, а словно и не жил...» Но Фирс, в от-
личие от Яши (Александр Мичков), эдако-
го гусара-лапотника, с нафабренными уса-
ми и разбойничьей повязкой на глазу, и Ду-
няши (Мария Геращенко), безалаберной 
горничной с манерами капризной барынь-
ки, прожил свою жизнь. 

В финале занавес-обманку сдернет Епи-
ходов (Иван Рябенко). Неловкость его 
только кажущаяся. Он интуитивно по-
нял ненужность этой «завесочки» в жиз-
ни, которая начнется тут с приходом но-
вого хозяина вишневого сада. Несклад-
ный страдалец-мечтатель примет вызов 
судьбы и найдет в себе силы перелист-
нуть страницу «двадцати двух несчастий». 
Правда, гарантий, что сам он сумеет впи-
саться в эту новую жизнь, нет. И он это 
понимает. Но для него к прошлому воз-
врата нет, независимо от того, как сло-
жится будущее — морок несвоей жизни, на-
вязанный ему прежними разгильдяями-
хозяевами, сброшен. Столь же трудное 
решение предстоит принять и Шарлотте 
(Дани Каган) — ведь и она плывет по жиз-
ни как щепка, несомая бурным потоком. 
Получится ли? Нет ответа. И психологи-
чески это очень точно. 

Варя — М. Андреева, Гаев — Р. Юскаев. Фото С. Петрова
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Пытается жить своим умом вечный сту-
дент Петя (Федор Малышев), да толь-
ко получается как-то косо, неубедительно. 
Как не надо жить, он вроде уже сообразил, 
а вот насчет того, как надо — сплошной ту-
ман. Как отчаянно убеждает он себя: «Я 
слышу шаги счастья». Ему хочется в это ве-
рить, но, похоже, строптивый молодец как 
почти все в этом заколдованном саду, пря-
чется от настоящего в райские кущи кра-
сивых слов о будущем. В настоящем-то на-
до отвечать не только за свои поступки, но 
и за тех, «кого приручил». Это-то и бояз-
но. «Чтобы жить в настоящем, надо иску-
пить наше прошлое, а искупить его мож-
но только страданием». Но сам Петя ниче-
го не искупает, в его страдание не верит да-
же чуткая Аня (Александра Кессельман). 
Что, впрочем, не мешает ей (как многим 
женщинам и по сию пору) героически бро-
ситься спасать этого нелепого и своенрав-

ного недотепу. Не зря же неожиданно на-
чавшая взрослеть озорная девчонка, при-
сев к роялю, наигрывает «Ах, мой милый 
Августин…». Только что она была юной ко-
пией матери и, казалось, такою и останет-
ся, но метаморфоза происходит. Спаси-
тельная? Возможно… 

А что же Любовь Андреевна, эта изящ-
ная фарфоровая пастушка севрской ра-
боты? Роль Раневской для Галины Тюни-
ной можно считать этапной. Нет, дело не в 
возрасте. В психологии! Для фоменковцев 
умение плести тончайшие психологиче-
ские кружева — черта корневая, неотъем- 
лемая. Этот уникально подобранный ан-
самбль всегда блистательно справлялся с 
самыми сложными психологическими пар-
титурами. Но каждому актеру, какой бы 
мощной ни была его профессиональная 
«база», опыт, накопленный с годами, от-
крывает грани и нюансы — не обязатель-

Сцена из спектакля. Фото С. Петрова
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но новые, прежде незнаемые, но непре-
менно получающие иную, личную глубину. 
Вот эти глубины и демонстрирует Тюнина 
в непростой роли. Ее Раневская не столько 
беспечное легкокрылое существо, сколь-
ко напуганная девочка, отчаянно (никак не 
избежать этого определения!) не желаю-
щая взрослеть. И страшит ее именно необ-
ходимость принимать решения и отвечать 
за их последствия. Не хочет она этого. По-
тому как не умеет. То ли не научили. То ли 
сама не захотела этому учиться. Она пре-
дельно искренна в своем признании: «Я 
потеряла зрение. Вы видите, где правда, а 
где неправда?» Было ли оно у нее, это зре-
ние? Возможно. Почему она его утратила? 
Эту тайну Раневская унесет с собой.

А вот у Гаева — так, как его трактует Рус- 
тэм Юскаев, — этого зрения, похоже, ни-
когда и не было. «Молчаливый призыв 

к плодотворной работе», исходящий из 
недр многоуважаемого шкафа, на него не 
подействовал. Мог ли предполагать Антон 
Павлович, что через сто с небольшим лет 
критическая масса «вишнёвых» персона-
жей будет перекрыта настолько, что нача-
ло XXI столетия назовут эпохой инфанти-
лизма? Не мог, полагаете? А ведь для Чехо-
ва, по свидетельству современников, раз-
ница между «вишнёвым» и «вишневым» 
была принципиальной. В первом случае 
речь всего лишь о красивом цвете, даже 
красоте как таковой, во втором — о получе-
нии урожая, то есть о практической поль-
зе. И тут стоит вспомнить о Прохожем, 
идущем через сад из ниоткуда на станцию. 
На эту загадку существует миллион отве-
тов, среди которых вариант блистательно-
го Карэна Бадалова можно считать про-
роческим. «Когда б имел златые горы и ре-

Сцена из спектакля. Фото Е. Юниной
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ки полные вина…», — напевает его Про-
хожий, артистично балансируя на грани 
между сегодня и завтра. 

Не секрет, что центральным персонажем 
Чехов считал Лопахина. Главная метамор-
фоза происходит именно с ним: для него 
сад из вишнёвого превращается в вишне-
вый, хотя урожай он намерен получить не 
в виде ягод. Денис Аврамов между строк 
чеховского текста о покупке «сада, пре-
краснее которого нет ничего на свете» да-
ет понять — его герой с кровью вырыва-
ет из сердца царившую там красоту, ког-
да осознает всю несбыточность мечтаний. 
Ведь для него пресловутые дачи были на- 
деждой удержать здесь женщину, по кото-
рой плачет его неприкаянная душа. «В од-
ну телегу впрячь неможно коня и трепет-
ную лань…» И остается ему, единственно-
му, кто прочно и обстоятельно живет в на-
стоящем, только одно — размышлять над 
тем, «сколько в России людей, которые не 
знают, зачем живут». 

Стук топоров в спектакле Поповски дели-
катен и ненавязчив. А вместо звука лопнув-
шей струны с неба обрушится целый ро-
яль. Можно было бы закончить этой сце-
ной. Эксцентрично бы получилось. Но ре-
жиссеру необходим чеховский финал. Все, 
что могло случиться уже случилось? Нет, 
это только кажется. Два важных события 
Антон Павлович припас именно на финал, 
и для режиссера это стало возможностью 
выйти за границы традиционного посыла 
«раневские уходят и хорошо, что уходят, 
ибо к созиданию не способны». 

Сегодня все сложнее. И Поповски готов 
об этом говорить во весь голос. 

Собственно, послание, ради которого и 
затевалась постановка, он зашифровыва-
ет как раз в двух финальных сценах. Пер-
вая — это Симеонов-Пищик (Олег Ни-
рян), раздающий долги. Он был таким 
же безалаберным хозяином, как Ранев-
ская. Но если в Любови Андреевне роди-
тельские чувства умерли с гибелью сы-
на, в Борис Борисыче они теплились, не 
имея практического выхода. Он не мог 
не думать о своей Дашеньке, потому и оч-
нулся от сладкого анабиоза. Раневская не-

пременно сочла бы предложение англи-
чан о разработке залежей белой глины на 
ее землях такой же пошлостью, как и дачи. 
А Борис Борисыч сумел вырваться за пре-
делы сознания своего класса, потому что 
действительно любит свою землю.

Вторая — сцена «объяснения» Вари (Ма-
рия Андреева) и Лопахина. Традицион-
ная трактовка предполагает, что Ермо-
лай Алексеевич считает себя не в праве 
делать предложение Варе: в его сердце 
юношеская любовь к Раневской сильнее 
любых резонов. У Поповски эта сцена ре-
шена принципиально иначе. Чувство к 
Любови Андреевне для Лопахина переста-
ло быть живым, оно высохло, превратив-
шись в воспоминание столь же сладост-
ное, сколь и тягостное. Вот Лопахин с Ва-
рей стоят над раскрытым сундуком — есть 
ли более красноречивый символ благопо-
лучия? — она пытается его закрыть, он не 
дает. Они соприкасаются лбами. Заметь-
те — не щеками, не плечами, даже не рука-
ми. Значит все дело в… уме, точнее, в спо-
собе мышления. И у них с Варей они раз-
ные. Он — смотрит в будущее, она жалеет 
о прошлом. А потому никаких лопахин-
ских новшеств она не примет. Не зря же 
ключи не отдала в руки, а на пол бросила. 
Думала бы Варя как Ермолай Алексеевич, 
она бы оценила выгоды «дачного предло-
жения», и хотя бы попыталась уговорить 
Раневскую, вместо того, чтобы, как и все 
остальные, уповать на невозможную щед- 
рость бабушки из Ярославля. Лопахину 
нужна не просто жена, но соратница, ведь 
он — человек дела. Варя такой стать не 
сможет, даже любя его, и Лопахин пони-
мает, что от и без того не слишком силь-
ного вариного чувства вскоре после свадь-
бы ничего не останется. 

Пронять сегодняшнюю публику одной 
лопнувшей струной не получится. Не 
факт, что и 230 струн произведут нужный 
эффект. Но хочется верить, что «Вишне-
вый сад» под сенью Мастерской Петра Фо-
менко расцвел не напрасно…

Виктория ПЕШКОВА
Фото предоставлены театром
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ТЕАТР СЕМЕЙСТВА ЖЕЛЕЗНОВЫХ

Признаться, я с удивлением увидел 
анонс спектакля «Васса (Мать)» 
в Молодежном театре на Фон-

танке (постановка С. Спивака, режиссер 
Е. Унтилова). Горький — автор жесткий, 
и, по преимуществу, мрачный. Семен Спи-
вак — режиссер лиричный, скорее, опти-
мист. Впрочем, настоящий художник не-
однозначен. Майская премьера на Фон-
танке построена на парадоксах. Офор-
мление Степана Зограбяна красиво. 
Действие происходит в оранжерее с ро-
зарием. Среди белых роз накрывают стол 
… многие годы. Васса заботливо поливает 
цветы из лейки. Цветы она любит и ценит. 
Только большая икона и конторка по кра-
ям сцены напоминают о старинном укла-

де и деловой жизни хозяев. Шкура белого 
медведя с оскаленной мордой на переднем 
плане намекает на богатство и моду начала 
позапрошлого века. Внешний изыск, кра-
сивость — оборотная сторона уродства от-
ношений горьковских героев. 

Видимость и сущность постоянно ме-
няются местами. Спектакль начинается 
с истовой молитвы. Приживалка Дунеч-
ка (Надежда Рязанцева) молится, кажет-
ся, 24 часа в сутки. Ее бормотанье у иконы 
звучит контрапунктом всего происходяще-
го. Грехов много — надо замаливать. Если 
у Горького Дуня, по крайней мере, помо-
гает по дому, то у Спивака только молится 
и подслушивает. Ее и держат, чтобы было 
кому перед едой облагородить трапезу мо-

«Васса (Мать)».Сцена из спектакля
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литвой. Загадочная, зловещая фигура. Не 
удивлюсь, если она тайно участвует в мно-
гочисленных преступлениях дома. 

Постепенно появляются на сцене глав-
ные «фигуранты»: высокая, статная Васса 
в черном (Екатерина Унтилова), респек-
табельный управляющий Михаил, в серой 
тройке, с портфелем, скорее, напомина-
ющий успешного адвоката (Петр Журав-
лев). Эти двое из «лагеря» людей «стро-
гих». Но следом на сценическую площадку 
высыпают «игруны», пытающиеся театра-
лизовать скудную жизнь. Театральность, 
пожалуй, главное отличие версии Моло-
дежного от предшествующих знаменитых 
постановок. За исключением, разве что, 
варианта Льва Эренбурга во МХАТ (2010), 
спектакли в Малом театре, ЦАТСА, БДТ, 
Петербургском театре Сатиры были су-
губо серьезны и «реалистичны», с «огляд-
кой» на А.Н. Островского. У Спивака от ку-
печеского быта нет ничего. 

В розарии существует разбитной и одно- 
временно зловещий «театр Железновых». 
Заводила, на амплуа «проказника» — Про-

хор Железнов (Валерий Кухарешин). В 
пьесе молодая невестка Вассы, Людмила, 
почему-то называет его испанцем, и это да-
ет повод разыграть фантастическую сцен-
ку, где дядя в белом плаще и шляпе с пером 
(а также ножом вместо шпаги), пародируя 
испанского кабальеро, флиртует с Людми-
лой (Анастасией Тюниной) в птичьем об-
личье (шапочке с клювом). «Фр-фр» — кри-
чит она, словно вспорхнувшая птица, и ма-
шет руками, но при этом по-женски кру-
тит попой в юбке с оборочками. Дядя тоже 
прикинется попугаем. У Прохора и трога-
тельная сцена есть, когда он с искренней 
нежностью рассказывает Анне о своем не-
законнорожденном сыне. 

Павел, кривобокий, ненавистный муж 
Людмилы (Андрей Зарубин) даже перед 
матерью ёрничает, раздает ей шутовские 
поклоны с русскими «коленцами». Жена 
называет его в пьесе обезьяной, уродом, 
но в спектакле это не совсем так. Да, пле-
чо перекошено, но уродом его видит толь-
ко Людмила, а в действительности, речь 
идет о духовном уродстве. Павел изобра-

«Васса (Мать)». Васса — Е. Унтилова



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    10-260/2023114

ПРЕМЬЕРЫ САНКТ-ПЕТЕРБУРГА

жает из себя жалкого шута или, по прежне-
му амплуа, «отщепенца». Он истероидный. 
То ножичком Прохору угрожает, то лезет 
от страха под стол, то плачет, положив ма-
меньке голову на колени. Тяжелый случай. 
Надо лечиться и лечиться или, на самом де-
ле, в монастырь. 

Актерствуют, по-своему, все, в том числе, 
и Васса (об этом позже). Периодически к 
играм присоединяется Семен (Александр 
Конев), хотя он и попроще, на амплуа «ру-
башечного героя». С веселым равноду-
шием он спросит: «Ну, что там отец?», —  
«аккомпанируя» общей игре в заботу о боль-
ном. Впрочем, тут же вольется в трио Пье-
ро, Арлекина, Коломбины (песенка А. Вер-
тинского «Я маленькая балерина»). Как 
же создать атмосферу Серебряного века без 
Вертинского! Или без цыганских романсов. 
Семен поет под гитару «Ай, да ну…», не стес-

няясь умирающего в соседней комнате отца. 
Самая амбициозная и противоречи-

вая из детей Вассы — Анна (Анна Гел-
лер). Встреча Анны оборачивается спек-
таклем с наигранным весельем и сердеч-
ностью. Приехавшая из Москвы молодая 
женщина танцующей походкой выходит 
в элегантном брючном костюме. На голо-
ве шляпа с широкими полями. Не из горь-
ковской эпохи. Столичная штучка! (ху-
дожник по костюмам София Зограбян). 
Как водится, Спивак мешает эпохи. 

Анна хорошо усвоила материнские уро-
ки: чередования кнута и пряника. В ма-
леньком дорожном саквояжике для каж-
дого родича сувенирчик. Кому чулочки, 
кому гаванская сигара. Улыбчива. Маме —  
женское сочувствие ее каторжным тру-
дам, негрубая льстивость. Только когда 
дело дойдет до наследства, она будет не-

Васса — Е. Унтилова, Анна — А. Геллер
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преклонна. Финал спектакля почти пол-
ностью придуман Спиваком. Вассе стало 
плохо, и она, лежа на полу, в беспамятст-
ве просит воды. Анна быстро переворачи-
вает мать на спину, снимает с ее шеи клю-
чик от конторки и находит собственную 
расписку с отказом от наследства, сжигает 
опасный документ. Лишь после решения 
своих насущных дел дает матери воды. Ан-
на понимает: конец Вассы близок — тогда 
она, Анна, все возьмет в свои руки. И, ла-
сково улыбаясь, будет править «импери-
ей» Железновых железной рукой. 

После успеха Анатолия Васильева в 
1982 г. почти все театры обратились к 
первому варианту пьесы 1910 г. Он — жи-
вее, сюжетно забирающий, менее полити-
зирован. Как ни покажется это кощунст-
венным, но первый вариант «Вассы Же-
лезновой» похож по интриге на детектив 

«10 негритят» А. Кристи. Мы постоян-
но ждем, кто умрет (вернее, кого убьют) 
следующим. Убивает самый спокойный, 
самый вежливый из действующих лиц, 
управляющий Михаил. В «театре Желез-
новых» он как будто на амплуа резонера, а 
по сути, на амплуа злодея. Правда, и «заку-
лисных» помощников у него много. В рам-
ках спектакля им убиты трое (слишком пуг- 
ливой или совестливой служанке Липе 
(Светлана Строгова) Михаил инсцени-
ровал самоубийство). Убийцу более всего 
заботит «порядок». Он в ярости способен 
чуть ли не сломать руку хозяйке, но сту-
лья за столом должны стоять ровненько, 
он их непременно поправит. Павла, фак-
тически, уничтожили для мира, отправив 
в монастырь. Это четвертая жертва. Мож-
но предположить, вскоре умрет Васса. А 
потом уж Анна постарается избавиться 

Прохор — В. Кухарешин, Анна — А. Геллер
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от Михаила, который слишком много зна-
ет, опасен. Под конец останется второй 
брат Семен, со своей прямолинейной же-
ной Натальей (Ксения Ирхина). Эти не 
в счет. Однако не будем фантазировать за 
Горького и Спивака. 

Наталья — еще один «оборотень» спек-
такля. Прохор именует ее «голубицей со 
змеиным языком». Она одета поначалу в 
белый костюм с юбкой. Аккуратненькая 
завивка на голове. Наталья производит 
впечатление чересчур «правильной». Ее 
называют в тексте староверкой. Но Спи-
ваку интереснее усложнить образ. Во вто-
ром действии приболевшая Наталья бро-
дит по дому в ночной рубашке, накинув 
шерстяной платок. Плечико обнажено. С 
тоски начинает соблазнять самого неза-
щищенного в семье, Павла. И ведь чуть не 
соблазнила — увы, муж пришел. 

Спивак усиливает мотив сладострастия 
от нечего делать. Мотив есть и у Горького, 
но в премьере Молодежного становится 
тотальным. Готовы совокупляться все: се-
стра с братом, дядя с племянницей. Солид-
ный Михаил и Вассу пожамкает. 

Под конец пьесы у Железновых вместо по-
койницы Липы появляется новая служан-
ка Анисья. Это самое молодое поколение, 
оно выглядит уж совсем кошмарным (сту-
дентка РГИСИ Ксения Федотова). Наг- 
лая гренадер-девица, ленивая, вызывающе 
качает бедрами. Служанка ведет себя по-
чти как хозяйка, с самого начала понима-
ет, кто может быть полезен для нее. Нико-
го не боится и не стесняется. Посреди ком-
наты беззастенчиво натягивает чулок на 
обнаженную длинную ногу. Сластолюбец, 
управляющий Михаил, без слов принимает 
ее авансы — только вошли, помешали. 

Семен — А. Конев, Людмила — А. Тюнина, Павел — А. Зарубин
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«Васса (Мать)».Сцена из спектакля. Финал

Нет в персонажах ни стыда, ни приличий, 
ни уважения. Только ритуал должен соблю-
даться. Васса, сидя на полу, почти хрипит в 
беспамятстве (похоже, у нее инсульт), но 
Анисья невозмутимо проходит мимо хозяй-
ки и ставит блюда на обеденный стол. Здо-
ровье Вассы ее не касается, как и дочь, рав-
нодушную к жестокой матери. 

«Васса Железнова» была выбрана ре-
жиссером не в последнюю очередь из-за 
драматической темы противостояния по-
колений, отсутствия перспективы. Проб- 
лема потерянного молодого поколения 
волнует и Андрея Калинина, постанов-
щика «Боркмана» по Г. Ибсену (послед-
няя премьера в Александринском теа-
тре). Эрхарт Боркман (Никита Барсу-
ков) поражает родственников своим кре-
до: «Да не хочу я теперь трудиться! Я ведь 
молод! …Я хочу жить, жить, жить! Для сча-

стья. Я не хочу заглядывать вперед». Юно-
ша хочет ехать на юг, спать с женщиной 
(или с двумя), танцевать до упаду. Правда, 
и старшие мало привлекательны. Дики, 
злобны, умирают или готовятся к смерти. 
Таким представляется наше общество по-
становщику. «Программа» у молодого по-
коления одна у Ибсена, и у его современ-
ника, Горького: как говорит Васса: «Ни-
кто ничем не связан, схватить и бежать». 

В свою очередь, и умирающая Васса «пе-
речеркнула» сыновей (Павла и Семена), 
как «никудышников». Но сама она — лич-
ность. Иначе ставить спектакль бессмыс- 
ленно. Нереально и не нужно сравни-
вать всех известных исполнительниц ро-
ли (в первом и втором варианте драмы): 
от Ф. Раневской и С. Бирман до Е. Ники-
щихиной, И. Чуриковой, А. Шурановой 
и Т. Дорониной. Раневская считала, что 
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ей не удалось достичь в образе соедине-
ния омерзения и сострадания. В большин-
стве случаев, исполнительницы стара-
лись передать ощущение давящей силы, 
наезжающего танка. Они «железобетон-
ные». Образ Вассы определялся яркой ин-
дивидуальностью выдающихся актрис. За-
данная интонация сохранялась от начала 
до конца, даже у И. Чуриковой и у Е. Ники-
щихиной (ироническая). 

Назначение Екатерины Унтиловой на 
роль Вассы не было само собой разуме-
ющимся. Она играла в театре разнопла-
новые роли: Маргариты и Елены в бул-
гаковских романах, Кручинину в пьесе 
А.Н. Островского. Пожалуй, Альба в «До-
ме Бернарды Альбы» Г. Лорки в ее испол-
нении более похожа на традиционную Вас-
су, чем, собственно, Васса. В новом горь-

ковском спектакле она другая. Достоин-
ство спиваковских звезд в том, что у них 
большое разнообразие красок. Руководи-
тель Молодежного выбирает исполните-
лей не по типажу. 

Унтилова непредсказуема. Главная актри-
са «театра Железновых» играет роль на 
контрастах, и не совсем ясно, где она при-
творяется, а где действительно жалеет сво-
их родных, которых, по сути, уничтожа-
ет. Ее Васса может выглядеть простушкой, 
провинциальной клушей, жалующейся до-
чери на мелкие бытовые неурядицы. А че-
рез секунду она будет рычать, как тигрица, 
или смотреть холодным, пронизывающим 
взглядом. В ней есть слабость больной, не-
молодой женщины и сила «бизнесвумен». 
И стулом швырнет, и беспомощно спросит: 
«Что же делать?» Ласковая задушевность 
сменяется рациональностью. Сильно вы-
строена Спиваком сцена «расплаты» Вас-
сы с детьми. Она — великолепная комеди-
антка и психолог. Кажется, ее, обступив со 
всех сторон, раздавят, но она, вдруг изобра-
зив нежную мать, приласкала Семена, Пет-
ра, Людмилу, Анну и вышла победительни-
цей. Далее следует прекрасная мизансцена, 
когда мнимые наследники преследуют Вас-
су на лестнице, наивно талдычат о каком-
то юридическом праве, и она отступает, от-
ступает… А потом бесстрастно сообщает: 
все вы лишены наследства. И детки разом 
«сброшены вниз» — не борцы. Победители 
всегда вызывают восхищение. После этого 
Васса жалобно молит о сочувствии, пони-
мании: «И я человек!» Наверно, человек. 
По крайней мере, физиологически. У Спи-
вака Васса-Унтилова, сидя на полу, сдав-
ленным голосом «диктует» свою програм-
му дальнейшей идилличной жизни дочери 
и невестке, которые в тот момент ее нена-
видят. Она все еще воображает себя все- 
властной, хотя это не так. В среде хищников 
уничтожаются все. Кстати, прообраз Вас-
сы, владелица колоссального пароходного 
объединения, Мария Капитоновна Каши-
на, тоже по конец оказалась разорена. 

Васса объективно остается под конец 
одинокой, но если в московском Малом те-

Семен — А. Конев, Наташа — К. Ирхина
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атре (2016) режиссер Владимир Бейлис 
выбирает мелодраматический финал: Вас-
са (Людмила Титова) молится и тихо схо-
дит с ума, то добрый Семен Спивак безжа-
лостен. По крайней мере, любимые дочь и 
невестка к ней беспощадны. Не говоря уже 
об оставшемся сыне с дурой-женой. Вто-
рое название пьесы в оригинале (и в теа-
тре): «Мать». Вероятно, Васса и в самом 
деле полагала, что поступает так, а не ина-
че, в интересах детей. Почему бы их и не 
погладить по глупой головке? Все же мы в 
зале понимаем, какое она чудовище. 

«Васса» не похожа на другие постановки 
главного режиссера Молодежного. Тем 
более, на недавнюю вторую редакцию 
«Касатки» по А.Н. Толстому. Семен Спи-
вак пробует себя в новом жанре, стили-
стике, ищет сложную, полифоничную ат-
мосферу, используя разные приемы, раз-

ную, порой несовместимую музыку (Бах, 
Григ, Вивальди, Каравайчук, джазмены 
Дэвис и Беше). В отборе музыкального 
материала для фонограммы активно уча-
ствовала исполнительница главной ро-
ли. Во втором акте Спиваку удается, на 
мой взгляд, добиться того синтеза, к ко-
торому он стремился. В первом — можно 
кое-какими частностями пожертвовать 
(скажем, Вертинским). При всей новизне 
подхода (а «Васса»–2023, действительно, 
спорит со всеми предшествующими вер-
сиями, начиная с 1953 и кончая 2016  г.), 
Молодежный и в «Вассе» остается чело-
вечным, психологичным, что и делает его 
таким привлекательным. 

Евгений СОКОЛИНСКИЙ
Фото Юлии КУДРЯШОВОЙ

предоставлены театром

«Васса (Мать)».Сцена из спектакля
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«ЧТОБ КРОВЬ МОЯ ИЗ ВЕКА  
В ВЕК ТЕКЛА...» 

Легендарная пьеса Виктора Ро-
зова «Вечно живые» отмечает 
80-летие премьерой на сцене 

Дома Островского. Для Малого театра 
9 мая — праздник не «фасадный». «Дат-
ские» спектакли для отчетности тут не 
в чести. Если ставят, то так, чтобы про-
исходящее на сцене и душу теребило, и 
думать заставляло. К 75-летию Победы 
Андрей Житинкин выпустил спектакль 
«Большая тройка. (Ялта-43)» по пье-
се современного шведского драматурга 
Лукаса Свенссона. Заинтересовавшись 
неофициальной стороной Ялтинской 
конференции, Свенссон немало време-
ни отдал изысканиям в европейских и 
американских архивах. И, поскольку ав-
тор по рождению не принадлежит ни к 

одной из стран-союзниц по антигитле-
ровской коалиции, ему удалось сохра-
нить «нейтралитет» и быть достаточ-
но объективным в освещении тех дав-
них событий. В спектакле заняты кори-
феи прославленной труппы: Василий 
Бочкарёв в роли Иосифа Сталина, Ва-
лерий Афанасьев — сэра Уинстона Чер-
чилля, Владимир Носик — Франклина 
Делано Рузвельта. Малоизвестные стра-
ницы истории вызвали неподдельный 
интерес у зрителя — юбилейные торже-
ства закончились, а зал на этом спекта-
кле до сих пор полон. 

Следующей круглой даты театр дожи-
даться не стал — необходимость искрен-
него спектакля на особенно острую сей-
час военную тему доказана самой жиз-

«Летят журавли». Доктор Бороздин — А. Клюквин, Варвара Капитоновна — Л. Полякова

ВЗГЛЯД
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нью. И Андрей Житинкин предложил 
художественному руководителю театра 
Юрию Мефодьевичу Соломину пье-
су «Вечно живые». Не столько потому, 
что этот год для нее юбилейный, сколь-
ко в силу актуальности темы — тех, кто 
остался в тылу, война подвергает не ме-
нее суровым испытаниям, чем тех, кто 
ушел на фронт. Испытания эти разного 
рода, но война каждого человека ставит 
перед жестким выбором, и чаша сия ни-
кого не минует. Розов был предельно ис-
кренен — он писал о том, чему сам был 
и свидетелем, и участником, персонажи 
не придуманы, а сотканы из отдельных 
черт людей, которых он знал лично. 

«Вечно живые» были первой пьесой 
Виктора Розова. Летом 1941 года он, мо-
лодой артист Театра Революции, ушел 
на фронт добровольцем, как и его герой 
Борис Бороздин. А уже осенью, в боях 
под Вязьмой получил тяжелое осколоч-
ное ранение. Выжил чудом, все, кто был 

рядом, — погибли. Долго кочевал по го-
спиталям, под конец был комиссован, 
как тогда говорили, «вчистую». Путь на 
сцену для него был закрыт — один оско-
лок врачам так и не удалось извлечь, 
и заметная хромота осталась на всю 
жизнь. Ту самую жизнь, которую в двад-
цать лет надо было начинать заново. С 
чистого листа. И он сделал лист бума-
ги своей судьбой — любовь к театру ведь 
никуда не исчезла. Поступил в Литера-
турный институт имени М. Горького 
и начал сочинять пьесу. 

Литинститутская цензура ее не пропу-
стила — слишком несоветской она полу-
чилась. Героиня выходит замуж вместо 
того, чтобы хранить верность любимо-
му, ушедшему на фронт. Муж, незакон-
ными методами добивающийся отсроч-
ки от призыва и крутящий роман на сто-
роне, не подвергнут моральному осуж- 
дению. И даже остро отрицательным 
персонажам — взяточнику и хапуге, во-

Борис — А. Чернышов, Вероника — В. Шаталова 
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ровке, пошлой ленинградской «барынь-
ке» — не вынесен суровый нравствен-
ный приговор. А Розов, любивший и жа-
левший людей, искренне считал, что ви-
новаты не люди, а война, искорежившая 
их жизни. «Вечно живые» отправились 
в «изгнание» на долгие тринадцать лет 
и увидели свет рампы только в 1956 го-
ду, когда Олег Ефремов поставил их со 
своими «современниками». Через год 
на экраны вышел фильм Михаила Кала-
тозова «Летят журавли», получивший 
в 1958 году Золотую пальмовую ветвь 
Каннского кинофестиваля. 

Сценическая жизнь «Вечно живых» 
была долгой и счастливой. Ровно до тех 
пор, пока не рухнула страна и уже не 
стыдно было рассуждать о том, что Ле-
нинград следовало бы сдать и преспо-
койно пить баварское. В новом столе-
тии частой гостьей на сценах отечест-
венных театров пьеса не стала. Но если 

региональные театры к ней все-таки об-
ращались, сознавая, что среди их публи-
ки семейства, подобные Бороздиным, 
не такая уж редкость, то столичная сце-
на попыток вернуть пьесу к жизни не 
предпринимала. Пока нынешней вес-
ной она с минимальным интервалом не 
вышла сразу в двух театрах. 

В Театре на Бронной (недавно по воле 
нового руководства, сократившим в на-
звании историческое определение «Ма-
лой») премьеру выпустили в апреле. Худ- 
рук театра Константин Богомолов на-
звал постановку просто «Вероника». Уже 
в этом виден явный подвох — глядя на на-
звание, большинство зрителей катего-
рии 40- без дополнительных пояснений и 
не сообразят, о чем речь. Премьера выш-
ла до Дня Победы, да и сам режиссер в 
интересе к теме Великой Отечественной 
прежде замечен не был. Нам могут воз-
разить — таким образом режиссер хотел 

Сцена из спектакля
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привлечь в театр ту часть молодого по-
коления, которому гордость за Отечест-
во если и присуща, то в минимальных до-
зах. Мол, советский пафос им чужд, а ней-
тральное название заманит их на исто-
рию искренней любви, и они хоть что-то 
поймут про поколение своих дедов и пра-
дедов и, возможно, хотя бы отчасти изме-
нят отношение к истории своей страны. 
На первый взгляд — все логично. Но как 
быть со вторым, третьим и всеми после-
дующими взглядами на творчество Конс-
тантина Юрьевича — «Борисом Годуно-
вым» и «Князем» в «Ленкоме», «Идеаль-
ным мужем», «Карамазовыми» и «Муш-
кетерами» в МХТ имени А.П. Чехова, et 
cetera, et cetera? Предлагаете поверить в 
искренность режиссера, с неимоверной 
скоростью на лету переобувшегося из 
Ferragamo в «Скороход»? 

У Андрея Житинкина, в отличие от 
его коллеги, к «Вечно живым» отноше-

ние личное. Оба его деда не вернулись с 
войны, и бабушки хранили им верность 
до самой смерти, хотя могли устроить 
личную жизнь, несмотря на то что по-
сле войны это было очень непросто. 
Они верили, что мужья утратили память 
из-за контузии и просто не помнят, где 
их дом, и надеялись, что рано или позд-
но память к ним вернется. Свой спек-
такль он назвал «Летят журавли». В не-
простые времена у человека обостряет-
ся восприятие высоких слов — слишком 
много их произносят, затирая значе-
ние до почти полной невидимости. А 
журавль и сегодня для многих остается 
символом не только памяти, но и род-
ного дома. Сравнений с легендарным 
фильмом режиссер не опасался: у теа-
тра для задушевного разговора со зри-
телем есть свой язык. Вместе с «Боль-
шой тройкой» спектакль «Летят журав-
ли» составил своеобразный диптих, от-

Вероника — В. Шаталова, Борис — А. Чернышов, Володя — В. Алексеев
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крывающий оборотную сторону войны 
в двух диаметральных ракурсах — с точ-
ки зрения тех, кто вершит судьбы мира, 
и тех, кто просто жил, отдавая «все для 
фронта, все для Победы». 

Спектакль получился на удивление че-
ховским: герои то и дело собираются во-
круг стола, едят, пьют, беседуют, плачут, 
а в это время решаются их судьбы. Сце-
нограф Андрей Шаров сделал стол цен-
тром притяжения для всех персонажей. 
В московской квартире Бороздиных 
стол просторен и светел, за ним всем и 
всегда найдется место. Гостеприимный 
дом купается в потоках света, даже ког-
да за окном проносятся грозовые тучи —  
его освещают и обогревают сердца хозя-
ев. В квартирке, куда подселили эвакуи-
рованную капризную ленинградскую ма-
дам, ничего тяжелее ложки в руках ни-
когда не державшей, стол «безлик», не-
смотря на расставленные на нем яства. 

А в коммуналке, где обитают эвакуиро-
ванные Бороздины и их соседи — стол на 
вид неказист, но гордится своим пред-
назначением быть хранителем скром-
ного домашнего уюта. В спектакле гос- 
подствуют два цвета — победительный 
белый в московских сценах, не тускнею-
щий даже в самые драматичные момен-
ты, и тревожно-суровый серый — в сце-
нах в эвакуации, который тоже не стано-
вится черным, несмотря на всю трагич-
ность происходящего. 

Житинкин считает Виктора Розова од-
ним из самых ярких экзистенциалистов 
в советской драматургии — всех своих 
персонажей, включая эпизодических, 
он ставит перед выбором. Таких, как 
студенты Миша и Таня (Кирилл Швар-
ценберг и Алина Колесникова), це-
ной унижения познавших цену челове-
ческой искренности. Или Люба (Дарья 
Новосельцева), из беспечной лаборант- 

Анна Михайловна — Л. Титова, Вероника — В. Шаталова
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ки превратившаяся в научного сотруд-
ника, заменившего ушедших на фронт 
коллег. Или Варя (Мария Дунаевская), 
пожалевшая о том, что променяла чест-
ную рабочую специальность на роль 
прислуги при избалованной «штучке-бе-
лоручке». 

Преодолевает страх (Москву бомбят) 
и боль разлуки с родными бабушка Вар-
вара Капитоновна, решая остаться в го-
роде, чтобы сохранить семейное гнездо. 
Людмила Полякова воплотила в этом 
образе исконную суть русской женщи-
ны — внутреннюю силу, помогающую пе-
реносить удары судьбы с гордо поднятой 
головой. Ее героиня крестит внука, ухо-
дящего на фронт. Розов балансировал 
во время создания пьесы в этой сцене 
на грани крамолы, но лукавить не хотел. 
Знал, что вера помогала выжить и тем, 
кто на фронте, и тем, кто в тылу.

Доктору Бороздину в этой истории до-
стается один из самых трудных выбо-
ров — как относиться к девушке, кото-
рая не дождалась с войны его единствен-
ного, горячо любимого сына, и вышла 
замуж за другого. События в пьесе, на-
помним, происходят с 1941 по 1943 год. 
До победы далеко. Никто не знает, ког-
да она кончится, значит, она должна бы-
ла ждать и верить «всем смертям назло». 
А она не смогла, сломалась. Александр 
Клюквин, не отказываясь от присущего 
ему юмористического отношения к жиз-
ни (оно посверкивает практически в ка-
ждой его роли) с истинно мужской сдер-
жанностью показывает всю глубину и 
страдания своего героя, и его благород-
ства. Его Бороздин — сильный, цельный 
и психологически точный образ.

Дочь Бороздина Ирина в исполнении 
Варвары Андреевой — достойная на-
следница своего отца. Не только в его 
верности науке (война не заставила ее 
бросить свои исследования, заветная те-
традка с результатами всегда с ней) и са-
моотверженности в борьбе за жизни ра-
неных. Она унаследовала от него такое 
редкое качество, как верность себе. «Не 

думайте, что я не умею любить!» — вос-
клицает девушка. Она вовсе не синий чу-
лок. Просто хранит в сердце свою пер-
вую школьную любовь, оборвавшуюся 
на взлете. И это тоже — выбор. 

Для Андрея Чернышева, коренно-
го щепкинца, давно покинувшего теат- 
ральные подмостки ради успешной ки-
но- и телекарьеры (на его счету без мало-
го сотня картин и сериалов), роль Бори-
са стала полноценным дебютом на сцене 
alma mater. Борис, как и его сестра Ири-
на — настоящий ученый, он тоже полу-
чил эту отцовскую жилку. Бронь у него 
почти в кармане — исследования, кото-
рые он проводит, очень важны не толь-
ко для завода, на котором работает, но 
и для всей отрасли. Казалось бы, жизнь 
сделала выбор за него. Во всяком слу-
чае, именно так думает его коллега Кузь-
мин (Александр Волков). Он знает, что 
не герой, и старается рассуждать с точ-
ки зрения логики: я здесь полезней, чем 
там. Но и для него поступок Бориса ста-
новится точкой невозврата — он тоже 
идет добровольцем и в конце спектакля 
мы узнаем, что воюет бесстрашно и не-
пременно собирается брать Берлин. А 
на дворе — только 1943-й, и до столицы 
рейха не одна сотня верст. 

Борис из тех, кто принимает самосто-
ятельные решения. Он идет доброволь-
цем, потому что не может иначе. «Если я 
честный, я должен быть там!» — Черны-
шев произносит эту фразу без всякого 
надрыва, спокойно и уверенно. Словно 
ему неловко говорить о том, что понят-
но и так. Но любимая девушка отказыва-
ется его понять: «Иди, иди! Может ор-
ден получишь!» — в гневе кричит она. Ве-
роника стала первой главной ролью для 
молодой актрисы Варвары Шаталовой, 
совсем недавно принятой в труппу. Ей 
удалось графически точно, буквально в 
пошаговом режиме показать преображе-
ние своей героини: эгоистичная юность 
уступает место мудрой молодости. Точ-
ный психологический рисунок позво-
ляет верить, что эта девушка, совершив 
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ошибку, сама себя казнит за нее. «Анна 
Михайловна, я умираю!» — с отчаянием 
произносит Вероника. И ей веришь — 
она действительно утратила смысл жиз-
ни, только поняла это не сразу. И Анна 
Михайловна (Людмила Титова) берет 
на себя защиту Вероники от нее самой… 
Розов ей первой доверяет роль адвока-
та героини — она протягивает Верони-
ке нить, которая, подобно ариадниной, 
способна вывести девушку из лабиринта 
отчаяния в новую жизнь. 

Помогает Анне Михайловне в этом и 
ее сын Володя (Владимир Алексеев), 
вернувшийся с фронта. Это он расска-
зывает Бороздиным о гибели их сына 
и брата. Это он называет Веронике точ-
ное место гибели Бориса — высота 06 
на западной окраине Минска. И мы по-
нимаем, что он поедет с ней на это ме-
сто. И будет ждать столько, сколько по-
требуется, пока ее душа не вернет се-
бе способность радоваться жизни. Это 
его выбор. Трудный для такого молодо-
го человека, здесь легко скатиться либо 
в фальшь, либо в пафос, но Владимиру 
Алексееву удается взять верную ноту и 
держать ее до самого финала.

На трудный выбор способен не каж-
дый. Не случись войны, Марк (Алек-
сандр Вершинин), вероятно, всю жизнь 
прожил бы относительно приличным 
человеком. Но устоять в экстремальной 
ситуации он не способен. Уверяя всех 
в начале: «Придет повестка — пойду, не 
заплачу», — он рассчитывает, что война 
вот-вот кончится. А когда понимает, что 
«конца-края ей не видно», всеми правда-
ми и неправдами добывает себе заветную 
«бронь». Таков его выбор. Война снима-
ет с него розовые очки, доказывая, что в 
музыке он далеко не гений. И погибший 
Борис остается для него неизбывной но-
ющей болью — Марк до конца жизни бу-
дет сравнивать себя с двоюродным бра-
том, и сравнение будет не в его пользу. 

Под стать своему подопечному ушлый 
концертный администратор Чернов 

(Владимир Носик), умеющий устроить 
себе сладкую жизнь, невзирая на голод-
ное время. Отличную пару составляет 
ему Антонина Монастырская (Светла-
на Аманова), та самая ленинградская ма-
дам, живущая так, словно война ее со-
вершенно не касается. Актриса создает 
объемный образ женщины, которая не 
смеет признаться себе в полной никчем-
ности и ненужности на этом свете. Пу-
стоту жизни она маскирует чем угодно: 
нарядами, пошлым романом с Черно-
вым, застольями, жалкой пародией на ее 
прежние роскошные довоенные банке-
ты. Она выбирает мишуру самообмана, 
поскольку правда ей не по силам. Такой 
же неоднозначный образ создает и Ека-
терина Базарова, играющая Нюрку-хле-
борезку. Чувствуется, что Нюре при ме-
хах и деликатесах, жизнь, которую она 
ведет, не особо и нравится, вот только 
вырваться из привычного круга она не 
может, да и не хочется лишиться при-
вычного уровня обеспеченности. 

Финал в спектакле открытый. Нить 
времен протянута от бороздинского 
стола, вокруг которого собрались и жи-
вые, и ушедшие; через военную хрони-
ку, на которой нет ни единого выстре-
ла, только солдаты, увязая по колено в 
непролазной грязи, тащат на руках пуш-
ки; к кадрам, запечатлевшим шествие 
«Бессмертного полка» в самых разных 
уголках планеты, а от них — к зрительно-
му залу, вставшему, как один человек. И 
над всем этим два голоса: Арсения Тар-
ковского, читающего одно из самых 
пронзительных своих стихотворений — 
«Жизнь, жизнь», и Марка Бернеса, по-
ющего «Журавлей»...

Они до сей поры с времен тех дальних
Летят и подают нам голоса.
Не потому ль так часто и печально
Мы замолкаем, глядя в небеса?..

Виктория ПЕШКОВА
Фото Евгения ЛЮЛЮКИНА
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ЧУВСТВОВАТЬ СЕРДЦЕМ

Кажется, совсем недавно в Марий-
ском национальном театре драмы 
им. М. Шкетана состоялось празд-

ничное закрытие театрального сезона, а 
жизнь продолжает бурлить. Идет подготов-
ка к новому сезону, который будет посвя-
щен юбилею классика марийской литерату-
ры, выдающегося и талантливого драматур-
га Сергея Чавайна. В начале октября рес- 
публика торжественно отметит 135-летие 
со дня его рождения. Недавно состоялась 
сдача спектакля «Пасека» по одноименной 
драме С. Чавайна в постановке режиссера 
Василия Пектеева.  

Имя Василия Александровича Пектеева, 
известного режиссера, нынешнего художе-
ственного руководителя Шкетановского те-
атра, хорошо знакомо жителям Республики 
Марий Эл. Любителям поэзии он известен 
под псевдонимом Санян Вачи. В 2010 году 
появился сборник его стихов под названи-
ем «Омо» («Сны»). Необычная, порой да-
же неожиданная форма изложения мыслей 
в стихах, глубина чувств, проявляющихся 
в каждой строчке, великолепное знание и 
владение марийским языком восхищают чи-
тателя с первых строк. Для него характер-
но умелое, сердцем прочувствованное, без-
ошибочное использование метафор, эпи-
тетов, олицетворений, аллегорий… Стихи 
эмоционально наполненные, проникнутые 
душевными, нравственными переживани-
ями поэта не только о своей судьбе, но и о 
судьбе своего края, своего народа. Внутрен-
нее «я» проходит через каждую строчку по-
эта. Многие его стихи переложены на му-
зыку. Автобиографические нотки проявля-
ются и в киноповести «Мӱкш тӱня марий» 
(«Человек из царства пчёл»), опубликован-
ной на марийском и русском языках в 2018 
году. Повесть написана красивым, богатым, 
образным марийским языком, читается на 
одном дыхании. 

Судьба к Василию Пектееву, парню из ма-
рийской глубинки, не всегда была благо-
склонной, а в отдельные исторические мо-
менты суровой и даже драматичной. Сразу 

после выпускных экзаменов, в 1971 году, мо-
лодой человек, положив комсомольский би-
лет в карман и, заняв деньги у соседки, по- 
ехал в Москву поступать в ГИТИС, где учил-
ся его старший брат. Страстно хотел стать 
актером: виртуозно играл на гармони, обла-
дал прекрасным голосом, участвовал во мно-
гих школьных и сельских концертах худо-
жественной самодеятельности, любил ста-
вить разные сценки. К сожалению, для по-
ступления на актерский факультет одного 
комсомольского билета оказалось недоста-
точно. В том же году он устроился в Театр 
им.  М. Шкетана простым монтировщиком, 
а в 1973-м поступил на отделение русского 

Василий Пектеев
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«Блеск монет». Карасий — А. Сандаков

языка и литературы историко-филологиче-
ского факультета Марийского педагогичес-
кого института им.  Н.К. Крупской. И все 
же в 1975 году судьба привела на режиссер-
ский факультет Ленинградского институ-
та театра, музыки и кинематографии. Че-
рез пять лет на сцене марийского театра Ва-
силий Пектеев поставил свой дипломный 
спектакль «Дикий мёд» по одноименной 
драме Миклая Рыбакова. Создал он его в 
жанре психологической новеллы, что ока-
залось совершенно ново для марийской сце-
ны. Со временем был назначен главным ре-
жиссером и художественным руководителем 
театра, одновременно занимался общест-
венно-политической деятельностью. В 1992 
году его избрали председателем Всемарий-
ского Совета, и он стал первым Оньыжа ма-
рийского народа. Эту общественную функ-
цию Василий Пектеев выполнял до 2000 го-
да. К сожалению, в 2002 году его отлучили от 
марийского театра, он был вынужден поки-
нуть республику, и, соответственно, с репер-
туара театра сняли все его спектакли.

Во время работы Василия Пектеева в ка-
честве главного режиссера и художествен-
ного руководителя Марийский театр дра-
мы вышел на новый творческий уровень. 
В 1990 году состоялась очередная гастроль-
ная поездка театра в Эстонию. В 1991 году в 
Москве с триумфом прошел его спектакль 
«Анахореты» по пьесе мордовского драма-
турга Александра Пудина. В 1992 году на 
Международном фестивале театров фин-
но-угорских народов в Ижевске театр по-
лучил приз за лучшую режиссуру к спекта-
клю «Очаг» (автор пьесы — Александр Пу-
дин, режиссер — Василий Пектеев). В 1993 
году в рамках Дней марийской культуры 
в Финляндии театр представил в Хельсин-
ки постановку «Свечи памяти». На следу-
ющий год на фестивале «Майатул» в фин-
ском городе Нурмесе спектакль «Блеск мо-
нет» в постановке Василия Пектеева или 
Вайски Пекканена — так его «окрестили» 
финские журналисты — был признан одной 
из лучших работ фестиваля. Отмечу, что од-
ним из главных инициаторов и организа-
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торов фестиваля финно-угорских театров 
под названием «Майатул» и выступил Васи-
лий Пектеев. «Майатул» продолжает жить, 
а его центром стала Йошкар-Ола, столица 
Республики Марий Эл. 

В 1994 году режиссер и актер Василий 
Пектеев исполнил роль композитора Яна 
Сибелиуса в международном спектакле 
«Четвертая Сибелиуса» по одноимен-
ной драме Александра Пудина в постанов-
ке финского режиссера Олли-Пекка Улку-
ниеми. В 1997 году на очередном фестива-
ле «Майатул» в Йошкар-Оле главный приз 
вручили спектаклю «Ой, куница играет» 
(автор драмы — Александр Пудин, режис-
сер-постановщик — Василий Пектеев). 
Можно с уверенностью сказать, что Театр 
драмы им. М. Шкетана стал одним из веду-
щих национальных театров России. 

В 1998 году Ассоциация европейских теат- 
ров присудила этому коллективу в числе 30 
лучших российских театров приз «Золотую 
пальму». Однако сложившиеся обстоятель-
ства не позволили художественному руково-

дителю Василию Пектееву выехать за при-
зом и привезти его в столицу республики.

В 2018 году состоялось долгожданное воз-
вращение Василия Александровича в род-
ной коллектив. Он вновь руководит Шкета-
новским театром, становится востребован-
ным режиссером, продолжает удивлять сво-
ими постановками публику. Подчеркну, что 
работа художественного руководителя на-
ционального театра в современных услови-
ях требует от человека не только высокого 
профессионализма, творческого подхода к 
решению многих повседневных задач, свя-
занных с нормальной работой театра, но и 
терпения, выдержки, принципиальности, 
умения отстаивать интересы своего коллек-
тива как центра творческой жизни респу-
блики. А здесь многое зависит от репертуа-
ра, за качество которого несет ответствен-
ность художественный руководитель. 

У каждого национального театра есть 
конкретные задачи и цели — прививать лю-
бовь, уважение к своему народу, языку, его 
традициям и обычаям, воспитывать патри-

«Югорно». Сцена из спектакля
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«Снегурочка». Сцена из спектакля

ота малой и большой родины. И еще один 
принципиальный и существенный нюанс: 
только при коллегиальной работе художе-
ственного руководителя и директора лю-
бой театр расцветает, становится центром 
притяжения не только в своей республике, 
но и за ее пределами. Сегодня у Марийско-
го театра драмы есть все условия для ново-
го выхода на мировой уровень: талантли-
вые режиссеры, профессиональный кол-
лектив с высоким актерским мастерством 
и необыкновенными музыкальными спо-
собностями, и художественный руководи-
тель, мастер сцены Василий Пектеев. 

К постановке своих спектаклей он подхо-
дит творчески, вдумчиво. В итоге рожда-
ются произведения с глубоким философ-
ским подтекстом и морально-этическими 
ценностями. За последние пять лет он по-
ставил более 10 спектаклей. Многие из них 
достойны пополнить золотой фонд теа-
тра, как, например, современный, поэтич-
ный спектакль «Снегурочка»; блестящие 
инсценировки романа «Элнет» С. Чавай-
на и эпической поэмы «Югорно» А. Спи-

ридонова и А. Мокеева; народная комедия 
«Блеск монет»; глубоко проникнутый забо-
той о сохранении и бережном отношении 
к марийским традициям и обычаям спек-
такль «Золотая утка»; гоголевский «Реви-
зор» и другие работы. 

Инсценировки для большинства своих 
спектаклей по произведениям марийских 
писателей и поэтов Пектеев пишет сам. 
Восхищает их жанровое разнообразие, а за-
конами жанров режиссер владеет прекрас-
но, умело устанавливает эмоциональный 
контакт со зрителями. В результате полу-
чаются захватывающие, необыкновенные, 
удивительные спектакли. Театралы, знако-
мые с творчеством Василия Пектеева, не 
оставляют без просмотра ни одну его новую 
постановку. Например, в спектакле «Снегу-
рочка» по одноименной пьесе А.Н. Остров-
ского, которым торжественно открыли XII 
Международный фестиваль театров фин-
но-угорских народов «Майатул» в ноябре 
2018 года, режиссеру удалось гармонично 
соединить талант выдающегося драматур-
га и традиции марийских фольклорных об-
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рядов. Интересные мизансцены естествен-
но вписывались в канву постановки. Автор-
ское слово сохранено и удачно дополнено 
режиссерскими находками. Зрелище полу-
чилось многогранным. Публика и театраль-
ная критика высоко оценили спектакль.  
Театральный сезон 2020–2021 открыли по-
становкой «Снегурочки» на русском язы-
ке. В сентябре того же года коллектив теа-
тра участвовал с русскоязычным вариантом 
спектакля во II Фестивале национальных 
театров России «Крымская театральная 
осень», проходящем в городе Керчь Рес- 
публики Крым. 

Василий Пектеев придерживается в своих 
постановках принципа ансамблевости, каж-
дый компонент спектакля подчиняет еди-
ному замыслу, единой цели — воплощению 
идеи пьесы. Показателен в этом отноше-
нии спектакль «Югорно». Прозорливость 
и мастерство режиссера позволили постро-
ить подходящую для сцены сюжетную ли-
нию, сохранить идейный смысл и стиль 
языка эпоса. Он удачно ввел в сюжет двух 
вестников, чьи барабаны гремят или зати-

хают в такт основным событиям, неразрыв-
но связывая их и создавая целостную карти-
ну на сцене. Премьера спектакля, состояв-
шегося 18 декабря 2018 года, стала крупным 
событием в культурной жизни республики в 
преддверии 100-летия Марийского нацио- 
нального театра драмы им. М. Шкетана. Эт-
нографически яркая, масштабная поста-
новка тесно перекликается с современной 
жизнью марийцев. Она призывает к единст-
ву, сплоченности, бдительности, чтобы не 
повторять ошибок прошлого, чтобы каж-
дый зритель после просмотра эпоса заду-
мался о смысле жизни, своем внутреннем 
«я», впустил Бога в свою душу и сердце, по-
тому что деньги и власть никого и никогда 
не приводили к добру. 

Глубоко потрясает спектакль «Элнет», 
непосредственно связанный с истори-
ей марийского народа, его судьбой и буду-
щим. Он отличается сильной инсцениров-
кой, в нем показаны самые впечатляющие 
события из жизни главных героев — Григо-
рия Петровича Веткана и простой марий-
ской девушки Чачи. В спектакле, да и в са-

«Ревизор». Сцена из спектакля. Хлестаков — С. Данилов 
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мом одноименном произведении классика 
марийской литературы С. Чавайна, много 
драматических линий, и все они являют-
ся актуальными для народа мари: любовь и 
ненависть, преданность и ревность, отно-
шение к своему языку, народу, его культу-
ре и обычаям. Злободневной остается про-
блема сохранения марийского языка и ма-
рийского народа. 

В спектакле удачно использована методи-
ка постановки в «черной комнате». Сцены с 
артистами на черном фоне получились эф-
фектными, «выпуклыми». Например, вер-
бовка главного героя мало кого из зрителей 
оставляет равнодушным: земский началь-
ник Зверев и становой пристав Констан-
тин Ильич — их фигуры подсвечены — как 
бы давят, нависают над Григорием Петро-
вичем. Сцена производит сильное впечат-
ление. Возникает ощущение, что над тобой 
кружатся черные коршуны, и что они вот-
вот схватят, раздавят и уничтожат. Спек-
такль проникнут щемящей болью и глубо-
кой тревогой за судьбу марийского народа. 
Велика заслуга режиссера, умеющего вызы-
вать своей постановкой самые разнообраз-
ные чувства у зрителя. За высокохудожест-
венное сценическое воплощение романа 
«Элнет» Василий Пектеев получил специ-
альную премию жюри фестиваля «Йошкар-
Ола театральная–2019».

Особой похвалы заслуживает «Ревизор», 
премьера которого состоялась 7 апре-
ля 2023 года. Спектакль смотрится на од-
ном дыхании. Героев пьесы и события ре-
жиссер переносит в сегодняшнюю марий-
скую глубинку, он их преобразовывает, осо- 
временивает. Сцены великолепны, они со-
здают единое пространство, единый мир, 
в котором живут, вращаются гоголевские 
персонажи. Игра актеров захватывает, пос-
тоянно вовлекает зрителя в суть происходя-
щего на сцене. Все реплики, жесты, мими-
ка, интонация и костюмы направлены на 
достижение одной цели — показать зрите-
лям, каким не надо быть в жизни. Хлестаков 
в исполнении народного артиста РМЭ Сер-
гея Данилова незабываем. Он весь в движе-
нии, и в любом из моментов движения со-
вершенен. Он — воплощение неудержимой 

фантазии, лжи, но лжи красивой, чувствен-
ной, вдохновляющей. Наблюдать за игрой 
актера одно удовольствие — это спектакль 
в спектакле. Стена на всю ширину сцены с 
огромной двустворчатой дверью отделяет 
мир реальный или жизнь собственную от 
мира идеального или жизни чужой, но «под-
линной». Только иногда дверь приоткрыва-
ется героям пьесы, и желание заглянуть ту-
да, по «ту ее сторону», огромно. Масштабно 
показана и тема доносительства. Меня, как 
зрителя, восхитили мизансцены, в которых 
Хлестаков, оставаясь на какое-то мгнове-
ние один после «визита» очередного чинов-
ника в доме городничего (или мэра совре-
менного городка), куда «чужих» редко при-
глашают, мгновенно превращался в самого 
себя. По крайней мере, и мимика, и тело ак-
тера говорили об огромном внутреннем на-
пряжении, об испуге, тревоге, безысходно-
сти положения. Но очередной стук в дверь, 
и новый всплеск фантазии, и взлет на вер-
шину «подлинной» жизни. Удивительное, 
моментальное перевоплощение. В целом, 
все актеры подобраны в спектакле мастер-
ски, в игре каждого чувствуется скрупулез-
ная работа постановщика.  

Параллельно с работой режиссера и худо-
жественным руководством театра Василий 
Пектеев с удовольствием преподает моло-
дому марийскому поколению актерское мас- 
терство. Своих учеников он часто пригла-
шает для участия в массовых сценах и иног-
да даже для исполнения небольших ролей 
в спектаклях на сцене Марийского театра 
драмы. Например, их можно увидеть в его 
новом спектакле «Цена любви».

Василий Пектеев является лауреатом Го-
сударственной премии им.  И.С. Палан-
тая, лауреатом Национальной театраль-
ной премии им. Йывана Кырла, лауреа-
том многих театральных фестивалей. Он 
заслуженный деятель искусств Республи-
ки Марий Эл. В 2020 году Василию Алек-
сандровичу присуждена медаль ордена «За 
заслуги перед Марий Эл».

Маргарита КУЗНЕЦОВА
Фото из архива Марийского национального  

театра драмы им. М. Шкетана
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Игорь Михельсон — актер ред-
кой специфики. Если мы попы-
таемся охарактеризовать его в 

двух словах, получится комик-неврасте-
ник — драгоценное, парадоксальное ам-
плуа! Узкое, рельефно вылепленное ли-
цо, небольшие глаза, острый нос, тон-
кие подвижные губы, по-мальчишески 
вихрастые волосы, застенчивая, сбив-
чивая манера разговора… Субтильный, 
графичный, весь какой-то нервически 
заостренный, он находится в постоян-
ном движении и абсолютно вне возра-
ста. Кажется, сама природа предназ-
начила его играть лишь Кощеев и Дон 
Кихотов, а между тем, стилевой и эмо-
циональный диапазон его ролей столь 
велик, что остается только удивляться. 

Спектаклю «Очень простая история» 
в 2023 году исполнилось 16 лет. Все эти 
годы Игорь Михельсон играет в нем Пе-
туха. И это невероятный Петух! — скан-
дальный и трусливый, жаждущий сла-
вы, срывающий восторги и овации сре-
ди обитателей хлева ускоренным по-
вторением наукообразных слов и фраз, 
почерпнутых из радиоэфира. Своим по-
явлением он неизменно вносит в лю-
бую самую напряженную сцену этой все-
народно любимой мелодрамы элемент 
разрядки и здорового смеха. 

Лучший момент спектакля «Интим-
ная комедия» — когда чопорный, сухо-
парый, застегнутый на все пуговицы ан-
гличанин Виктор Принн в исполнении 
Михельсона внезапно начинает бокси-
ровать вокруг своего соперника, под-
скакивая в воздух на полметра, слов-
но заправский кузнечик. Сцена длится 
семь минут, и все это время зрители хо-
хочут, но, как завороженные, следят за 
этим своеобразным танцем, не в силах 
оторвать взгляд. Комедийная, гротеско-
вая составляющая его творческой нату-
ры прежде всего востребована на сце-

не, и в арсенале Михельсона — целая га-
лерея комических персонажей, от умо-
рительного Заморыша, которого он 
играет в беляковическом «Сне в лет-
нюю ночь» уже 23 года, до сразу всех 
учителей в «Дурочке» (2022, реж. Н. Ко-
валева). Умение высекать из душ зрите-
лей смех, как огонь — это вообще глав-
ный дар Михельсона, особенно ценный 
в театре «Комедiя».

Главный, но не единственный! Игорь 
умеет вживаться в образ так, что зри-

ПЯТЬДЕСЯТ ОТТЕНКОВ ТАЛАНТА

Игорь Михельсон 

К юбилею актера нижегородского театра «Комедiя» Игоря Михельсона
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«Инь и Ян». В роли Масы

тели немедленно подчиняются обая-
нию его персонажа, верят ему и идут за 
ним. С подлинным погружением в со-
стояние архаического транса он пры-
гал Шаманом в «Северном сиянии» — 
и зрители, увлеченные и почти загип-
нотизированные, немедленно впадали 
в детство и залихватски выкрикивали 
шаманский клич: хэйя-хэйя-хэээй! Са-
мые благодарные и восторженные его 
поклонники — дети, поэтому персона-
жи Михельсона — зачастую сердцевина, 
«изюминка» детских интерактивных 
сказок в театре «Комедiя». Они увлека-
ют, заряжают, восхищают, удивляют и 
заставляют поверить в реальность то-
го маленького волшебного мира, кото-
рый создается в театре каждый новый 
год на малой сцене. 

Игорь поет — актерски, но очень вы-
разительно. Ему пятьдесят, но он до 
сих пор танцует так, что сцена в тюрь-
ме в мюзикле К.  Брейтбурга и К.  Ка-

валеряна «Голубая камея» (2018) с Ми-
хельсоном-Тюремщиком неизменно — 
главный хит спектакля и «поднимает» 
зал не хуже рок-концерта. Эта роль от-
крывает еще одну творческую грань, 
которая пока не развита в полной мере: 
Игорю почти не приходилось играть 
злодеев, меж тем в его Тюремщике мы 
видим такой потенциал отрицательно-
го обаяния, что было бы очень инте-
ресно увидеть актера в большой злодей-
ской роли.

Глаза — зеркало души: они разитель-
но отличаются у актера на сцене и за ку-
лисами. В спектаклях они наполняют-
ся озорством, мечут искры, и здесь нам 
на память придет, допустим, Джинн 
из новой версии «Аладдина» в изводе 
А. Чупина. Можно смело утверждать, 
что половина зала ходила на спектакль 
исключительно ради этого наглого, ка-
призного, но невероятно обаятельно-
го хулигана. За кулисами ему свойст-
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венны перфекционизм, доведенный 
до крайности, требовательность к се-
бе и к окружающим; он часто недово-
лен тем, что уже сделано, постоянно 
ищет, спрашивает, читает, доходя до 
сути своего персонажа. Но он же умеет 
превратить каждую репетицию — в иг-
ру. Игорь ищет «изюминку образа», не-
ожиданную деталь, характеристику, ко-
торая порой меняет всё представление 
о герое. Таким был его Маса в акунин-
ском детективе «Инь и Ян»: поклонни-
ки фандоринского цикла, привыкшие к 
тому, что Маса невысок, плотен и круг- 
лолиц, не сразу могли смириться с Ма-
сой стройным и узколицым. Однако 
этот Маса был настолько убедителен в 
своих стремительных боевых выпадах, 
больше похожих на танец, так привле-
кателен и опасен для служанок, что са-
мые непримиримые критики станови-
лись самыми горячими сторонника-
ми. Так же случилось и с ролями Алек-
сея Лыкова в нижегородском детективе 
«Сыщики» (2020, реж. Н. Ковалева) и 
Ильи Ильича Быкова в «Касатке» (2019, 
реж. А. Кладько). Это роли, в которых 
Игорь существует не благодаря, а во-
преки стереотипу и зрительскому ожи-
данию. Почитатели Лыкова-богатыря 
или романтического героя пьесы Алек-
сея Толстого поначалу пыхтят и возму-
щаются, увидев нетипичного Михель-
сона. Но он всегда и всех убеждает — 
да, сила не в одних только мускулах, а 
страстно любить и быть победителем в 
своей любви может любой.

Один из действенных приемов Ми-
хельсона — соединение двух эмоцио-
нальных планов: внешнего комикова-
ния и внутренней иронии, порой до-
вольно горькой, постоянное существо-
вание в ситуации наблюдения за своим 
героем. Это сообщает его образам осо-
бое восприятие. Их интересно разга-
дывать, они объемны и неочевидны, 
и разные зрители «прочитают» их по-
разному: кому-то достаточно человече-
ского обаяния актера и комических ха-

рактеристик персонажа. Другие ищут 
большего: оправдания и сопережива-
ния, ведь Игорь Михельсон всегда пре-
жде всего адвокат своих героев. Поэто-
му так любят его персонажей зрители: 
каждый в своих несовершенствах хочет 
быть оправдан и любим. Наиболее на-
глядной иллюстрацией этой максимы 
является, вероятно, Граф Альмавива в 
«Женитьбе Фигаро», поставленной в 
2017 году Вадимом Данцигером. В этой 
трактовке Фигаро и граф словно поме-
нялись местами: рядом с демоническим 
Фигаро легкомысленный и изящный 

«Аладдин». В роли Джинна
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«Северное сияние». В роли Шамана

«Касатка». В роли Ильи Ильича Быкова
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Альмавива, при всей сомнительности 
своей морали, более приятен сердцу. 

Внешнюю графичность, сухость и бы-
строту движений у Михельсона допол-
няет нервное, трепетное, беспокой-
ное нутро, обеспечивающее ему интен-
сивность и полярность реакций. Но об-
наженный нерв, которым поверяется 
любая самая комическая роль, любой 
жест, становится камертоном подлин-
ности сценической жизни, источником 
психологической подробности. Ми-
хельсон драматический появляется на 
сцене куда реже, чем Михельсон-комик. 
Есть в его активе Кукла Херувим в зна-
менитых «Куклах» Валерия Белякови-
ча, где его почти скелетированный пер-
сонаж отнюдь не похож на символ люб-
ви — напротив: поднятые в отчаянии 
ломкие руки, рот, заходящийся в не-
мом крике, вызывают в памяти, скорее, 
Мунка, а в сердце — горячие токи жа-
лости. В володинской «Дульсинее» на 
сцене неожиданно появлялся некто —  
спиной к зрителям. Но эта спина была 
так выразительно напряжена, так вы-
жидательно, тревожно чуть приподня-
ты плечи, так мимолетен и пронзите-
лен этот миг на краю пропасти, на краю 
новой жизни: ведь новоявленному Лу-
ису — Дон Кихоту предстоит отречься 
не от мира — от прежнего себя, познать 
любовь и боль. Редкая роль, где нет за-
дачи быть смешным, но есть возмож-
ность открыть ту сторону актерской 
натуры, которая долго зрела под спу-
дом, а потому роль получилась испове-
дальной. Роль, подарившая нам непри-
вычного Игоря Михельсона: умеющего 
страдать на сцене, проживать амплиту-
ду эмоций от равнодушия к выстрадан-
ному счастью, строить здание своего 
образа из мягких жестов, тихих слов...

Эта линия творчества актера, назо-
вем ее лирико-драматической, находит 
продолжение в недавнем и, думается, 
любимом образе артиста — в роли То-
лика Рыбакова в спектакле «Преступ-

ник поневоле» (2022, реж. Д. Салим-
зянов). Толик — простой рыбак из ино-
планетной деревни Кузёма, жители ко-
торой не знают насилия, поставлен 
перед необходимостью стать убийцей 
и весь спектакль мечется, решается, но 
так и не может переступить через свой 
внутренний нравственный закон. 

И вот так, постепенно, из явления мно-
гих актерских даров, из внутренних сом-
нений и страданий, рождается большой 
артист — Игорь Михельсон.

Анастасия РАЗГУЛЯЕВА
Фото предоставлены театром

«Преступник поневоле». Толик Рыбаков — И. Михельсон, 
Председатель Василий Васильевич — И. Смеловский
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РАВНЫЙ СТОЛИЧНОМУ  
СТАТУСУ КАЗАНИ

Ежегодно в майские дни столица 
Татарстана становится еще и сто-
лицей балета. Уже в 36-й раз здесь 

прошел Международный фестиваль 
классического балета имени Рудольфа 
Нуреева. Это самый крупномасштабный 
балетный фестиваль России и по длитель-
ности (почти три недели), и по количе-
ству событий и участников (продюсер —  
Айдар Шайдуллин). Даже заключитель-
ный гала-концерт дают дважды, так ве-
лик зрительский интерес. Еще этот фес- 
тиваль в лучшем смысле слова традицио-
нен. Его программа в основе стабильна, 
притом классические спектакли идут ли-
бо в новой редакции, либо в новом офор-

млении, либо в прежнем виде. И каждый 
раз возникает невольное сравнение, да-
же состязание «своих» солистов с при-
глашенными звездами, и «счет» нередко 
оказывается «в ничью». Да и кто может 
выдержать сравнение с казанской при-
мой Кристиной Андреевой — балери-
ной экстра-класса, для которой нет ниче-
го невозможного, или с другой примой — 
экзотической красавицей бразильянкой 
Амандой Гомес? 

Отклик на каждое событие праздника 
можно найти на сайте театра в рубрике 
«Дневник фестиваля». Автор рецензий — 
многоопытный «насмотренный» москов-
ский критик Александр Максов. Поэто-

«Дон Кихот». Сцена из спектакля. Фото В. Васильева

МИР МУЗЫКИ
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му расскажем о том, что произвело наи-
большее впечатление. 

Первое и главное — высокая культура 
театра, заявляющая о себе во всех сла-
гаемых балетного спектакля и не толь-
ко. Много лет — с 2006 года — на сцену 
выходит со вступительным словом про-
фессор Сергей Коробков — мастер это-
го редкого жанра. Помимо богатой исто-
рико-культурной информации, оратор 
подкупает импровизационной свобо-
дой подачи материала и его интригую-
щим сюжетом, непременно связанным 
с личностью и судьбой Нуреева. Публи-
ка знает и ценит неутомимого просвети-
теля, встречая и провожая его овацией. 
Коробкову принадлежит и блистатель-
ное эссе «К 85-летию со дня рождения 
Рудольфа Нуреева» в буклете фестива-
ля. К слову, отметим литературную часть 
театра, снабжающую зрителей содер-

жательными, красочно оформленными 
буклетами как самого фестиваля, так и 
каждого спектакля.

Симфонический оркестр театра звучал 
превосходно под управлением главного 
дирижера Рената Салаватова и четырех 
приглашенных маэстро — Андрея Аниха-
нова, Айрата Кашаева, Нуржана Байбу-
синова, Карена Дургаряна. Театр не по-
жалел средств на оформление балетов, 
радующих глаз прямо-таки имперской 
роскошью декораций и костюмов. 

Все же самое сильное впечатление про-
извела балетная труппа. В первую оче-
редь, нужно воздать должное артистам 
кордебалета, с честью выдержавшим ко-
лоссальную нагрузку. Женщины отличи-
лись в классике, особенно удалась зна-
менитая картина «Тени» в «Баядерке», 
сравнимая по уровню мастерства с луч-
шими мировыми труппами. Мужчины 

«Золотая орда». Сцена из спектакля. Фото В. Васильева
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обжигали темпераментом в характер-
ных танцах «Корсара», «Дон Кихота», 
«Баядерки», устрашали мощью баталь-
ных сцен в «Золотой орде» (репетиторы 
Елена Кострова, Луиза Мухаметгале- 
ева, Валентина Прокопова). 

Труппа располагает отрядом превос-
ходных солистов, способных превратить 
небольшой номер в поэтическую миниа-
тюру. Нужно ли говорить, что в каждом 
спектакле казанские артисты создава-
ли достойный «антураж» для солистов-
гостей. В подавляющем большинстве 
ими, по обыкновению, оказались моск- 
вичи, притом в одном спектакле могли 
встретиться представители разных те-
атров. Так возлюбленным Жизели Ксе-
нии Шевцовой (МАМТ) стал граф Аль-
берт Семена Чудина (Большой театр), а 
Повелительницей виллис Миртой — Ве-
роника Варновская («Кремлевский ба-
лет»). Казанская прима Кристина Ан-
дреева-Принцесса Аврора танцевала с 
Принцем Дезире-Дмитрием Выскубен-

ко (Большой театр) и феей Сирени-Али-
ной Каичевой («Кремлевский балет»). 
Героинь «Корсара» поделили Екатери-
на Первушина-Медора («Кремлевский 
балет») и Камила Исмагилова-Гюльна-
ра (МАМТ). «Дон Кихот» достался Боль-
шому с Елизаветой Кокоревой-Китри, 
Ольгой Марченко-Уличной танцовщи-
цей, Алексеем Путинцевым-Базилем, 
Дмитрием Екатерининым-Эспада.

Своего рода бенефисом Большо-
го обернулась «Анюта» с Марией Ви-
ноградовой-Анютой, Денисом Сави-
ным-Петром Леонтьевичем, Владисла-
вом Лантратовым-Студентом и Игорем 
Цвирко-Модестом Алексеевичем, имев-
шим особенно громкий успех. Бенефи-
циантом можно назвать и Санкт-Петер-
бургский Михайловский театр, завла-
девший «Баядеркой». Как петербуржен-
ке, мне особенно дорог исключительный 
успех Анжелины Воронцовой-Никии, 
показавшей высочайший класс мастер-
ства, ее партнера Эрнеста Латыпова — 

«Лебединое озеро». Шут — А. Каггеджи.  Фото Р. Назмиева
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пылкого, чувственного Солора и Анаста-
сии Смирновой-Гамзатти. 

После долгого перерыва с интересом 
ожидалась встреча с балетом Республи-
ки Беларусь. Балетмейстер Ольга Кос- 
тель предложила оригинальное хорео- 
графическое прочтение романа «Анна 
Каренина». Ключевую тему балета — мя-
тежная героиня и безжалостное общест-
во — психологически убедительно, с экс-
прессией донесли обе исполнительни-
цы заглавной роли — Людмила Хитро-
ва и Марина Вежновец, их партнеры 
Константин Белохвостик, Антон Крав-
ченко (Вронский), Игорь Артамонов 
(Каренин), Владимир Руда, Александр 
Мисиюк (Левин), Виктория Тренкина 
(Кити) и кордебалет.

По традиции в программу фестиваля 
вошел бренд театра — грандиозный балет 
«Золотая орда». Здесь на одну женскую 
роль Джанике (Аманда Гомес) приходит-
ся шесть мужских, явивших созвездие 
мастеров. Это Михаил Тимаев — Дух ха-

на Батыя, Максим Поцелуйко — Токта-
мыш, Антон Полодюк — Мурза, Олег 
Ивенко — Нурадин, Алессандро Каггед-
жи — Визирь, Глеб Кораблев — Тимур. К 
названным солистам нужно прибавить 
Ильнура Гайфуллина, Вагнера де Кар-
вальо и Артема Белова, украсивших дру-
гие спектакли фестиваля.

Достойным завершением праздника 
стал Гала-концерт, прошедший дважды. 
Многообещающей оказалась уже застав-
ка, посвященная Нурееву. Под звуки Кон-
церта для фортепиано с оркестром Рус-
тема Яхина в исполнении Даниила Ка-
закова танцевал … молодой, красивый 
Нуреев. Удивительным образом музыка 
совпадала с движениями артиста, снято-
го на кинопленку, и возникал эффект жи-
вого присутствия Нуреева здесь, сейчас, 
на сцене казанского театра. 

Интересно был выстроен и сам кон-
церт: в первом отделении современная 
хореография (конец ХХ — начало ХХI ве-
ка), во втором — классический и характер-

«Сюита Рахманинова». Е. Михайлов (фортепиано), К. Заборне, В. де Карвальо. Фото В. Васильева
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ный танец, то есть от сиюминутного —  
к вечному. В первой части преобладали 
дуэты, разбавленные двумя шуточными 
монологами, сочиненными Александ-
ром Могилевым. Один — «Слезы» — ра-
зыграл, непринужденно танцуя, обая-
тельный Олег Ивенко, во втором сам ав-
тор, не сходя с места, прокомментиро-
вал отзывчивым к малейшему импульсу 
телом текст песни Джона Леннона.

Дуэты явили едва ли не весь спектр вза-
имоотношений мужчины и женщины: 
от эротики — брутальной, истеричной, 
экстравагантной, до лирики — уютно-до-
машней, утонченно элегической и, на-
конец, упоительно бравурной. Дуэт мо-
лодого счастья на музыку Сергея Рахма-
нинова (хореография А. Мессерера), с 
блеском исполненный А. Гомес и М. Ти-
маевым, стал как бы заставкой к премье-
ре балета «Сюита Рахманинова». 

Автор камерного опуса Алессандро 
Каггеджи — солист балета и молодой, но 
достаточно опытный хореограф, автор 
сорока миниатюр — посвятил свое сочи-
нение любимому композитору в честь 
его 150-летия. Решающее достоинство 
изобретательной хореографии Каггед-
жи — слиянность с музыкой, ее настро-
ениями и внутренней логикой. Номе-
ра сюиты для шести пар танцовщиков —  
ансамбли, соло, дуэты, трио — скрепил 
ненавязчивый мотив соперничества в 
любви и творчестве, «снимаемый» друж-
ной работой, увлеченностью професси-
ей, в основе которой союз танца и му-
зыки. Об этом финал балета: танцовщи-
ки отвесили глубокий поклон пианисту 
Евгению Михайлову, исполнившему 
произведения Рахманинова. Музыкаль-
но и оформление балета — черно-белые 
костюмы артистов и черные клавиши 
на белом панно с автографом великого 
композитора и пианиста.

Театр не забыл и о юбилее Арама Ха-
чатуряна. В честь его 120-летия оркестр 
открыл второе отделение Гала-концерта 
пламенной музыкой к «Маскараду» Лер-
монтова, а в программу включили кар-

тину «Курды» из балета «Гаянэ» Хача-
туряна, с подъемом исполненную А.  Го-
мес, О. Ивенко, В. де Карвальо и корде-
балетом. Не только этот фрагмент, но и 
все другие номера, в том числе экстати-
ческие «Баски» из «Пламени Парижа», 
придали завершению фестиваля мажор-
ную, праздничную тональность. Это ска-
залось и в подборе репертуара, и в отто-
ченном мастерстве исполнителей, сре-
ди которых впервые оказались солисты 
Санкт-Петербургского театра балета 
имени Леонида Якобсона, познакомив-
шие зрителей с уникальным наследием 
неподражаемого хореографа. 

Рассказ обо всех участниках Гала-кон-
церта потребовал бы специального 
очерка, потому ограничимся их гром-
кими именами. Кроме названных вы-
ше, это Дарья Хохлова, Наталья Со-
мова, Эрика Микиртчиева, Алла Бо-
чарова, Нурея Картамысова, Татья-
на Мельник, Мана Кувабара, Артемий 
Беляков, Денис Климук, Кирилл Вы-
чужанин, Дмитрий Соболев, Бахияр 
Адамжан. Количество балетных звезд 
и звездочек, как и переполненный зри-
тельный зал, свидетельствуют о разма-
хе и престиже Нуреевского фестива-
ля, отметившего в этом году тридцатую 
годовщину. Долголетие и триумфаль-
ный успех нынешнего праздника —  
заслуга художественного руководите-
ля балета Владимира Яковлева, высту-
пившего еще и в качестве режиссера-
постановщика Гала-концерта. Заметим, 
что на ответственном посту он продук-
тивно трудится уже три десятилетия, то 
есть является сверстником фестиваля. 
Необходимо выразить признательность 
и всем службам театра, и его директо-
ру Рауфалю Мухаметзянову. Благода-
ря им красавица Казань имеет равные 
ее столичному статусу балет и именной 
фестиваль. 

Ольга РОЗАНОВА
Фото предоставлены оргкомитетом фестиваля
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По нашим временам открытие чего-то ново- 
го — поступок. А если это независимое арт-про-
странство, то и вовсе, высказывание, к которо-
му любопытно прислушаться ценителям, зна-
токам, любителям театра и музыки. Из коман-
ды создателей воронежского Центра куль-
туры и искусства «Прогресс» (название уже 
задает тон) могу назвать главного человека — 
директора Раису Ждан, о которой опреде-
ленно есть что сказать. Уже в июньской афише 
значатся три собственных спектакля, пока ак-
тивное участие в них принимают артисты Во-
ронежского Камерного театра: «Правила 
поведения в современном обществе» —  
моноспектакль заслуженной артистки России 
Натальи Шевченко, «Кабаре Галич» — но-
минантка на Российскую Национальную теа-
тральную Премию «Золотая Маска» Яна Ку-
зина в проекте для актрисы, фортепиано и 
струнных, «Сказки дяди Камы» — проект на-
родного артиста России Камиля Тукаева, му-
зыкальная программа «График звука» — сов-
местная работа композитора Ярослава Бо-
рисова и импровизационного трио duso; га-
строльная постановка — спектакль «Капитал» 
Камерного театра СРЕДА 21 (Москва). 

Находится «Прогресс» в самом центре го-
рода в реконструированном здании бывшей 
обувной фабрики. Знакомый лофт, кирпич, 
бетон, металл, ничего лишнего. Открывался 
Центр премьерой театрально-музыкальной 
программы «Кабаре Галич». Это проект для 
актрисы Камерного театра Яны Кузиной, 
фортепиано (музыкант, композитор Юлия 
Яковлева) и струнных (скрипка Мария 
Александрова, виолончель Елена Филато-
ва). Даже если ты осознанно не слушал пес-
ни Александра Галича, это имя, как символ 
эпохи диссидентов, свободы, «вшито» в твой 
культурный код. Дома были пластинки, пом-
нишь не голос, а черно-белое красивое лицо 
с грустными глазами, советские фильмы по 
его сценариям, почему-то на вузовской паре 
по английскому перевод статьи о тогдашней 
премьере в Табакерке спектакля «Матрос-
ская тишина», ироничные строчки напевал 
муж, концерты памяти по ТВ... Самые разные 

грани одного человека внезапно соедини-
лись и прозвучали в нежном, тревожном, иро-
ничном, социальном, женском (почему нет?), 
безусловно талантливом концерте-спектакле 
Яны Кузиной и ее музыкального коллектива. 
Каждый номер — история, определенное по-
вествование. Здесь попытались снять с тебя 
наросшие слои незнания, незадумывания, за-
бытости, каких-то упавших в черноту (или не 
существовавших в твоем мире вовсе) строк Га-
лича о любви, страхе, чести, предательстве, 
того, что, казалось, давно стало частью исто-
рии. Но нет, это опять про сейчас. Вспомните, 
«Старательский вальсок». В «Кабаре Галич» 
Яна сохраняет жанр актерской песни. Здесь 
есть ее интонация, настроение, мысль, и при 
этом она оставляет нам, зрителям, простран-
ство для свободного дыхания, размышления и 
собственных рефлексий.

Репертуар «Прогресса», не застывший во 
времени монолит, а подвижная, но при этом 
четкая и профессиональная программа. Будут 
собственные работы, концерты, какие-то но-
вые форматы, конечно, гастрольные события. 

Наталья ГААГ
Фото Андрея ПАРФЕНОВА

ДА ЗДРАВСТВУЕТ «ПРОГРЕСС»! 

ВОРОНЕЖ IN BRIEF

 «Кабаре Галич». Сцена из спектакля
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ПРИНОШЕНИЕ МАСТЕРУ 

В 1983 году в Театр им. Евг. Вахтан-
гова пришел молодой, талантли-
вый и уже очень известный режис-

сер Роман Виктюк, чтобы поставить пье-
су «Анна Каренина», написанную не менее 
известным драматургом Михаилом Ро-
щиным по роману Льва Толстого, — веч-
ное искушение для режиссеров всего ми-
ра. Этот спектакль рождался трудно, но 
стал со временем украшением театра. Глав-
ные роли исполняли Юрий Яковлев (Ка-
ренин) и Людмила Максакова (Анна). Ху-
дожником был Олег Шейнцис. Музыку на-
писал удивительный, прекрасный, тонкий 
композитор Юрий Буцко. 

А в 1989 году произошло событие, став-
шее знаковым не только для вахтанговцев —  
Виктюка пригласили в штат. И конечно, 
он пришел, принеся с собой на первое вре-
мя три пьесы. Первой из них была «Уроки 
мастера» современного английского дра-
матурга Дэвида Паунелла, написавшего 

фантазию на основе главы из истории со-
ветской художественной жизни, управляе-
мой Сталиным. И парадоксальный режис-
сер отдал центральную роль самому поло-
жительному герою советского театра и 
советского кино — Михаилу Александро-
вичу Ульянову. А он, будучи в то время ху-
дожественным руководителем театра, с ра-
достью отдал всего себя во власть режиссе-
ра, который как никто другой жил, творил 
в том жанре, о котором мечтал Вахтангов —  
фантастического реализма. В черно-белом 
пространстве художника В.  Боера героя-
ми политического фарса выступили Ста-
лин (М. Ульянов), Жданов (А. Филиппен-
ко), Прокофьев (Ю. Яковлев) и Шостако-
вич (С. Маковецкий), их непримиримые 
нравственные и эстетические противоре-
чия вели к прямому столкновению власти 
и духовности. Конечно, спектакль Романа 
Виктюка оказался крупнее и сложнее ан-
глийской пьесы.

ТЕАТРАЛЬНАЯ ШКАТУЛКА

«Уроки мастера». Сталин — М. Ульянов



10-260/2023    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  145

ТЕАТРАЛЬНАЯ ШКАТУЛКА

Через два года он выпускает спектакль 
«Соборяне» Николая Лескова по пье-
се Нины Садур. Михаил Ульянов испол-
нил роль протоиерея Савелия Туберозова. 
Его партнерами стали А. Павлов, А. Фи-
липпенко, А. Казанская, Л. Максакова, 
Ю. Рутберг, Е. Карельских. Это был пер-
вый религиозный спектакль на вахтангов-
ской сцене, история про чистого, благо-
родного, жертвенного человека, который 
считал, что вера спасительна, но все его 
попытки противостоять насилию оказа-
лись тщетны. Спектакль, наверное, родил-
ся раньше времени, и зрители еще не бы-
ли готовы к его эстетике, высокому нрав-
ственному пафосу. Михаил Александрович 
колебался, как некоторые обличительные 
монологи протопопа Аввакума воспримет 
зал, и, к сожалению, опасения подтверди-
лись — спектакль быстро сошел со сцены. 

К тому времени моя уважаемая коллега, 
Маргарита Рахмаиловна Литвин, про-
работала в Музее Театра имени Евг. Вах-
тангова без малого 30 лет, придя в него 
студенткой второго курса вечернего теа-

троведческого факультета ГИТИСа, кото-
рым руководили два самых мощных исто-
рика театра — профессор П.А. Марков и 
Г.Н. Бояджиев. Их курс по праву считался 
экспериментальным, прорывным в осмыс- 
лении театра будущего. На Арбат, 26, как 
мне рассказала Маргарита Рахмаиловна, в 
незапамятном 1961 году ее привела сокурс-
ница и подруга И.Л. Сергеева, которая 
вскоре стала директором музея, а М. Лит-
вин — научным сотрудником. Отношение 
вахтанговцев к молодым специалистам, 
влюбленным в театр беззаветно, «ходячим 
энциклопедиям» и хроникерам театраль-
ной жизни менялось постепенно — от лю-
бопытства до уважения, доверия, дружбы. 
И поныне Ирина Леонидовна и Маргарита 
Рахмаиловна являются хранителями вах-
танговской памяти, бесценных музейных 
артефактов, блестящими рассказчицами 
и мудрыми советниками. Предвосхищение 
творческого прорыва, тяга ко всему талант- 
ливому и доселе невиданному и побудило 
Маргариту Рахмаиловну сидеть на репе-
тициях Романа Виктюка¸ а затем написать 

«Уроки мастера». Сталин — М. Ульянов, Прокофьев — Ю. Яковлев
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свои впечатления от его премьерных спек-
таклей «Уроки мастера» (Письмо 1) и «Со-
боряне» (Письмо 2) в эпистолярном жан-
ре, обращаясь к великому артисту и чело-
веку Михаилу Александровичу Ульянову —  
исполнителю центральных ролей. Тонко, 
ярко, в присущем ей эмоциональном сти-
ле. С разрешения автора и с радостью не-
офита делюсь этими письмами с читате-
лями журнала, ибо в них заключена живая 
история нашего театра, свидетельства и 
чувства людей, которых смело можно на-
звать романтиками и идеалистами в самом 
высоком смысле этих слов. 

Елена ОМЕЛИЧКИНА

Письмо первое,  
об «Уроках мастера»:

«Михаил Александрович!
Почти тридцать лет работы в театре укре-
пили меня в дерзком желании написать 
Вам письмо. Вернее, маленькое послесло-
вие к спектаклю «Уроки мастера». Когда-
то, в добрые старые времена, это было да-
же принято. Поклонники и друзья театра 
по многу раз смотрели спектакль, следили 
за его становлением, ростом. Они знали, 
что режиссерский и актерский замысел 
вырисовывается и крепнет на десятом, а 
то и на двадцатом спектакле. И свои впе-
чатления они выражали в эпистолярном 
жанре. Мое желание продиктовано глубо-
чайшим уважением к Вашему огромному 
таланту, пиететом к Вашей яркой лично-
сти и еще исключительной возможностью 
наблюдать за Вашим творчеством по эту 
сторону рампы. 

Этот спектакль есть закономерное соеди-
нение пьесы, написанной в жанре фанта-
стического реализма, столь любимого Вах-
танговым; Виктюка, постигшего метод Вах-
тангова на уроках его ученика Завадского и 
Вас — Вахтанговца второго поколения.

Виктюк — режиссер сложный, дерзкий, 
современный и наиболее вахтангов-
ский. Он вернул этому определению, та-
кому сегодня затасканному, девальвиро-

ванному, ничем не подкрепленному, его 
истинное значение. 
… Спектакль задумывался и создавался 
как синтез эмоциональных состояний 
и изысканной пластики. При твердой и 
жесткой конструкции основа его — им-
провизация, опирающаяся на прочный 
фундамент мастерства. Но это резуль-
тат. А ему предшествовал трудный, му-
чительный, яркий творческий процесс. 
И вот что меня поразило по эту сторону 
рампы — Ваша способность как бы отри-
нуть весь предшествующий опыт, нако-
пленные знания и умения. Начать все с 
начала. Поразила Ваша внутренняя моби-
лизованность, открытость, готовность к 
встрече с неизвестным.

Это преамбула к тому, чтобы перейти к 
впечатлениям по ту сторону рампы, ко-
торые остались у меня после спектакля 
8 февраля. Как вдохновенно Вы играли 
в тот вечер! Вы были дьяволом и бесом, 
магом и волшебником. Вы держали ни-
точки жизни трех человек в своих руках. 
И уж их бы дело вести себя, исходя из ин-
дивидуальности каждого: дергаться, как 
Жданов, или вырываться, как Прокофь-
ев и Шостакович. Вы были гениальным 
педагогом, который с радостью ждал 
своего «урока», представления, боя! Вы 
были легким и стремительным, импуль-
сивным и вкрадчивым, благостным до 
юродивости и разнузданным до хамства, 
сочинителем и цензором, прокурором 
и защитником! Неожиданным, непред-
сказуемым в поступках, оценках, мизан-
сценах, таких переливающихся, перете-
кающих как бы одна в другую и бесшум-
но заполняющих пространство сцены. 
И только изредка, сквозь кажущиеся лег-
кость и неторопливость проглядывали 
вдруг темперамент бешеного зверя и же-
стокая холодность палача, получившие 
выплеск в страшном и страстном тан-
це. И дальше, через ёрничество и бала-
ган второго акта, в финал, к трагическо-
му прозрению, что «Бог есть свет!», а не 
Сталин! Вот когда в кремлевских палатах 
появилась тень Грозного! Вот когда по- 
явилась тема Антихриста, а совсем не  
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«Соборяне». Туберозов — М. Ульянов, Дьякон Ахилла — А. Павлов
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соотношение искусства и власти! Это 
было откровение!

P.S. А на следующем спектакле у Вас вдруг 
пропала радость игры, что мгновенно пе-
редалось залу. И вместо сопричастности и 
сопереживания из зала на сцену шло непо-
нимание. Такой спектакль требует не толь-
ко эмоционального настроя, но и кропот-
ливой работы ума. А это не каждому под си-
лу, а от того раздражение и откровенное 
неприятие. Но через подобную борьбу с 
залом только и может утвердиться эстети-
ка этого спектакля. Театр обязан победить 
зрителя, а, не дай Бог, наоборот! И тогда 
вернется радость!

Заканчиваю я почти классикой: «Велико 
наслаждение слышать Вас, но еще большее 
наслаждение видеть нового Ульянова!»

Письмо второе,  
о «Соборянах»: 

 Ветер соединил вместе
 Цвет безутешного горя

 И Цвет безупречной чести.
/Испанские романсеро/

«Михаил Александрович!
Вы причинили мне боль. Вы своим жити-
ем на сцене обожгли меня. Я плакала от бо-
ли, прикоснувшись к Вам — обнаженным 
проводам. А потом испугалась: вдруг нас 
будет мало, обожженных, вдруг мы сдела-
лись бесчувственными от беспредела, при-
шедшего на смену неизвестно чему. Вдруг 
нас окончательно разъяли цинизм и все-
дозволенность, и мы разучились радовать-
ся талантливому или хотя бы сосущество-
вать с ним? Кажется, что наш с Вами дом за-
полнен только отрицательной энергией, 
такой плотности, что ее можно резать, и 
вдохновение, вступая с ней во взаимодейст-
вие, исчезает. А наши критерии, замешан-
ные и вылепленные по законам дидактики, 
назидания с указующим перстом, которы-
ми мы оцениваем акт творчества, только 
еще сильнее питают эту энергию?

Виктюковская теперь уже дилогия вновь 
опередила такой медлительный у нас про-
цесс перехода к устойчивой свободе мыс-
ли. Мы боимся отойти от коллективно-
го мировосприятия и обратиться внутрь 
себя, освободить свое «Я». Как в никаком 
спектакле Виктюка здесь царит эта свобо-
да! Из нее спектакль соткан!

Поводом же к моему непрошеному биси-
рованию послужила Ваша фраза, сказан-
ная как бы шутя, что сыгралось Вам от то-
го, что нечего уже терять! Мне захотелось 
расшифровать эту шутку. Я думаю, оказа-
лось, Вам есть из чего черпать!

Я не хочу возвращаться к «предродовому» 
периоду, он был сложный, мучительный, 
порою вялый, наполненный дурными 
предчувствиями… Мне хочется попробо-
вать догадаться, дофантазировать, понять: 
не как сыграна Вами роль, а чем напитана, 
из чего соткана, наверное, Ваша самая ав-
торская работа, на первый взгляд, такая 
неожиданная в Вашем творчестве. Я не 

«Соборяне». Туберозов — М. Ульянов
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спрашиваю разрешения, ибо публичность 
профессии дает мне эту свободу. 

Фрейд, изучая психологию творчества, вы-
явил целую неопознанную область и дал ей 
термин «подполье», т. е. неизведанное, не-
использованное, неисчерпанное, подсозна-
тельное, мощный потенциал. Ведь в челове-
ке, как правило, реализуется только часть 
его возможностей, т.е. видимое. Но прихо-
дит-то человек в мир единым, вместе с его 
«подпольем», и, наверное, высшая гармо-
ния жизни именно в полной востребованно-
сти человека этим миром. 

Виктюк властно вторгся в Ваше «под-
полье», разъял его, расчистил ход и ед-
ва заметным касанием подтолкнул Вас в 
иную сферу существования, сценическо-
го, разумеется.

Мережковский определял две эти поло-
вины, как сосуществование ангела и чер-
та. А в Вас, наверное, живут два ангела по-
ложительных, только один из них ангел 
утверждающий, сильный, властный, во-
левой, подчас, бескомпромиссный, а дру-
гой ангел сомневающийся, мучающийся, 

сострадающий, нежный, тихий. Разуме-
ется, есть в Вас и бес разрушительный, 
но уж очень сильно ангел Ваш держит его 
под контролем. Конечно, он прорывает-
ся, посылает свои импульсы, но на выходе 
его стерегут. Вы как бы генетически поло-
жительны, и это надолго определило Ваш 
гражданский и актерский имидж.

Я пишу только потому, что увидела: эта 
борьба обернулась на сцене чудом! Про-
рвалась плотина, разъединявшая «подпо-
лье» и видимое, и все увидели Ваши гла-
за, которые уже никогда не забудутся. Гла-
за, наполненные неизлившимися слеза-
ми горя, боли, отчаяния, тревоги, ужаса 
за Россию, за нас, и всепобеждающей ве-
ры в Россию, в нас! И мы ответили Вам на-
шим великим молчаливым внемлением, 
открытием и узнаванием отца Савелия, 
истового и кроткого, мощного и смятен-
ного, мудрого и детского. Как же давно мы 
ждали его — Вас!» 

Маргарита ЛИТВИН
Фото из архива Театра им. Евг. Вахтангова

«Соборяне». Просвирня Марья Николаевна Препотенская — А. Казанская, Туберозов — М. Ульянов
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… Впервые я увидела это-
го артиста в спектакле 
Куйбышевского (ныне  

Самарского) драматического театра име-
ни М. Горького в спектакле Петра Мона-
стырского «Хитроумная дурёха» по пье-
се Лопе де Веги «Дурочка». Он был уже не 
просто знаком, а любим без преувеличения 
миллионом зрителей по многосерийному 
фильму «Вечный зов», в котором сыграл 
Семёна. Но на сцене я увидела его впервые 
в роли Лауренсио, одного из главных геро-
ев пьесы испанского драматурга.

Владимир Борисов, казалось, был ро-
жден для воплощения героев «плаща и шпа-

ги»! Природа наделила артиста мужской, 
мужественной красотой, ростом, обаяни-
ем, врожденной артистичностью; воспи-
тание добавило благородных манер; Теат- 
ральное училище имени М.С. Щепки-
на, в котором он учился на курсе Михаи-
ла Ивановича Царёва, развило, утверди-
ло все эти черты, научив и мастерски вла-
деть искусством речи. Владимир Борисов 
был неотразим в непростой роли молодого 
человека, изменившего любви ради расче-
та и превратившего богатую дурочку в лю-
бящую, умную и хитрую женщину, какой 
стала она под влиянием его поначалу показ-
ной, а затем и искренней влюбленности. 
Сколько страстей, сколько огня пылало в 
спектакле!.. И Владимир Борисов стал од-
ной из самых ярких искр этого пламени…

Первые роли подарили артисту зритель-
ский успех, интерес, быстро переросший в 
популярность и любовь. Им заинтересова-
лись кинематографисты, и Владимир Бори-
сов снялся в «Емельяне Пугачеве», в филь-
мах «Хлеб, золото, наган», «На исходе ле-
та», «На таежных ветрах», «За явным 
преимуществом», «Главный». Но столь 
оглушительного успеха, какой сопутствовал 
«Вечному зову», эти ленты не снискали.

Позже мне довелось видеть артиста в не-
которых предшествующих Лауренсио ро-
лях и оценить масштаб его дарования. 
Петр Львович Монастырский, опытный 
режиссер-педагог, воспитавший коллек-
ционную труппу, с дальним размахом дове-
рил дебютанту роль Левши в одноименном 
спектакле по пьесе Б. Рацера и В. Кон-
стантинова (спектакль держался в афи-
ше два десятилетия при неименном зри-
тельском успехе). В том же 1975 году Мо-
настырский дал молодому артисту роль 
Тимофея в «Золотой карете» Л. Леоно-
ва (за эту роль, спустя всего два года после 
окончания Театрального училища, Бори-
сов был удостоен Государственной пре-
мии РСФСР имени К.С. Станиславско-
го), словно испытывая недавнего выпуск-
ника в проявлении разных, почти поляр-

Владимир Борисов
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ных возможностях, нащупывая грани его 
таланта. И таким своеобразным способом, 
присущим этому режиссеру, проводил сво-
его рода мастер-классы по овладению са-
мыми разными жанрами. 

А далее последовал калейдоскоп харак-
теров: Хлестаков в гоголевском «Реви-
зоре», Тригорин в чеховской «Чайке», 
Алёша в «Братьях Карамазовых» по 
Ф.М. Достоевскому, Беркутов в «Вол-
ках и овцах» А.Н. Островского. За пол-
тора десятилетия, проведенных Влади-
миром Борисовым в труппе Петра Мона-
стырского, артист обрел не только высо-
кое мастерство, но и опыт существования 
в различных жанрах выразительно, запо-
минающе на долгие десятилетия как парт-
нерами, так и зрителями, с каждой новой 
работой все сильнее влюбляющихся в сво-
его молодого кумира.

В середине 90-х Петра Монастырско-
го сменил на посту руководителя Са-
марского академического театра дра-
мы им.  М. Горького Вячеслав Гвоздков. 
Опытный режиссер, известный своими 
спектаклями не только в российских, но 
и в театрах Эстонии, Литвы, Узбекиста-

на, Гвоздков сразу оценил мощный и раз-
носторонний талант Владимира Борисо-
ва, занимая артиста от сезона к сезону во 
многих своих спектаклях, из которых для 
меня поистине бесценными оказались 
три работы артиста. Он был таким, слов-
но сошел со страниц романа Владимира 
Набокова «Король. Дама. Валет» геро-
ем, в котором естественным образом со-
единялись персонаж и писатель — так вы-
растал облик времени, описанном в рома-
не; так отражалась культура эпохи, утра-
ченной еще предшественниками тех, кто 
заполнял зрительный зал. 

Борисов играл завораживающе, в тон-
чайших переходах своего внутреннего со-
стояния не назидая, не навязывая зрителю 
мысль о том, что действие происходит в 
почти ненавистном Набокову городе Бер-
лине, а потому толковать все возможно с 
точки зрения «их нравов».

Главным было понять, прочувствовать, 
насколько повторимо многое в самых раз-
ных временах. Это была мысль режиссе-
ра, блистательно воплощенная артистом. 
И спектакль остался незабываемым, пола-
гаю, для всех, кому довелось его видеть. 

«Хитроумная дурёха». Лауренсьо — В. Борисов, Лисео — В. Гальченко
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И известие о том, что в 1999 году Влади-
мир Владимирович Борисов удостоен зва-
ния «Народного артиста РФ», оказалось 
более чем естественным — он был при-
знан, любим и почитаем тем народом, ко-
торый зовется зрителями, отдавшимся 
своему кумиру однажды и навсегда. 

В 2001 году к 180-летию со дня рождения 
Ф.М. Достоевского Вячеслав Гвоздков по-
ставил по собственной композиции, уси-
лив текст музыкой А. Шнитке, «Унижен-
ных и оскорбленных» Ф.М. Достоевско-
го с непривычным, до последнего штриха 
соответствующим характеристикам писа-
теля Владимиром Борисовым-князем Вал-
ковским. Это был отнюдь не классический 
злодей-соблазнитель: величественный, 
красивый, не ведающий понятия нравст-
венности, обычно рассматриваемый в ли-
тературоведении как тип последователя 
«французской аристократии дореволюци-
онных времен». Режиссер и артист услож-
нили подобную трактовку образа — благо, 
им помогало в этом наступившее в стране 
время, четко обозначившее две морали: 
хозяев жизни и обыкновенных людей. Все-

дозволенность и аморальность князя Вал-
ковского, сыгранного Борисовым, име-
ли свою притягательность, не роковую, а 
вполне естественную тягу дочерей разо-
рившегося англичанина Смита и обеднев-
шего Ихменева к влиятельному красавцу-
соблазнителю, такому внимательному, так 
влекущему в свои умело расставленные се-
ти…

Кроме того, спектакль еще в более силь-
ной степени раскрыл такие черты даро-
вания Владимира Борисова, как его вро-
жденные и развившиеся на сцене музы-
кальность и пластичность. Музыка Аль-
фреда Шнитке, сложная и глубокая, 
совпадали с переживаемыми Валковским 
состояниями, сменяя одно другим, и точ-
но выражались пластикой артиста.

В спектакле Вячеслава Гвоздкова «За-
мок в Швеции» Франсуазы Саган Влади-
мир Борисов сыграл брата графини, хо-
зяйки замка, Себастьяна. В этой истории, 
причудливо замешанной на различии 
жанров от детектива, мистической пьесы 
до мелодрамы, переходящей в фарс, ар-
тист ярко сыграл героя, являющегося не 

«Король. Дама. Валет». Марта — Н. Леонова, Владимир — В. Борисов



10-260/2023    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  153

ВСПОМИНАЯ

только родным братом, но и любовником 
Элеоноры. Через каждое новое событие-
состояние он легко, пластично переходил 
в обновленном качестве, оставаясь при 
этом собой. И мастерство Борисова вызы-
вало восхищение!..

Были и другие спектакли Гвоздкова, в 
которых артист представал всякий раз 
иным, ни в чем не повторяясь. Владимир 
Борисов увлекал ролями комедийными, 
даже фарсовыми, что при его облике ка-
залось невозможным. Он умело дарил сво-
им персонажам чувство юмора пополам с 
чувством личностного достоинства, умуд- 
ряясь не принести в жертву одному дру-
гое. От этого каждая его комедийная роль 
становилась столь незабываемой.

Борисов работал с разными режиссе-
рами, думается, внося в их трактовки не-
мало собственного, идущего от умения 
проникнуть вглубь каждого характера, 
добавив личностных черт и качеств. По-
лучив в студенческие годы высокую шко-
лу Малого театра и признанного Масте-
ра, он укреплял и развивал навыки про-
фессии неустанно. Борисов был очень 

разным и невероятно органичным в ро-
ли Вышневского в поставленном Вениа-
мином Фильштинским «Доходном ме-
сте» А.Н. Островского и Абелем Знорко 
в «Загадочных вариациях» Э.-Э. Шмит-
та. Мистическим Лонгреном в «Алых па-
русах» по Александру Грину (режиссер 
Яак Аллик) и возвышенным, подлинным 
рыцарем Дон Кихотом в «Человеке из 
Ламанчи» Дэйла Вассермана, Джона Дэ-
риона и Митча Ли в постановке Раймун-
даса Баниониса. 

Каждое его появление на сцене в любом 
спектакле становилось явлением — в этом 
нет ни малой доли преувеличения, потому 
что Владимир Борисов был личностью, 
щедро одаренной и ни грана своего талан-
та не зарывшей в землю. Казавшийся не- 
много замкнутым при всей доброжела-
тельности к собеседникам, он распахивал-
ся настежь на подмостках.

И в этом было счастье не только его, но и 
зрителей… 

В 2015 году Валерий Гришко поставил 
к 70-летию Победы в Великой Отечест-
венной войне спектакль «Завтра была 

«Униженные и оскорбленные». Наташа — А. Светлова, Князь Валковский — В. Борисов
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война» Бориса Васильева. Владимир Бо-
рисов сыграл роль Люберецкого, благо-
родного интеллигента, прекрасно пони-
мающего все, что происходит в стране, 
но своим талантом продолжающий слу-
жить ей, оберегая дочь от сомнений и ду-
шевных колебаний. Казалось, что артист 
вложил в этот образ больше, чем написал 
прекрасный писатель, благодаря знаниям 
о репрессиях, полученным всеми нами за 
десятилетия, прошедшие уже после напи-
сания пьесы…

К 70-летию одного из уникальных арти-
стов звездной труппы, Владимира Влади-
мировича Борисова Валерий Гришко по-
ставил спектакль «Лев зимой» Д. Голдме-
на, отдав дань таланту мастера, который 
блистательно воплотил образ короля Ген-
ри. Поразили яркий темперамент, поисти-
не королевское достоинство, психологи-
ческая наполненность, точность сущест-
вования в диалогах с возлюбленной Элис, 
отвергнутой королевой, сыновьями — мас-
штабность интонаций от властности до 

вкрадчивости… Перед зрителями жил «до 
кончиков ногтей король»!

Год назад ушел из жизни Валерий 
Гришко…

А в последний раз я видела Владими-
ра Борисова чуть больше полугода назад 
в Белгороде на фестивале «Актеры Рос-
сии — Михаилу Щепкину». Самарский 
театр привез спектакль по рассказам Ва-
силия Шукшина «Вот так и живем» в по-
становке главного режиссера Михаила 
Лебедева. Владимир Борисов был занят 
в финальном эпизоде, рассказе «Верую!», 
в котором играл Попа. Мне посчастливи-
лось видеть этот спектакль раньше, на Са-
марском театральном фестивале, где ра-
бота Владимира Борисова вызвала под-
линный шок: его темперамент, горящие 
огнем глаза, скупые движения пьянеюще-
го от собственных речей расстриги бук-
вально зажигали зрительный зал. Каза-
лось, что каждое провозглашенное им: 
«Верую!», относившееся к техническому 
прогрессу или к внутренним запросам че-

«Лев зимой». Элинор Аквитанская — Ж. Романенко, Генри II — В. Борисов
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ловека, теряло юмористический смысл, 
а завораживало не тем, к чему конкретно 
относилось, а самим азартным, убежден-
ным посылом этого человека подчинить 
нас необходимым всем и каждому чувст-
вам. И переполненный зрительный зал, 
поначалу посмеявшись, постепенно зати-
хал, подчинялся, чтобы после паузы раз-
разиться громом аплодисментов…

Мы совсем немного общались после спек-
такля, показанного в Белгороде, театр воз-
вращался домой. Владимир Владимиро-
вич был, как всегда, доброжелательным, 
приветливым; немного уставшим, но до-
вольным. Требовательный к себе на про-
тяжении всей творческой жизни, он всег-
да хорошо знал, что случилось, а что не слу-
чилось в сегодняшнем спектакле. Догово-
рились о следующей встрече.

Но ее уже никогда не будет. 26 апреля, 
через несколько дней после премьеры 
спектакля «Мюнхгаузен», в котором он 
играл старшего барона, Владимир Бори-

сов скоропостижно скончался. Это ста-
ло неподдельным горем не только для Са-
марской драмы, но и для отечественного 
театра в целом. Для самарцев, преданно 
любивших своего кумира на протяжении 
долгих десятилетий. Для жителей многих 
городов, куда выезжал театр со спектакля-
ми, в которых играл Борисов. Для тех, кто 
по сей день ловит в телевизионных про-
граммах «Вечный зов» и вновь восхища-
ется молодым белокурым красавцем, так 
сильно сыгравшим Семёна.

Томас Манн писал: «Талант есть способ-
ность обрести собственную судьбу». Ду-
маю, что не случайно вспоминаются мне 
сегодня эти слова: Владимир Борисов не 
только обрел ее, но оставил о ней непрехо-
дящую память, окрашенную болью и горе-
чью по своему уходу.

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ
Фото из архива Самарского отделения СТД РФ  

и официального сайта театра

«Вот так и живем». Поп — В. Борисов
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БЕЛАЯ ВОРОНА
Памяти Сергея Дрейдена

«Отчего люди не летают, как 
птицы?» — в реплике Кате-
рины из «Грозы» Остров-

ского извечная зависть двуногих к перна-
тым. Известно также, что и умом, к при-
меру, вороны человеку не уступают. А уж 
белые и вовсе превосходят…

Сергей Дрейден со студенческих времен 
выбивался из стаи.

Ветераны Ленинградского телевидения 
рассказывали, как Льву Додину, начинаю-
щему телережиссеру, зарубили спектакль 
по блокадным стихам Ольги Берггольц, 
потому что артистов подобрал неподоба-
ющих. «Что это они у вас худые, бледные, 
изможденные?!» — возмущались дамы из 
худсовета литдрамы. Среди молодых ар-
тистов, недостаточно румяных и гладких, 
был и Сергей Дрейден, который и без гри-
ма выглядел блокадным дистрофиком. 
Впрочем, округлости ему не хватало всю 
жизнь. За что мы его и любили. Он был 
словно из мира Хармса, весь из острых 

углов, зигзагов и зазубрин. А еще — из не-
согласий и противоречий, из неожидан-
ных поступков, фраз и решений.

Первое, что про него помню — уходы из 
Театра Комедии. Только мы, студенты с 
Моховой, пристрастились к спектаклям с 
его участием. Только полюбили его ни на 
кого не похожих персонажей — как соло, 
так и в дуэте с Вячеславом Захаровым, 
восхищаясь непредсказуемостью обли-
ка, интонаций, реакций… как он из теа-
тра ушел. Поговаривали: шоферить. Пос- 
ле объяснял: надо было кормить семью, 
поэтому развозил по ночам хлеб. Если 
учесть, что был он не из самой простой 
семьи (отец — Симон Дрейден — извест-
ный московский театровед, мама — Зина-
ида Донцова, мастер художественного 
слова), то поступок «не мальчика, но му-
жа» больше говорил о натуре — импуль-
сивной, неординарной и самостоятель-
ной. Позже уходы и отъезды стали про-
сто хроническими.

Сергей  
Дрейден



10-260/2023    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  157

ВСПОМИНАЯ

То где-то на заводе работает, то в ка-
ком-то НИИ, то с геологической парти-
ей в поле все лето пропадает… Без сцены 
вроде порой прекрасно обходился, хо-
тя артистом был, как Лир королем, — до 
кончиков ногтей. (Недаром Адольф Ша-
пиро его на эту роль в ТЮЗ позвал: арти-
стом и королем он был в равной мере.) 
Характер артистический, натура — худо-
жественная. Только обзаведется какой-
то ролью, которая прогремит на обе сто-
лицы, — ищи его, свищи. А заменить бы-
ло невозможно! 

Николай Павлович Акимов очень ему 
симпатизировал. Сегодня остается толь-
ко гадать: сошел ли Дрейден с эскизов и 
портретов Акимова или оказался столь 
близок гротескам художника, совпав с 
ними как внешне, так и природно. Не ду-
маю, что приглашению в театр способ-
ствовало знакомство режиссера с отцом 
дебютанта Симоном Дрейденом, но зна-
комы они были, и Акимов был одним из 
первых, кого Дрейден-старший навестил 
сразу по возвращению из лагеря (1954). 
Пригласив в Комедию Дрейдена-мл.  

(Роза Сирота подсказала, заприметив в 
Театре на Литейном), режиссер способ-
ствовал и созданию дуэта Сергея Дрейде-
на и Вячеслава Захарова. Позже друзья, 
почти как Счастливцев и Несчастливцев, 
кочевали из спектакля в спектакль, из те-
атра в театр, — разве что не из Керчи в Во-
логду. Вместе и по отдельности никогда 
не повторялись, неустанно импровизи-
ровали, создавая центр действия, вокруг 
которого все вертелось. Так было в «Ро-
мантиках» Ростана, в «Концерте для…» 
Жванецкого, в «Потерянных в звездах» 
Ханоха Левина (уже на сцене Театра на 
Литейном)… Многократно — на ленин-
градском радио, где до сих пор звучат их 
голоса. Их можно было счесть цирковой 
парой — Белым и Рыжим клоунами, но 
этим их амплуа даже в первые годы не ис-
черпывалось. Да и было ли у них амплуа? 
Обидно, что с Акимовым артисты не 
успели поработать и пообщаться вволю: 
их приход в театр и его уход из жизни —  
почти рядом. Счастье, что хоть пару лет 
с большим художником пообщались, по-
лучив дар на всю жизнь. Впрочем, судьба 

С. Дрейден и В. Захаров в спектакле «Романтики» Театра Комедии
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была щедра к Дрейдену: с детства в его ор-
биту попадали люди выдающиеся.

Вернувшись в Театр Комедии, Сергей 
стал любимым артистом для Вадима Го-
ликова. Кто видел «Село Степанчико-
во и его обитателей» (1970), едва ли за-
будет его Видоплясова, и голосом, и пла-
стикой словно воплотившего фамилию 
и природу персонажа Достоевского. Вот 
что писал о персонаже Наум Берков-
ский: «Видоплясов фантастичен, он по-
добен в своей разукрашенности подсол-
нуху полуторного или больше роста, ко-
торый гнется и дергается, потому что за-
стыдился и хочет закрыться от слишком 
яркого освещения, способного разобла-

чить его. Или же какому-то небывалому 
и очень долговязому струнному инстру-
менту из небывалого оркестра, который 
либо всеми уже забыт, либо только еще 
будет введен в употребление».

У Петра Фоменко неожиданно экс-
центричен был его Одиссей в спектакле 
«Троянской войны не будет» по Жи-
роду. Михаилу Левитину пригодился в 
спектакле «Концерт для…» как персонаж 
Пианино, — вот вам и инструмент из не-
бывалого оркестра, о котором говорил 
Берковский.

Спустя годы в «Немой сцене» по Гого-
лю артист заменил собою целый оркестр. 
Добрый десяток действующих лиц, за-
нятых в финальной сцене «Ревизора», 
представлен им со скрупулезностью пси-
хоаналитика и скульптора. У публики на 
глазах воссоздается групповой портрет 
обитателей уездного города N: чиновни-
ков и полицейских, дам, просто прият-
ных и приятных во всех отношениях, куп-
цов, мещан, слуг, просителей… Уникаль-
ный опыт препарирования всего одной 
финальной ремарки пьесы Сергей Дрей-
ден и режиссер Варвара Шабалина пре- 
вратили в захватывающее зрелище, пол-
ное импровизации и юмора. И, конеч-
но, смысла, расширяющего и уточняюще-
го наши представления о, казалось бы, до 
дыр зачитанной пьесе.

Спектакль игрался в камерном зале Пе-
тербургского музея театрального и му-
зыкального искусства — каждый раз по-
новому. Не было двух одинаковых спекта-
клей. Артист избегал рутины, сторонился 
больших сцен (хотя не мог избежать про-
сторов МХТ и БДТ), предпочитая не про-
сто тесные, но нестандартные площадки. 
Свой знаменитый «Мрамор» по И. Брод-
скому они с Николаем Лавровым тво-
рили в полуподвале арт-галереи «Борей» 
буквально на носу у обалдевшей избран-
ной публики (попасть было почти невоз-
можно), задевая хитонами коленки сидев-
ших в первом ряду и обращаясь не только 
друг к другу, но и к людям из публики. 

«Жизнь в театре» Дэвида Мэмета юти-
лась в узком коридоре Театра на Литей-

С. Дрейден в спектакле «Троянской войны не будет» 
Театра Комедии. Фото Б. Шварцмана и Е. Синявера 
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ном — между гардеробом и фойе. Другого 
места для «лебединой песни» пожилого 
артиста, ретрограда, которого дышащая 
в затылок молодежь мечтает отправить 
если не на свалку, то на покой, не нашлось. 
А это — в самый раз: выход рядом. Однако, 
как ни пыжился бойкий парень (Евгений 
Чмеренко), превзойти мастера старой 
школы не удалось. Озорничая и придури-
ваясь, он в проброс давал знать, что есть 
еще порох в пороховницах.

О себе Дрейден мог бы сказать то же: с 
возрастом он, ничего не утрачивая из то-
го, чем его щедро одарила природа, обна-
руживал все новые грани и возможности. 
Как сказал поэт, «года к суровой прозе кло-
нят». В зрелости багаж артиста вобрал в 
себя и поэзию Иосифа Бродского («Мра-
мор»), и драму Августа Стриндберга 
(«Отец» в БДТ), и роман «Вино из одуван-
чиков» Рэя Брэдбери (ТЮЗ). А были еще 
и кино, и рисунки, и рассказы… Актерский 
и жизненный опыт у него не ощущался ги-
рями на ногах. Чему документальное свиде-
тельство — «Русский ковчег», фильм, сня-
тый единым планом, в котором легконо-

гий маркиз де Кюстин (Сергей Дрейден) 
проносится по Эрмитажу сквозь залы и ве-
ка. Только ему мог доверить придирчивый 
Александр Сокуров роль Вергилия, со-
провождающего нас по кругам отечествен-
ной истории. Только Дрейден мог без нату-
ги сочетать (поскольку это присутствовало 
в его характере) легкость и глубину.

Каждая работа зрелого Дрейдена — ше-
девр. Теперь это можно сказать, не опаса-
ясь насмешки самого мастера. Он к себе 
относился трезво, а уж за похвалами точ-
но не гонялся. Взвешивать, которая из ро-
лей выше и значительней, бесполезно. Но 
мне чаще вспоминается Ротмистр из спек-
такля «Отец», который шел на малой сце-
не БДТ. Это было нечто завораживающее. 
Режиссер Григорий Дитятковский (соав-
тор его главных работ этого периода и то-
варищ по фильму «Полторы комнаты») 
превратил типичную для Стриндберга 
историю борьбы полов за лидерство в эк-
зистенциальную драму, где ставка выше, 
чем жизнь. Ротмистр своими терзаниями 
(отец или не отец он своего ребенка) все 
глубже увязал в зыбучих песках мучитель-

«Отец». Иоаннес — В. Дегтярь, Ротмистр — С. Дрейден. БДТ им. Г.А. Товстоногова. 1998. Фото С. Ионова
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ных сомнений. Растерянность, негодова-
ние, надежда, отчаяние волнами проходи-
ли по его душе, загоняя в тупик. В спекта-
кле торжествовала женщина (Елена По-
пова), но сострадали мы поневоле отцу.

Трагическое мироощущение было у не-
го в крови, как, впрочем, и трагикомиче-
ское. Балансируя на грани, он не играл, 
он открывал сокровенное. Даже если это 
был профессиональный обманщик Тэд-
ди («Мой уникальный путь» по Брайену 
Фрилу) или доморощенный философ Аль-
фред Дулитл («Пигмалион») — в камерном 
пространстве «Приюта комедиантов». А 
еще раньше был «Бес счастья» по Шолом-
Алейхему. Он и сам был таким бесом, знав-
шим цену «еврейскому счастью». Всегда на-
ходил нечто, что выплескивалось за рамки. 

Даже если это были рамки Большого дра-
матического или Московского художе-
ственного. Большая сцена была ему тес-
на. По горькой иронии, прощание с арти-
стом, всю жизнь избегавшим оседлости, 
постоянной прописки, актерской нево-
ли, состоялось в БДТ имени Г.А. Товсто-
ногова. Здесь, играя Орсино в «Двенадца-
той ночи», Несчастливцева в «Лесе» и по-
следнюю роль — Учителя в постановке Анд- 
рея Могучего «Три толстяка. Эпизод 7»,  
он как нигде выглядел белой вороной. Чу-
жак, залетная птица, мудрый и неприка-
янный… Отпевание в Храме Воскресе-
ния Христова сроднило артиста с еще од-
ним великим отщепенцем — Львом Гуми-
левым, который был прихожанином этой 
церкви на Обводном канале.

Елена АЛЕКСЕЕВА
Фото из открытых источников в Интернете

«Три толстяка. Эпизод 7. Учитель». Иван Ильич Туб —  
С. Дрейден. БДТ им. Г.А. Товстоногова. 2021.  
Фото С. Левшина
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