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«Ваша сестра и пленница». В роли графа Нортумберленда

«Последние». В роли Якова Коломийцева
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текст письма Королевы Шотландской. И 
даже после мятежа, ареста и Тауэра Нор-
тумберленд представал всё с той же пря-
мой спиной. Всё та же любовь читалась в 
его нежном объятии, когда он в послед-
ний раз прижимал к груди свою королеву 
Бесс, которая совсем скоро отправит его 
на казнь. Из его уст не прозвучало ни сло-
ва о помиловании — он преступил закон 
и готов отдать жизнь, если это спасет от 
раздоров его старую добрую Англию.

В мучительные жернова другого страш-
ного времени попадает и герой Оле-
га Шумилова в спектакле «Последние» 
М. Горького. Его Яков Коломийцев, лю-
бящий, страдающий интеллигент, был 
не способен противостоять творимому в 
мире злу. Неслучайно старая нянька зва-
ла его «тихий». Он пытался говорить о 
спасении души, о любви, о прощении — 
ради детей, ради их будущего, но голос 
его тонул в общем гомоне и крике. 

Мотивы исповедальности объединяют 
работы актера в спектаклях «Преступле-

ние и наказание» Ф.М. Достоевского, где 
он играет Мармеладова, вся жизнь, вся 
судьба и боль которого концентрируется 
в единственном монологе. В «Очень про-
стой истории» Марии Ладо Олег Шуми-
лов играет Соседа так, что абсолютно ве-
ришь: его израненная душа будет в раю, 
и он станет тем ангелом-хранителем, ко-
торый усмирит все семейные распри. В 
«Луне и листопаде» по повести Мустая 
Карима «Помилование» ценой непри-
миримости его старика Буренкина иной 
становится жизнь молоденького сержан-
та. Каждый из этих персонажей несет 
страшный крест, у каждого на душе ле-
жит груз совершенных ошибок, и актер 
Шумилов искупает их грехи.

Но не только в глубоких, полных дра-
матизма ролях раскрывается дарование 
Олега Александровича. Мастерски владе-
ет он игровой природой театральности, 
которая проявляется в его комических 
персонажах. Ах, как хочет его Григорий 
Борисович Кучумов в комедии «Бешеные 

«Преступление и наказание». В роли Мармеладова
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деньги» А.Н. Островского нравиться мо-
лоденьким женщинам! Как кокетливо за-
вивает он седые власы! Как изящно повя-
зывает роскошный шелковый шейный 
платок! Но, увы — князенька хоть и де-
лает вид, что забыл прихватить пухлень-
кое портмоне, растерянно хлопая по пу-
стым карманам фрака, денег бешеных в 
его бюджете уже нет.

Тонко и точно, балансируя на грани ко-
мического и трагического, актер работает 
в спектакле «Иванов» по пьесе А.П. Чехо-
ва. Его Матвей Семенович Шабельский —  
бесприютный скиталец, совершенней-
ший ребенок, внешне радующийся счаст-
ливой возможности выехать на день рож- 
дения Шурочки, а в душе мечтающий 
лишь о покое, обрести который он мог 
бы, лишь посидев на «жениной могилке» 
в далеком, недостижимом Париже.

А каким был его Дудукин в «Без вины ви-
новатых»! Снисходительно смотрел он на 
провинциальных артистов, в душе посме-

ивался над ними — птицами небесными. 
Но как же он их любил! И любовь его к те-
атру была такая же всепоглощающая, как, 
наверное, и у самого Олега Шумилова.

В свой юбилейный вечер Олег Алексан-
дрович вышел на сцену в роли трогатель-
ного, добросердечного Виктора Михайло-
вича Нащокина — героя комедии Виктора 
Ольшанского «Джек». И, может быть, ка-
кому-то суровому зрителю эта история по-
кажется выдуманной и не совсем правдо-
подобной, но она полна беспрекословной 
доброты и стремящейся к абсолюту люб-
ви к ближнему, в существование которых 
заставляет поверить невероятное сцени-
ческое обаяние Олега Шумилова.

Мы желаем Олегу Александровичу креп-
чайшего здоровья, новых сценических су-
деб и долгих лет, наполненных творчест-
вом и служением Театру!

Елена ПОПОВА
Фото из архива театра

«Бешеные деньги». В роли Григория Борисовича Кучумова
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«МЫ — ЕДИНСТВЕННАЯ 
РЕАЛЬНОСТЬ»

В городе один театр. Пространст-
во города и пространство театра 
неотделимы и для актеров, и для 

жителей. Это одно пространство. 25 ок-
тября 1930 года — дата рождения Ногин-
ского театра. 26 декабря 1930 года в Ба-
ку родилась девочка, которая 60 лет бу-
дет служить этому театру, этой сцене. И 
скажет: «Самая важная победа за мои 95 
лет — то, что я правильно выбрала при-
звание, правильное место для реализа-
ции этого призвания и родного челове-
ка, разделившего со мной этот путь».

Уж и солнышко взошло,
И заря парить взялась,
Но еще не возвратился,
Не пришел домой Ивась.
Девочка в четыре года получила первую 

роль и до сих пор помнит текст. Удивля-
ют подробности, которые сохраняет па-
мять. Именно не сюжет, а подробности. 
С тех пор память удерживает чувство, ко-
торое ловит на крючок одаренных к лице-
действу людей, — когда осознаешь, что не 
только нравится играть тебе, но и зрите-
лю нравится смотреть, наблюдать за твоей 
игрой.

Началась война. Из Баку, где в семье во-
енного врача родилась Тамара Сергеев-
на Гаврилова, отца направляют на Укра-
ину. Семья за ним. На фронте становит-
ся опасно и семью разворачивают обрат-
но в Баку, эвакуация. Четвертый класс. 
Школьники ходят по госпиталям, чита-
ют стихи, поют песни, и вдруг медсестра 
сообщает им, что есть еще одна палата, 
где лежат бойцы, совершенно не знаю-
щие русского. Вот если бы кто-нибудь 
почитал что-нибудь или спел на азер-
байджанском языке. Этим «кто-нибудь» 
вызвалась быть Тома из 4-го класса. И 
на чистом азербайджанском звучат сти-
хи (причем Тамара Сергеевна их тоже 
помнит до сих пор). И тишина. Никаких 

аплодисментов. Странно как-то, непри-
вычно. Но взглянув в глаза этих ребят, 
Тамара Сергеевна помнит слезы, тоску 
по своим семьям, детям, домам… Сопере-
живание, а вместе с тем счастье воздей-
ствия... 

Закончилась война. Отец получает на-
правление в Магадан. Городской театр, 
актеры, драматургия становятся главным 
магнитом для старшеклассницы. И в седь-
мом-восьмом классах ясно формулируется 
желание — я должна стать актрисой.

Тамара Гаврилова
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Выпускной вечер, золотая медаль, за-
нятия в театральной студии, и казалось, 
дальше все понятно — Московский теат- 
ральный институт. Но папа мягким и 
убедительным тоном говорит: «Нет, до-
ченька моя, ты должна быть врачом». 
И наша послушная отличница полете-
ла в Москву поступать в медицинский  
институт. 

Москва ей не понравилась. Суетно, не- 
уютно, ладно было бы ради чего преодо-
левать и терпеть… И Тамара Сергеевна 
решила вернуться к любимой бабушке в 
Баку, в родные места. Медицинский и там 
был. Поступила легко. Учеба у отлични-
цы шла прекрасно. Бабушка даже где-то 
скелет достала, который стоял рядом с 
кроватью, косточки разные, латынь… Ну, 
вроде все получается. Это пока студен-

тов второго курса не повели в анатомич-
ку. На столе сиротливо лежала маленькая 
старушка. Пахло хлороформом. Азербай-
джанский профессор в окладистой боро-
де и со скальпелем в руках начинает об-
стоятельно объяснять студентам, как нуж-
но правильно отделять кожу от тела… От-
личница падает в обморок. Нашатырь 
приводит в чувство. Скальпель входит в 
тело — чувствительная студентка опять 
сползает на кафель. После третьего раза, 
профессор, указуя на дверь перстом, про-
износит: «Уведите ее! И больше никогда 
сюда не приводите!» А она даже не рас-
строилась, а облегчение испытала — врач, 
значит, из меня никогда не получится. Со-
брала чемоданчик, и в Москву, к родите-
лям, — отца тогда из Магадана уже отозва-
ли, видно отбыл свое.

Родители с пониманием отнеслись, с 
медицинским, значит, не получилось. На 
семейном совете послушная Тамара объя- 
вила, что подает документы на инженер-
ный химико-механический факультет. И 
без труда туда поступила. Успокоенные 
родители отправляются на место нового 
назначения в Пятигорск. А стройная де-
вочка с косичками в любимой тюбетейке 
стремительно направляется на Неглин-
ную, в заветную Щепку. А там уже послед-
ний экзамен — конкурс. Но не обратить 
внимания на плачущую девушку с косич-
ками и в тюбетейке невозможно. И Оль-
га Васильевна Старостина допускает ее 
до конкурса. Большое пространство, вну-
шительного вида профессора, в центре 
Константин Александрович Зубов, сам 
художественный руководитель Малого 
театра (он же и набирал курс), на рядах 
— студенты старшекурсники. И тут, инту-
итивно, девочка чувствует, как надо «сде-
лать событие». Входит очень робкое су-
щество, будто ничего не знает, мнет-
ся… все пытаются ее подбодрить… а как 
только начинает читать, делает это сме-
ло, обаятельно, эмоционально и, глав-
ное, точно. Перед таким преображени-
ем устоять, конечно, невозможно. И вот 
она студентка. Когда Тамара Сергеевна 

«Барабанщица» на обложке журнала «Театральная 
жизнь». 1959
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рассказывает про такие моменты, реф-
реном звучит: «Даже не знаю, почему так 
получилось»

Тогда же, уже на экзаменах, ей пришлось 
испытать еще одно новое чувство. (Тут у 
Тамары Сергеевны меняется интонация, 
появляются лирические нотки…) Широ-
ко отворяется высокая дверь, и на поро-
ге стоит стройный парень в кепке. Самым 
логичным ей показалось спросить его: «А 
вы тоже медалист?». «Нет», — говорит и 
улыбается, а во рту золотая фикса. Под-
ружка переполошилась: «Да ты знаешь, 
кто это?! Он с Петровки. Это же самый 
криминальный район Москвы, там одни 
бандиты живут!» А я глаз от него отвести 
не могу. И не чувствую ничего. Так вспо-
минает Тамара Сергеевна первую встречу 
с Юрием Викторовичем Стосковым, с ко-
торым прожила 60 лет. И дружили они все 
четыре года учебы, дружили… 

Принцесса и благородный бандит с 
Петровки. На следующий день после вы-
пускного они расписались, а еще через 
день отправились по распределению в 
город Тамбов. Показов же тогда не бы-
ло. Приходили заявки из разных театров 
страны, и мастер распределял: кого ку-
да. Так как Тамара Сергеевна окончила 
с красным дипломом, ей предлагали два 
театра — Душанбе или Тамбов. По совету 
мастера, актриса выбрала Тамбов. «Там 
вы не заметите резкого перехода в ре-
пертуарный театр. У режиссера Влади-
мира Александровича Галицкого вы про-
должите учебу». Так и оказалось.

За первый сезон Тамара Сергеевна 
сыграла четыре главных роли. Самой 
значительной стала роль Нади во «Вра-
гах» Горького. Ставить серьезные зада-
чи перед молодыми артистами Влади-
мир Александрович считал главным за-

 «Варшавская мелодия». Виктор — Ю. Стосков, Гелена — Т. Гаврилова
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логом роста и актерских навыков и лич-
ности. Но амплуа инженю долгое время 
не нарушалось. А в мечтах — серьезная 
драматическая роль. И на третьем году 
судьба преподнесла долгожданный сюр-
приз — выходит пьеса Афанасия Салын-
ского «Барабанщица». Девушка развле-
кает немецких офицеров, попутно пере-
давая разведданные. И погибает в фина-
ле. Любимой и у актрисы, и у зрителей 
становится сцена, которую режиссер 
назвал «Ножки среди бутылочек!» Та-
нец на столе в «неглиже с отвагой». Та-
мара Сергеевна блистала. И блеснула 
на весь СССР с обложки журнала «Теат- 
ральная жизнь». После чего получила 

приглашения в три театра страны. В 
том числе в Вильнюс, куда и поехала.

Но поехать ей пришлось без мужа. 
Юрию Викторовичу необходимо было 
остаться в Москве, ухаживать за боль-
ным отцом. В Вильнюсе успех был абсо-
лютным! По-европейски красивый го-
род, полные залы, хорошо оборудован-
ный, удобный театр. Казалось бы… К му-
жу в Москву выбираться получалось не 
часто, большая занятость.

А в это время в небольшом подмосков-
ном Ногинске затевалось новое дело. В 
заново отстроенное здание пришел мо-
лодой, талантливый лидер Андрей Алек-
сандрович Муат. Он набирает труппу из 
лучших институтов — Москва, Ленин-
град, Ярославль… Возникает атмосфе-
ра зарождения новых, дерзких, команд-
ных замыслов. Со Стосковым у режиссе-
ра складываются дружеские отношения, 
взаимопонимание, взаимоподдержка. В 
один из ее приездов Андрей Александро-
вич предлагает Тамаре Сергеевне при-
соединиться к их азартному делу. И она 
принимает непростое решение. Что по-
могает повернуть устоявшуюся, гаран-
тированную жизнь в благополучном теа-
тре на холодное помещение, совсем не-
устроенный маленький городок, сомни-
тельный успех будущих спектаклей? Два 
фактора. Природное чутье ей подсказы-
вало, что в Вильнюсе она будет иметь га-
рантированный успех, но будет ли у нее 
возможность развиваться, пробовать, 
рисковать? И вторая причина, мне ка-
жется, главная. Она понимала: если они 
с Юрием Викторовичем продолжат раз-
дельную, такую разную жизнь, то брак 
развалится. И она решается...

Андрей Александрович обладал все-
ми качествами незаурядного лидера. 
Жизнь в театре кипела. В этот котел 
он вкидывал все новые и новые идеи. 
А главное, заражал азартом любви к де-
лу, к сочинительству. Не имеет смысла 
перечислять спектакли, им поставлен-
ные или сыгранные Тамарой Сергеев-
ной, кроме одного, ставшего на долгое 

«Брак по-итальянски». Филумена Мартурано — 
Т. Гаврилова, Доменико Сориано — Ю. Стосков
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время визиткой театра — «В этом милом 
старом доме» Алексея Арбузова. 

Дружба между двумя семьями сохраня-
лась даже после ухода Андрея Александ-
ровича из театра — праздники, обсужде-
ния, воспоминания… Следующей, сов-
сем иной эпохой, но не менее содержа-
тельной, стала Евгения Анатольевна 
Кемарская, любимая ученица Марии 
Осиповны Кнебель. Эту эпоху в театре 
называют «золотой». Могу догадывать- 
ся — для Евгении Анатольевны актер 
стал высшей мерой внимания и вырази-
тельности смыслов. Шла не столько ди-
намика работы, сколько глубина и под-
робность разбора. Опять же хочется 

упомянуть один знаковый спектакль для 
супружеской актерской пары — «Вар-
шавская мелодия». Своего рода призна-
ние друг другу в радостях и сложностях 
взаимной любви. Еще долгое время, да-
же после снятия спектакля, встречая их 
в Ногинске, зрители останавливались 
и пытались выразить благодарность за 
те чувства, которые они пережили на 
спектакле. Интересно, что Тамара Сер-
геевна может просто и ясно сформули-
ровать разность этих двух эпох: «Анд-
рей Александрович расчетливый, вели-
колепный и масштабный постановщик. 
Евгения Анатольевна — заботливый, 
внимательный и подробный педагог».

Дальше началась совсем другая не эпо-
ха, а скорее, другое время. Влетел в те-
атр яростный Валентин Сергеевич Ва-
рецкий. Время смешения форм. Тама-
ра Сергеевна вспоминает: «Меня нача-
ло раскачивать из стороны в сторону. 
Было много спектаклей, кардиналь-
но разных, оправданных и неоправдан-
ных, смешения текстов и способов иг-
ры. На мой бенефис он поставил «Без 
вины виноватые» и прицепил к пьесе 
Островского тексты Чехова по анало-
гии Незнамов-Кручинина и Треплев-Ар-
кадина. Я была не согласна, сопротивля-
лась. Разные возникали по своей остро-
те конфликты. Но праздник в результа-
те случился. Когда мы с Юрой дожили 
до 70-ти, Валентин Сергеевич предло-
жил «Брак по-итальянски», опять слож-
ности…. Но праздник опять случился. И 
я ему очень благодарна за это».

1990-е, как известно всем, были смут-
ным временем для театров. Приходи-
лось не жить, а выживать, чтобы не 
превратиться в территорию непристой-
ных развлечений. Но наступили двухты-
сячные… И Тамара Сергеевна катего-
рически заявила: «О них я вообще гово-
рить не хочу!» Правда, об одном режис-
сере вспоминает с большой теплотой. 
Она просто ходила к нему на репетиции 
и любовалась: как разбирается текст, 
как рождается энергия действия, стро-

«Без вины виноватые». В роли Кручининой
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ится игра. Это Валерий Иванович Яку-
нин. «Вот это мое!» Какой-то неиссяка-
емый интерес к профессии.

И вот сегодняшний день. «Наконец! 
Московское начальство прислало но-
вого руководителя. Поклон Михаилу 
Николаевичу Чумаченко. Началась но-
вая жизнь нашего театра. И с первых 
дней мы почувствовали, что пришел не 
случайный человек. Михаил Николае-
вич придумал такую штуку. Приближал-
ся наш день, наш профессиональный 
праздник 27 марта. Он придумал такой 
спектакль, в котором бы участвовала 
вся труппа. Он обо всех подумал. О мо-
лодежи, о среднем поколении, и о нас… 
мы получили отрывки из классических 
спектаклей, связанных с театром. А я 
получила самый большой подарочек — 

монолог Джулии Ламберт. Прочитаю 
только финал: «Многие говорят, что мы 
не существуем, наоборот, только мы и 
существуем, остальные — тени. Мы вно-
сим в них телесное содержание. Мы — 
артисты, символы настоящего. Кто-то 
говорит, что мы не существуем. Только 
мы и существуем. Мы — единственная 
реальность».

Николай ДРУЧЕК
Фото из архива Московского областного театра 

драмы и комедии

Когда верстался этот номер, мы получили 
печальную весть — не стало Тамары Сергеев-
ны Гавриловой. Редакция выражает искрен-
ние соболезнования родным, близким и колле-
гам актрисы.

«Театральная история». В роли Джулии Ламберт
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МИРОВАЯ ДУША

При ее имени у многих истинных 
театралов увлажняются глаза, 
словно опять им открываются ро-

систые стежки-дорожки в заповедный лес 
детства, где «оленей косящий бег» и воль-
но гуляющие кошки… 

К творчеству Ирины Леонидовны Соколо-
вой нелегко подобрать эпитет. Да, уникаль-
ная, неповторимая, непредсказуемая, захва-
тывающе волшебная… Любимая актриса 
для зрителей самых разных лет, профессий 
и пристрастий, для всех-всех-всех. «Гаран-
тированная легенда», — как сказала о себе 
сыгранная ею Элеонора Дузе. Ирина Со-
колова стала связующим звеном между теа-
тром Александра Александровича Брянцева 
(«Господа, я Брянцева видела!» — восклик-
нула она на церемонии награждения «Золо-
той Маской»), театром Леонида Федорови-
ча Макарьева и театром Зиновия Яковлеви-
ча Корогодского. Муза легендарного З.Я., 
символ ленинградского и петербургского 
ТЮЗа, — такой она остается по сей день.

Шестидесятые-семидесятые годы ХХ ве-
ка — время ренессанса театра в Ленингра-
де, и режиссерского, и актерского искус-
ства, когда работает первостатейная, кол-
лекционная труппа БДТ, очень сильные 
актерские составы в театрах им. Ленсове-
та, им. В.Ф Комиссаржевской… Но и на их 
фоне Ирина Соколова всегда оставалась 
яркой и особенной.
…На сцену вышел очаровательный гно-
мик. У гномика была длинная борода, лу-
кавые глаза, он исполнил небольшой та-
нец, держа в руках хрустальные туфельки. 
Звали гномика Ирочка Соколова. Первую 
роль на профессиональной сцене Ирина 
сыграла в пять лет — в спектакле Мурман-
ского драматического театра «Золушка», 
где главную роль исполняла ее мама, ак-
триса на амплуа инженю-травести.

Много лет спустя народная артистка Рос-
сии Ирина Соколова сыграла роль Феи в 
спектакле «До свидания, Золушка!» Экспе-
риментальной сцены под руководством Ана-
толия Праудина. Эта Фея, а на самом деле 

глава труппы комедиантов, рассказывала 
своим артистам сказку Шарля Перро. И они 
начинали фантазировать и разыгрывать эту 
вечную историю. Волшебная сила перево-
площения, игровой импровизации дарили 
Золушке бал, приключения, любовь, она ухо-
дила в воображаемый мир, а потом и просто 
улетала в театральное небо. Многоцветная 
магия театра в этом спектакле была единст-
венно возможным волшебством. Так в ре-
пертуаре Соколовой закольцевалась, но не 
исчерпалась тема театрального чуда. 

В 1963 году Ирина Соколова окончила 
театральную студию под руководством 
Леонида Макарьева при Ленинградском  
ТЮЗе. В том же году была принята в труп-
пу, начала свой творческий путь в амплуа 
травести и с абсолютной отдачей, вдохно-
вением и проникновением это актерское 
предназначение отыграла, создав боль-
шой тимуровский отряд мальчишек и дев-
чонок. Но вскоре оказалось, что предста-
вительница «узкой специализации» мо-
жет сыграть всех и всё. Играла, казалось 
бы, несочетаемое – Маленького принца 

Светлана Крючкова, Ирина Соколова, Алиса Фрейндлих 
на церемонии вручения премии «Золотой софит». 1997 
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и Геббельса, воздушную, почти бестелес-
ную Офелию, летающую над сценой Алек-
сандринки Агафью Тихоновну из гоголев-
ской «Женитьбы» и … камень Сизифа.

Сама актриса признавалась: «У меня нет 
проблем, кого играть — взрослого или ре-
бенка, я всегда играю человека. У каждого —  
своя судьба, свой характер, свои друзья и 
свои враги, к каждой жизни на сцене я отно-
шусь с полным уважением и со всей ответст-
венностью пытаюсь в ней разобраться». 

На  церемонии вручения Национальной 
премии «Арлекин» (Ирина Соколова удо-
стоена этой награды в номинации «За Ве-
ликое служение театру для детей») извест-
ный критик и драматург Татьяна Москвина 
сказала, что нашла объяснение дару пере-
воплощения, которым наделена актриса: 
она… Мировая душа, в которой, как извест-
но, заключены души всех живых существ. 
«Люди, львы, орлы и  куропатки, рогатые 
олени, гуси, пауки, молчаливые рыбы, оби- 

тавшие в воде, морские звезды и те, кото-
рых нельзя было видеть глазом…»,  — все 
это как раз репертуар Соколовой.

Да, конечно, она виртуозно перевоплоща-
лась. Но не изображала и не притворялась. 
Она прЕтворялась, становилась, обраща-
лась, как обращались в иные существа ска-
зочные герои, которые, ударившись оземь, 
становились то Василисой Прекрасной, то 
Финистом Ясным Соколом, то Коньком-
Горбунком. А ей и ударяться не надо было. 
При уникальном протеизме она сохраняла 
удивительную способность оставаться на 
сцене собой в самых разных ролях.  

Безусловно, кроме врожденной органич-
ности Ирина Соколова обладает богатей-
шим профессиональным инструментари-
ем. Темперамент, обаяние, притягатель-
ность, то, что в профессиональной среде 
называют манкость, дар импровизации и 
переключения состояний, музыкальность, 
утонченная пластика, сценическое за- 
острение, игровой театр и психологиче-
ски мотивированный характер, эксцент-
рика и достоверность, шутовство и драма-
тизм, — всё это краски ее палитры. 

Соколова при всей солнечности  — ак-
триса ленинградского стиля. Это высокая 
оценка, но есть в ней и некоторая печаль: 
любимицу Ленинграда-Петербурга за пре-
делами северной столицы знают меньше, 
чем какую-нибудь распиаренную звездочку. 
Впрочем, ее это совершенно не огорчает.

Ирина просто не могла не стать актрисой. 
И не только потому, что была взращена в це-
ликом театральной семье. Просто она была 
рождена, предназначена для этого Божьим  
промыслом, расположением звезд, велени-
ем судьбы-планиды: тоненькая антеннка, 
восприемница сигналов и с неба, и с земли…

Как и положено молодым артистам, она 
прошла боевое крещение в спектакле 
«Конек-Горбунок», открывшем истори-
ческую летопись ТЮЗа. И сразу в заглав-
ной роли Конька. Роль Ивана играл заме-
чательный артист, партнер Ирины по сце-
не и по жизни, Николай Иванов.

К ленинградскому стилю принадлежал 
и выдающийся режиссер, педагог Зино-
вий Яковлевич Корогодский, художест-

«Радуга зимой». В роли Гены. 1968
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венный руководитель ТЮЗа на протяже-
нии четверти века, создатель современно-
го, гуманистического театра для детей и 
юношества. Корогодский воплотил в Со-
коловой свое виденье идеального арти-
ста, в какой-то степени она стала его аль-
тер эго. В знаменитом спектакле «Весен-
ние перевертыши» актриса играла роль 
Дюшки — парнишки незаурядного, пытли-
вого, самостоятельного, с обостренным 
чувством справедливости. Прототипом 
Дюшки был в известной степени сам автор 
повести Владимир Тендряков, актриса об-
щалась с писателем, который очень тепло 
принял созданный ею образ мальчика. Но 
свои черты, выраженные актрисой в обра-
зе Дюшки, находил и постановщик спек- 
такля Зиновий Корогодский. 

В его же спектакле «Радуга зимой» по  
пьесе начинающего тогда драматурга Ми-
хаила Рощина Соколова создавала слож-
ный, драматически окрашенный и вме-

сте с тем трогательный образ талантливо-
го мальчишки-скрипача, замкнувшегося в 
своем сумрачном мире, пока в него не втор-
гается «радуга зимой» в лице необычной 
фантазерки, доброй, душевной девочки Ка-
ти, роль которой играла Ольга Волкова. 
Этот дуэт блистательных травести навсег-
да остался в истории театра. А название 
«Радуга зимой» стало символом расцвета 
эстетики Ленинградского ТЮЗа.

Соколова была одной из самых юных 
Офелий в сценической истории великой 
трагедии Шекспира. Актриса рассказыва-
ла: «Корогодский решил, что моя герои-
ня — это неоформившийся подросток, де-
вочка, ведомая отцом — поэтому такая тра-
гедия с ней и происходит». Но ее Офелия 
была послушна влиянию не только отца, 
но и Гамлета: хрупкая, угловатая, эта девоч-
ка-подросток безоглядно любила датского 
принца, роль которого играл Георгий Та-
раторкин. Поэтому так трагически разры-
валось неокрепшее сознание между двумя 
главными мужчинами ее жизни.  

В пародийном памфлете «Месс-Менд» по 
роману Мариэтты Шагинян Ирина пред-
ставала в неожиданном качестве, создавая 
острохарактерный, гротескный образ зло-
дея Грегорио Чиче. Роль мага, чародея, 
вкрадчивого злодея впоследствии помогла 
ей сыграть нацистского идеолога Геббель-
са в фильме Александра Сокурова «Молох». 

Олененок Бемби — одна из самых знаме-
нитых ролей актрисы. Очевидцы расска-
зывали, как известные западные деяте-
ли детского театра рыдали на спектакле 
«Бемби», показанном в 1987 году на Все-
мирном конгрессе АССИТЕЖ в Москве… 
Они, вероятно, плакали над неизбывной 
печалью мира, где жизнь прекрасна, но 
хрупка и беззащитна, где радость откры-
тия красоты может мгновенно сменить-
ся горечью утраты. Где жизнь вообще про-
ходит… Безусловно, здесь имели значение 
и трогательный облик актрисы, и ее изу- 
мительный голос, вызывающий трепет 
самых сокровенных чувств. Ее олененок 
Бемби обладал доброй, нежной, чуткой ду-
шой и вместе с тем способностью проти-
востоять жестоким законам леса. 

«Гамлет». В роли Офелии
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Из леса вышла и ее свободолюбивая, гра-
циозная, вкрадчивая и коварная Кошка, ко-
торая гуляла сама по себе. Героиня Кип-
линга легко, независимо соперничала с 
Женщиной, связанной обязательствами 
(Антонина Шуранова), и в этой борьбе не 
чуждалась провокаций. Жить нужно чуть-
чуть играючи, придавать отношениям но-
визну и ощущение праздника, — этому она 
учила Женщину. И театр в игровой форме 
искал ответ на вечные вопросы о личной 
свободе и ее границах.   

И был в репертуаре ТЮЗа особенный, 
имевший преданных фанатов спектакль — 
«На два голоса» (1980), поставленный Зи-
новием Корогодским по драматическим 
миниатюрам Александра Вампилова, 
Александра Володина, Григория Горина, 
Семена Злотникова, Александра Кургат-
никова, Людмилы Петрушевской, Вален-
тина Распутина. Обратившись к «не ма-
гистральным» авторам, режиссер создал 

программный спектакль, в котором соче-
тались летучий дух импровизации, драма, 
музыка и поэзия. 

Ирина Соколова играла в рассказе Се-
мена Злотникова «Два пуделя» — исто-
рию о том, как, выгуливая любимых соба-
чек, встретились два одиночества. Партне-
ром Соколовой был замечательный актер 
Игорь Шибанов, вдвоем они ткали воздуш-
ную ткань прихотливых человеческих взаи-
моотношений, вот те самые, заветные «пе-
телька-крючочек». Эта актерски виртуоз-
ная, смешная и щемяще грустная история 
навсегда осталась в памяти тех, кому по-
счастливилось видеть. 

Ирина Соколова сияла ярчайшей звездой в 
великолепном театре З.Я. Корогодского. Но 
она и не была актрисой одного режиссера. 
Ей доверяли титульные роли мастера самых 
разных стилей и направлений. На нее стави-
ли спектакли начинающие режиссеры Лев 
Додин и Вениамин Фильштинский еще во 

«Бемби». Бемби — И. Соколова, Вожак — Н. Иванов. 1976 «Кошка, которая гуляла сама по себе». В роли Кошки. 1978 
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время их пребывания в ТЮЗе. Фильштин-
ский дебютировал на этой сцене спектаклем 
«Тимми — ровесник мамонта» по А. Азимо-
ву, где заглавную роль мальчика-неандер-
тальца играла Ирина Соколова. На почти 
пустой сцене силой актерского мастерства 
она воссоздавала проникновенный путь эво-
люции от образа дикаря к сознательному об-
лику детеныша человеческого. Второй по-
становкой В. Фильштинского стала повесть 
о блокадном детстве «Жила-была девочка», 
где главную роль опять играла Ирина Соко-
лова. В этом спектакле пронзительно сказа-
лась и личная биография актрисы — Ирина 
была ребенком блокады и находилась в то 
время на грани жизни и смерти. 

Когда Лев Додин задумал ставить на сцене 
ТЮЗа спектакль «Свои люди — сочтемся» 
А.Н. Островского, то поразил всех распре-
делением ролей, в том числе тем, что на-
значил молодую, худенькую Ирину Соколо-
ву на роль пожилой матери семейства, не-
устанно пекущейся о своей половозрелой, 
полнотелой дочери Липочке, чью роль иг-
рала замечательная Лиана Жвания. По при-
знанию режиссера, Соколова «репетиро-
вала фантастически! Из нее извергался не-
вероятный, невостребованный запас жен-
ской энергии, женских сил!».  

А режиссеру Андрею Андрееву удалось 
преподнести Ирине Леонидовне роль Ма-
ленького принца, о которой она давно меч-
тала. Александр Галибин соблазнил актрису 
подмостками Александринского театра, где 
ее Агафья Тихоновна смотрела на женихов 
с высоты птичьего полета. Роман Виктюк 
напрямую соединил актрису с ролями вели-
кой Элеоноры Дузе и с актерской судьбой 
самой Ирины Соколовой. Анатолий Прау-
дин на какое-то время увел актрису из ТЮЗа 
на Экспериментальную сцену «Балтийского 
дома», где она сыграла и Камень Сизифа, и 
Анну Ахматову, и сестру Ольги Берггольц, 
и ослика Иа-Иа на Пуховой опушке, и даже 
Крокодила — вернулась к Чуковскому.

Центральную роль Лумис она сыграла и в 
одном из самых ярких спектаклей пост-Ко-
рогодского периода — «Вине из одуванчи-
ков, или Замри» (2014) по мотивам Рэя Бред-
бери в постановке Адольфа Шапиро. Геор-

гий Васильев увидел в молодой женщине 
Пульхерию Ивановну из «Старосветских 
помещиков» Н.В. Гоголя, и вот уже около 
30 лет Ирина Соколова выходит на сцену  
ТЮЗа в одной из своих любимых ролей. 
Образ, созданный актрисой, стал олицет-
ворением всепроникающей любви, заботы, 
домашнего уюта, душевного покоя и добра. 

Геннадий Тростянецкий доверил ей ко-
лоритную роль старухи-блокадницы в спек-
такле АБДТ «Время женщин». Сотворчес- 
тво режиссера и актрисы продолжилось 
в спектакле «Счастливые дни Соколовой 
Ирины», поставленном в ТЮЗе в 2025 го-
ду к юбилею Ирины Леонидовны. Здесь ак-
триса играет как бы ретроспекцию биогра-
фии, глядя с позиций сегодняшнего возра-
ста, прожитой, состоявшейся жизни на се-

С Романом Виктюком после премьеры спектакля 
«Элеонора. Последняя ночь в Питтсбурге»
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бя маленькую. В основу пьесы положены ее 
собственные воспоминания о самых ярких, 
памятных страницах жизненного пути. 

Воспоминаниями о ее Мастере Корогод-
ском рожден и проникнут спектакль «Без 
Лира» Театра поколений (2005). Известно, 
что Зиновий Яковлевич Корогодский меч-
тал поставить шекспировского «Короля Ли-
ра». Выбор пьесы был глубоко оправдан, 
личная судьба З.Я. во многом рифмовалась 
с историей Лира. Осуществить замысел ре-
жиссер не успел. Спектакль поставил его 
сын Данила Корогодский, пригласив лю-
бимую актрису отца. Ирина Соколова игра-
ет роль правдивого Шута, который к фина-
лу превращается в обезумевшего от горя Ли-
ра и рыдает над телом убиенной Корделии. 
Этот герой Ирины Соколовой наконец при-
ходит к своей истине, он полностью осоз-
нает, что настоящая любовь та, о которой 
«словами не расскажешь». 

В спектакле «Версальский экспромт» в 
постановке Анатолия Праудина на Экспе-
риментальной сцене Ирина вновь встре-
тилась со своим Мастером. Это был спек-
такль-встреча и спектакль-прощание. Про-
щание с театром репертуарной традиции, 

театром классической школы, которая мо-
жет быть очень разной — системой Стани-
славского, Мейерхольда, Вахтангова, Миха-
ила Чехова, Брехта, школой Корогодского. 
В данном случае в центре композиции шко-
ла З.Я., с его этюдным методом, подробным 
анализом пьесы и внимательным разбором 
актерских сверхзадач, педагогической ре-
жиссурой. Спектакль остроумно имитиру-
ет «двухслойную» репетицию: актеры труп-
пы Мольера репетируют «Версальский экс-
промт» драматурга, и в то же время они, уче-
ники З.Я. Корогодского, воспроизводят его 
режиссерский способ репетирования. Роль 
Зиновия Яковлевича сыграл один из луч-
ших учеников Корогодского, бывший ар-
тист ТЮЗа, Сергей Андрейчук.

Соколова появлялась на сцене как оли-
цетворение духа того, прежнего, любимо-
го театра. Критики писали, что она — Душа 
Игры (как у  Метерлинка была Душа Саха-
ра, Душа Хлеба…). Она, собственно, и есть 
Душа театра. Мировая душа.

Татьяна КОРОСТЕЛЕВА
Фото предоставлены автором

«Вино из одуванчиков». Лумис — И. Соколова, Дядя — В. Дьяченко. 2014
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ПЕРВЫЕ РОЛИ, НАЧАЛО ПУТИ 

Завершился второй этап проек-
та «Живой архив. Студенческая 
среда», благодаря которому луч-

шие спектакли студенческих коллекти-
вов театральных вузов Москвы и регио-
нов теперь можно увидеть на телекана-
ле «Театр» и портале «Культура.РФ». В 
программе спектакли мастеров-педаго-
гов ведущих театральных вузов России, 
чтецкие вечера, вечера пластического 
театра, мастер-классы и концерты.

«Чайка», «Волки и овцы», «Слуга двух 
господ», а для зрителей помладше — 
«Незнайка-путешественник», «Золотая 
рыбка» и «Айболит» — этими работа-
ми «Живой архив. Студенческая среда» 
знакомит широкую зрительскую ауди-
торию с лучшими постановками актер-
ских и режиссерских коллективов веду-

щих театральных вузов страны. На се-
годняшний день уже более 130 образ-
цов сценического искусства показаны 
в прямом эфире на портале «Культу-
ра.РФ». Среди них спектакли Россий-
ского института театрального искусст-
ва — ГИТИСа, ВТУ (института) имени 
М.С. Щепкина, Театрального институ-
та имени Бориса Щукина, Школы-сту-
дии МХАТ, Всероссийского государст-
венного института кинематографии 
имени С.А. Герасимова (ВГИК), Теа-
трального института Саратовской го-
сударственной консерватории имени 
Л.В. Собинова (СаТИ), Ярославского 
государственного театрального инсти-
тута имени Ф. Шишигина и ряда других 
прославленных учебных заведений.

Каждую среду на телеканале «Театр» 

 «Слуга двух господ». Сцена из спектакля. Режиссер — А. Дубровская, художественный руководитель — П. Любимцев. 
Театральный институт им. Бориса Щукина при Государственном академическом театре им. Евгения Вахтангова

ВЗГЛЯД
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в рамках рубрики «Студенческая среда» 
проходит показ спектаклей студенче-
ских мастерских. Вначале все постанов-
ки транслировались в прямом эфире на 
портале «Культура.РФ». Позднее из них 
были созданы профессиональные теле-
версии, которые, по многочисленным 
отзывам, пользуются популярностью 
как у опытных театралов, так и у новых 
зрителей. Портал регулярно пополня-
ет раздел «Живой архив. Студенческая 
среда», собрав уникальные образцы сту-
денческого театра. Этот архив дает воз-
можность познакомиться со спектакля-
ми в любое удобное время и из любой 
точки России и мира.

«Каждый спектакль — это шаг к про-
фессиональному мастерству, а разные 
мастерские открывают перед студен-
тами разнообразие театральных тех-
ник и подходов, — комментирует Тать-
яна Алексеевна Александрова, руково-

дитель проекта, директор телеканала 
«Театр». — Разнообразие мастерских и 
спектаклей стимулирует обмен опытом, 
это мост между теоретическими зна-
ниями и реальной театральной прак- 
тикой, который помогает студентам 
уверенно входить в профессиональную 
среду, и мы можем не только наблюдать 
за этим процессом, но и сохранять его. 
Данный проект складывается в свое- 
образный обзор, позволяющий уви-
деть, чем закончился студенческий год, 
к чему пришли вузы. В проекте много 
спектаклей по классическому материа-
лу — ведь именно на классике принято 
оттачивать мастерство. Когда разными 
школами ставится одна и та же пьеса, 
есть возможность увидеть разные ин-
терпретации, сравнить их».

Среди педагогов и руководителей ма-
стерских — признанные артисты и ре-
жиссеры, такие как Герард Василь-

«Незнайка-путешественник». Режиссер-постановщик, художественный руководитель — А. Блохин.  
Незнайка — Р. Ширяев. Российский институт театрального искусства — ГИТИС
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ев, Алексей Блохин, Павел Любимцев, 
Владимир Грамматиков и Геннадий 
Шапошников. Каждая актерская мас-
терская — это уже сформировавшаяся 
труппа с собственным репертуаром и 
стилем, символ нового поколения оте-
чественного театра.

Режиссер, руководитель мастерской 
ВГИКа Владимир Грамматиков спра-
ведливо отмечает, что «каждый курс 
имеет свои особенности, свою интона-
цию. Шаг четыре года, а приходят дру-
гие люди. На удивление этот курс более 
начитан. Всегда очень сложно соста-
вить классический репертуарный со-
став: герой, героиня, характерные ро-
ли. Этот курс удивительный, они все 
такие разные по мироощущению. Мы 
в этом году экспериментировали. Все 
спектакли разные. Современный ак-
тер — это полифония в профессии. Он 
не знает, куда попадет. Ведь сериал — 

это одни обстоятельства, антреприз-
ный спектакль — совершенно другие. 
Повезет им, в классический репертуар-
ный театр попадут — тоже совершенно 
другое. Поэтому мы сделали некую па-
литру. А теперь несколько слов о моем 
спектакле «В Москву — разгонять тос
ку!». Это самая сложная проблема — со- 
временная драматургия. Я перечитал 
огромное количество современных пь-
ес. Но непонятна аудитория, непоня-
тен жанр, потому что во всем ощуща-
ется какая-то мешанина. Я прекрасно 
понимал, что не может выйти совре-
менный актер без понятия, что такое 
современная драматургия. А что такое 
современная драматургия? Это не толь-
ко форма, это еще о том, о чем они го-
ворят. Они должны играть, говорить, 
размышлять об очень волнующих их ве-
щах. Одно дело, это делать как будто в 
реальные восьмидесятые годы. Тогда 

«В Москву — разгонять тоску!». Жулька — Д. Нагорная, Надя — А. Арзамасцева.  
Режиссер-постановщик, художественный руководитель — В. Грамматиков. ВГИК
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это было разочарование шестидесятни-
ков. Пьеса, когда уехавший провинци-
ал столкнулся с крушением иллюзий, а 
они еще в восторге от Москвы, метро, 
Красной площади. Но это им понятно, 
потому что они все тоже приехавшие 
ребята, часто издалека. Для меня бы-
ло важной задачей соединить мостик с 
современностью. Восприятие тех дней 
сегодня. Мы не хотели переводить в 
восприятие сегодняшнего дня».

Спектакли проекта, что представляет-
ся очень важным, имеют возможность 
увидеть и не столичные зрители — жи-
тели подмосковных городов и посел-
ков. Так, спектаклем «Малых гастро-
лей» проекта «Живой архив. Студенче-
ская среда» стала постановка ГИТИСа 
«Строим дорогу — строим себя», посвя-
щенная 50-летию Байкало-Амурской ма-
гистрали, которая была представлена в 
ДК имени Ершова в Звенигороде. 

Режиссер-постановщик Анна Штука-
турова считает: «Так как ГИТИС дав-
но очень сотрудничает с РЖД, РЖД ре-
шили очень масштабно отмечать 50-ле-
тие БАМа, ГИТИС вдохновился сделать 
такой спектакль. Позвали современно-
го прекрасного драматурга Елену Исае-
ву, она набрала команду молодых ребят-
драматургов, своих коллег, и они напи-
сали новеллы. То есть, все новеллы со-
зданы разными драматургами, кроме 
финальной — она написана самой Еле-
ной. Потом меня пригласили как ре-
жиссера сделать такой спектакль, я, ес-
тественно, сразу зажглась этой идеей, 
потому что мои бабушки были на БАМе, 
я с детства слышала рассказы, у меня 
сосед ветеран БАМа. Мне было очень 
приятно, но это была и большая ответ-
ственность, потому что сегодняшнему 
современному молодому актеру очень 
сложно передать советский период. 

«Строим дорогу — строим себя». Сцена из спектакля. Российский институт театрального искусства — ГИТИС. Режиссер-
постановщик — А. Штукатурова. Фото М. Филипчик
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Поверить в чистоту и такие идеи Со-
ветского Союза, светлое будущее, при-
чем, беззаветно в это верить — на сегод-
няшний день сложно это представить. 
Очень интересно работать с разны-
ми факультетами — есть возможность 
брать не только драматическую основу, 
но и музыкальную. Когда артисты сами 
играют, сами поют, а в ГИТИСе очень 
сильны факультеты и саундрамы, и му-
зыкального театра».

Проект стал возможен благодаря фи-
нансовой поддержке Президентского 
фонда культурных инициатив. «Мы ви-
дим по большому количеству зритель-
ских просмотров и теплым зрительским 
откликам, что студенческие работы во-
стребованы. Все отобранные спектакли 
стоят внимания, все очень разные: «Ка-
баре», «Макбет» Щукинского театраль-
ного института, «Барышня-крестьянка» 
ГИТИСа, «Лицей» Школы-студии МХАТ 

— один лучше другого. Замечательные 
спектакли ВГИКа — «Кунтугмыш», «Зу-
лейха открывает глаза»; «Лики олонхо» 
Арктического государственного инсти-
тута культуры и искусств».

Проект с энтузиазмом воспринимают 
и театры. Для актеров на пороге про-
фессиональной жизни студенческий те-
атр — это серьезная и необходимая прак- 
тика. Они сразу играют главные роли. А 
потом, придя на работу в театр или ки-
нопроекты, начинают все сначала — ма-
ленькие роли и необходимость доказы-
вать свои способности. Поэтому ощуще-
ние успеха, первые звездные роли очень 
важны. Важно сохранить эти записи пер-
вых актерских работ — их дебютные вы-
ступления, подобно первой любви, на-
всегда остающиеся в памяти, сохранить 
на многие годы.

Нелли КОГОУТ
Фото предоставлены автором

«Лицей». Художественный руководитель — Евг. Писарев, режиссер — А. Кузичев. Школа-студия МХАТ
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Московский государственный музыкаль-
ный театр «На Басманной» приурочил га-
строли в Петербург к юбилею ведущей ак-
трисы Ирины Сухановой.

В дождливый ноябрьский день в ДК име-
ни Ленсовета они открылись мюзиклом 
Александра Бараева «Здравствуйте, я ва-
ша тетя» с Ириной Сухановой в роли Дон-
ны Люсии. Публика собралась на коме-
дию-фарс, а в итоге, затаив дыхание, сле-
дила за романтическим поединком Бабса 
и Донны Люсии. 

Миллионерша, леди-детектив, Донна Лю-
сия — одна из постоянных ролей в театраль-
ном репертуаре Ирины Сухановой. Ее уме-
ние носить шляпу, которая во время тан-
цев «размахивая полями, прыгает на голо-
ве как скат», аристократизм и генеральская 
энергия, с которой она проходит сцену по 
диагонали, обезоруживают зрителей еще 
до того момента, когда начнет петь. 

«Я не боюсь скандалов, скорее, даже на- 
оборот», — произносит Донна Люсия, и 

гулкое пространство объемного зала на 
две тысячи мест наполняется звучанием на-
стоящего оперного голоса. Единственную 
за весь спектакль финальную арию Ирина 
Суханова поет так, что становится понятно, 
зачем сквозь холод и дождь зрителям сто-
ило ехать на московский спектакль: чтобы 
почувствовать, вспомнить и поверить, что 
любовь, конечно, есть. Помню свое впечат-
ление, когда эта ария прозвучала на пре-
мьере спектакля — реакция петербуржцев 
была примерно такой же — продолжитель-
ные аплодисменты и крики «браво» минут 
десять сотрясали партер и балкон. 

За теплоту живых эмоций, за юмор и уди-
вительной красоты тембр благодарная пе-
тербургская публика наградила актрису 
овациями и… воздушными шарами, гра-
вированными признаниями: «Блистатель-
ной Сухановой», «С любовью, Петербург». 

Сюрпризам и трогательным моментам 
в биографии актрисы всегда находит-
ся место, я бы даже сказала, что они яв-

БЛИСТАТЕЛЬНАЯ СУХАНОВА
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ляются естественным продолжением ее 
сценического образа, потому что Ирина 
Суханова играет женщин «из ряда вон». 
Сильва, Нинон, Купава, Элиза Дулиттл, 
Ганна Главари — богатые и бедные, счаст-
ливые и обескураженные обстоятельст-
вами жизни, они привлекательны своей 
непохожестью на других, непосредствен-
ностью, обаянием сильного и жизнера-
достного характера. 

Помимо службы в Театре «На Басман-
ной» Ирина Суханова работает в старей-
шей концертной организации Москон-
церт, но и среди многожанровых солистов 
она такая одна. Каждый выход на эстраду, 
каждая песня для нее — повод для перево-
площения, для создания образа.   

Можно только предположить, что имен-
но говорил Ирине Сухановой мастер ее 
курса в ГИТИСе Георгий Павлович Анси-
мов, прививая отношение к профессии, 
но в ее умении создавать новые образы, 

продумывая их до мелочей, всегда ощути-
ма великолепная школа. 

Выступления Ирины Сухановой проходят 
на самых разных площадках. Ее можно уви-
деть не только в театре, но и в консервато-
рии, в кафедральном соборе, на стадионе 
и на эстраде. Она любит новое. Исполнять 
ведущую партию в оперном спектакле, иг-
рать в драме, петь в мюзикле и в концерт-
ной программе, выступать с партнером, с 
хором, с оркестром, петь соло — для Ири-
ны Сухановой все это разные грани актер-
ской профессии, в которой она не просто 
ведущий мастер сцены и почетный деятель 
искусств города Москвы, она — профи и са-
мая настоящая звезда, покорившая зрите-
лей в Москве и далеко за ее пределами. 
Чего еще можно пожелать актрисе Ирине 
Сухановой? Конечно же, новых режиссе-
ров, новых ролей, новой музыки! 

Светлана ПОТЁМКИНА

Ирина Суханова  
в партии Сильвы  
в спектакле Государст- 
венного театра оперы  
и балета им. Д.К. Сивцева- 
Суорун Омоллоона 
(Якутск).  
Фото К. Новгородовой
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«БЕРЛИН» КРАСНОЯРСКОГО КРАЯ

Когда-то в далеком 2012 году главный 
режиссер Шарыповского драмати-
ческого театра Снежанна Лобасто-

ва вместе с тогдашним директором театра 
задумала фестиваль-лабораторию, кото-
рый смог бы объединить театры малых го-
родов Красноярского края (из Лесосибир-
ска, Шарыпово и Мотыгино). На тот мо-
мент этот проект был единственным фе-
стивалем-лабораторией муниципальных 
театров в России. Вплоть до 2024, ежегод-
но, он проходил на базе театра в городе 
Шарыпово и успел затронуть очень разные 
темы, от «Реабилитации советской пьесы» 
и «Экотеатра» до «1001 ночи, лаборатории 
по сказкам Шахерезады». Общим усилиям 
театров и режиссеров за эти годы было со-
здано больше 30 эскизов, 12 из которых вы-
росли в полноценные спектакли, идущие 
в репертуаре театров до сих пор. Благода-
ря этой коллаборации, многие молодые 
режиссеры получили свои «путевки в про-
фессию» и стали «видимыми» для крупных 
столичных театров, а театры малых горо-
дов Красноярского края заявили о себе на 
общероссийском уровне. Теперь их спек-
такли приглашают на различные фестива-
ли по всей России, чаще зовут на гастроли 
и отмечают наградами. Бессменным кура-
тором фестиваля-лаборатории с момента 
основания остается Павел Руднев.

В 2025 году фестиваль-лаборатория дра-
матических театров Красноярского края 
вышел на новый уровень — стал пере-
движным событием. Впервые решено бы-
ло провести его не на базе Шарыповского 
драматического театра, а в городе Лесоси-
бирске на площадке местного театра «По-
иск». Дело в том, что в этом году у Лесоси-
бирска юбилей — городу на высоком берегу 
Енисея исполняется целых 50 лет! Фести-
валь-лаборатория стала отличным подар-
ком для жителей этого небольшого 63-х ты-
сячного города. 

Тема 11-й встречи была сформулирова-
на так, чтобы, с одной стороны, дать ре-
жиссерам предельно широкий выбор ма-

териала, а с другой — ограничить их весь-
ма условной технически-производствен-
ной рамкой, которая, однако же, является 
смыслообразующей для таких небольших 
театров. Что такое «Один. Два. Три»? Все 
просто. Не секрет, что основная пробле-
ма театров в таких малых городах — огра-
ниченный круг зрителей, которые являют-
ся по сути постоянными. На практике это 
значит, что спектакль собирает примерно 
5-10 полных залов, т. е. 5–10 показов премь-
еры, и дальше все, кто хотел сходить в го-
роде на премьеру, уже ее увидели. А значит, 
нужна следующая премьера! Вот и получа-
ется, что в отличие от столичных и круп-
ных региональных театров, которые могут 
себе позволить по полгода репетировать 
один спектакль, и выпускать по 2–3 премье- 
ры в сезон, у театров малых городов просто 
нет такой возможности. Чтобы удержать 
интерес зрителя и оставаться востребован-
ным, необходимо создавать буквально по 
премьере в месяц, а это безостановочный 
конвейерный процесс по подготовке но-
вых спектаклей. И значит, чем «компакт-
ней» готовящаяся премьера и по количе-
ству актеров и по количеству материально-
технических средств, тем лучше. И моно-
спектакли, а также спектакли на двух и трех 
актеров — идеальный формат для таких теа-
тров, особенно учитывая еще и тот фактор, 
что коллективы обычно небольшие, в пре-
делах 20-ти актеров, то есть далеко не ка-
ждая пьеса или материал «расходится» на 
такую труппу. 

В этом году в Лесосибирске собрались 
четыре режиссера, создававшие эскизы с 
труппами четырех разных театров — один 
из них «Поиск», принимающая площадка, 
и три приезжих театра из Шарыпово, Кан-
ска и впервые в этом году из Северо-Ени-
сейска. Причем три режиссера работали 
непосредственно на площадке самого теа-
тра «Поиск» с приезжими коллективами, 
а один репетировал с коллективом на род-
ной площадке и привез показать уже го-
товый эскиз в Лесосибирск. Этим единст-

МАСТЕРСКАЯ



4-284/2025    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  129

МАСТЕРСКАЯ

венным оказался Александр Цереня — уче-
ник Юрия Бутусова. Ему достался Канский 
драматический театр, с командой которо-
го он создавал эскиз по ранней повести 
И.С. Тургенева «Ася», причем выступал од-
новременно в качестве инсценировщика и 
художника. Почти неделю режиссер рабо-
тал непосредственно в самом Канске и уже 
на итоговые показы приехал вместе с ко-
мандой театра в Лесосибирск. 

Борису Алексееву, режиссеру из Вороне-
жа, известному более широкому зрителю 
в качестве художественного руководителя 
Никитинского театра, достался коллектив 
из Шарыпово. Вместе они создавали эскиз 
по редкому для российской сцены материа-
лу, роману Генриха Бёлля «Ангел молчал». 

Московский режиссер Константин Зем-
лянский стал в этой лаборатории единст-
венным, кто работал с современной драма-
тургией. Он выбрал для эскиза пьесу «Ло-
шадка» Юлии Тупикиной и актрисы Са-
рапульского театра Ольги Богославской. 
Сейчас эта монопьеса, основанная на би-

ографии самой актрисы Богославской и с 
успехом идущая на сцене в Сарапуле, при- 
обрела популярность и в других региональ-
ных театрах. Землянский работал с коллек-
тивом Северо-Енисейского драматическо-
го театра «Самородок», новичка на этой 
лаборатории. Еще недавно в городе Севе-
ро-Енисейске не было профессионально-
го театра, а «Самородок» существовал как 
народный самодеятельный коллектив. Од-
нако же в прошлом году, благодаря много-
летней плодотворной работе и усилиям 
коллектива, он доказал свое право выйти 
на новый уровень и получить статус муни-
ципального бюджетного учреждения куль-
туры. Их участие в лаборатории нынешне-
го года — огромный шаг вперед по дороге 
профессионального становления для ма-
ленького театра. 

Питерский режиссер Кирилл Демидов, 
ученик Андрея Могучего, взялся за также 
редко инсценируемый на сцене материал —  
басни Ивана Андреевича Крылова вме-
сте с хозяевами площадки, актерами теа-

«Ангел молчал». Регина — А. Михайлова, Ганс — С. Юнгман. Шарыповский драматический театр
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тра «Поиск». Таким образом, подытожи-
вая выбор каждого режиссера, можно за-
метить, что дебютанты остановились на 
классике как более надежном и проверен-
ном временем варианте, а уже маститые и 
опытные выбирали материал смелее, не 
оглядываясь на то, что «это же никто не 
ставил», или наоборот «да эта монопьеса 
уже в каждом городе идет». 

«Берлин / 23» не назывался бы фестива-
лем-лабораторией, если бы не совмещал в 
себе эти два явления. Поскольку малые го-
рода Красноярского края достаточно да-
леко расположены друг от друга, возмож-
ность посмотреть спектакли из соседнего 
города — на самом деле большая редкость 
для тамошних зрителей. Именно поэтому, 
пока в течение недели режиссеры работа-
ли над своими эскизами, жители Лесоси-
бирска смогли в это же время посмотреть 
привезенный из Шарыпово спектакль «Пу-
чина» по пьесе А.Н. Островского. «Пучи-
ну» привезли не случайно, ведь она стала 
результатом прошлой лаборатории, прово-
димой в Шарыпово, где режиссер Арсений 
Мещеряков делал эскиз по этому материа-
лу с труппой Шарыповского театра. Эскиз 
был признан удачным и стал полноцен-
ной премьерой прошлого сезона. Также 
в течение фестивальной недели совмест- 
но с городской библиотекой проходила 
образовательная программа для всех же-
лающих — лекции по истории театра и мас-
тер-классы «Как смотреть спектакль». Для 
участников коллективов из других городов 
был также показан спектакль самого «По- 
иска» «Дневник Писателя. Эпизод VII. Пуш-
кин». Это моноспектакль ведущего актера 
«Поиска» Максима Макарова, лауреата мно-
гих театральных конкурсов и премий. 

В конце недели на суд лесосибирским 
зрителям представили четыре эскиза. Пер-
вым показом стал «Ангел молчал» по Ген-
риху Бёллю в постановке Бориса Алексе- 
ева. Эту камерную историю о послевоен-
ной Германии, разгромленном и растер-
занном Берлине, где в полуразрушенном от 
бомбежки темном доме находит приют бег- 
лый дезертир гитлеровской армии Ганс и 
выжившая немка Регина, филигранно ра-

зыгрывают актеры из Шарыпово — Сергей 
Юнгман и Анастасия Михайлова. Их исто-
рия о социальной и исторической ката-
строфе, через призму экзистенциального 
переживания частной жизни, от которой 
остались лишь руины. Ганс Юнгмана —  
это сломанная судьба рядового немца, по-
павшего в жернова истории и тщательно 
перемолотого ею. Однако душа героя еще 
способна на рефлексию и в ней теплится 
надежда на возрождение. Регина же Анас-
тасии Михайловой — в начале отрешен-
ная и безразличная, лежащая на кровати 
лицом к стене и никак не реагирующая на 
появление незнакомца в ее полуразрушен-
ной квартире. Постепенно мы видим, как 
происходит сближение этих двух героев, и 
их тянет друг к другу не естественное при-
родное влечение мужчины и женщины, а 
как будто бы бесполое, надтелесное жела-
ние найти человеческое тепло, душевную 
близость. Битый кирпич и песок, которым 
усыпана сцена, вой сирены и тихое пение 
под него Регины, создают атмосферу краха 
иллюзий и безнадежности. 

В финале звучит послевоенная музыка 
Рихарда Штрауса, анахронистичная по от-
ношению к времени действия, но очень 
символичная: это музыка, говорящая о же-
лании прощения, исправления ошибок, 
жажды жить дальше, быть человеком, не-
смотря на все нечеловеческие вещи, тво-
римые твоей страной в недалеком прош-
лом. Особенно стоит отметить в данном 
эскизе, помимо режиссерской работы Бо-
риса Алексеева, еще и его работу как ху-
дожника — минимальными средствами ему 
удалось очень точно передать образ разру-
хи и поствоенного времени. 

Вторым показом стал эскиз «Лошадки», 
который игрался не в театре, а на особой 
площадке — в новом пространстве, отдан-
ном для нужд «Поиска». Пространство это 
представляет собой небольшое помещение 
на первом этаже жилого дома, бывшее не-
когда гастрономом, потом, в 1990-е, развле-
кательным заведением, а ныне пустующее, 
соседствующее с «Пятерочкой» и пере-
данное театру. Благодаря этому у режиссе-
ра получился не просто эскиз, а своеобраз-
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ный сайт-специфик, где колонны, двери в 
подсобные помещения и барная стойка бы-
ли использованы в эскизе. 

Из монопьесы на одну актрису Землян-
ский сделал «густонаселенный» спектакль, 
задействовав пять актеров, двое из кото-
рых были даже не из труппы Северо-Ени-
сейска, а из самого театра «Поиск»: Максим 
Макаров и художественный руководитель 
«Поиска» Олег Ермолаев, появившийся в 
небольшом видео-эпизоде воспоминания 
героини на экране телевизора, однако за-
помнившийся всем зрителям. Главная жен-
ская роль, закройщицы, работающей в те-
атре, досталась художественному руково-
дителю Северо-Енисейского театра На-
талье Зарецкой, которая с ней блестяще 
справилась, несмотря на отсутствие про-
фессионального актерского образования. 
Эскиз Землянского, сложносочиненный, 
с массой деталей, реквизита, костюмов и 
режиссерских придумок, получился в ито-
ге удивительно душевным и предельно яс-

ным для рядового зрителя посылом — что 
сложность детско-родительских отноше-
ний всегда строится на нелюбви и фальши, 
передающейся из поколения в поколения, 
как привычный паттерн поведения совет-
ских людей, как заезженная пластинка, ко-
торую уже пора поменять на новую. 

Третьим эскизом стала «Ася» Александ-
ра Церени, привезенная накануне из Канс-
ка и адаптированная под сцену театра в Ле-
сосибирске. Работа молодого ученика Буту-
сова оказалась примером размышления мо-
лодого поколения, живущего в нашем веке, 
о дворянской культуре и образе жизни про- 
свещенных молодых людей века XIX. Есть 
ли в нас нынешних что-то общее с теми 
юношами и девушками, заламывавшими ру-
ки и страдающими от неразделенной люб-
ви, мучающимися исключительно духовно-
нравственными проблемами в отсутствии 
каких-либо иных? Режиссер мастерски про-
страивает рисунок роли для каждого персо-
нажи — юной и взбалмошной Аси (Полина 

«Ася». Господин Н. Н. — А. Адаменко. Канский драматический театр
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Белянина), с ее резкими движениями рук, 
гибкостью обезьянки и вздорным характе-
ром; господина Н.Н. (Алексей Адаменко), 
от чьего имени ведется повествование, веч-
но рефлексирующего интеллигента, не на-
ходящего себе места на чужбине; основа-
тельного Гагина, брата Аси (Алексей Кар-
пов), скрывающего до поры до времени ее 
тайну от господина Н.Н. Режиссер, высту-
пивший и сценографом, и художником по 
свету, радикально обнажил пространство 
сцены, используя при этом контровой свет, 
прорезающий эту пустоту и темноту на-
сквозь. Это обнаженное пространство иде-
ально передало обнаженность чувств геро-
ев, неспособных разобраться в себе и не му-
чить других. 

Ася Полины Беляевой балансирует меж-
ду девочкой и женщиной, одновременно 
манит и чарует господина Н.Н и тут же убе-
гает от него, забираясь на лестницу-стре-
мянку под самый потолок так быстро, что 
в порыве чуть не сбивает низко висящий 
софит. Ее возвышенная и экзальтирован-
ная натура постоянно устремлена вверх, 
как физически, под потолок, вертикально 
вверх по лестнице, так и духовно — ей нуж-
ны самые что ни на есть возвышенные и 
рафинированные чувства. Отличной сце-
нографической находкой стали веревки-
канаты, которые на сцене тянут попере-
менно то господин Н.Н., то Гагин, напо-
миная хрестоматийных бурлаков на Волге 
с картины Репина и одновременно являясь 
материализованными «цепями» героев, не 
дающими вырваться на свободу, сбросить 
эти оковы ханжеской дворянской морали 
и просто быть счастливыми рядом с люби-
мым человеком. 

Финальным эскизом, показанным на ла-
боратории, стала работа Кирилла Демидо-
ва «Басни». Причем, как выяснилось, ре-
жиссер решил не ограничиваться только 
баснями Крылова, а взял на вооружение 
произведения всех известных баснопис-
цев разных эпох — от Эзопа до Лафонтена, 
причудливо соединив их в один спектакль. 
Эскиз показывался также не на основной 
сцене театра «Поиск», а в отдельном про-
странстве, в котором находится детская 

театральная студия под руководством ве-
дущего актера «Поиска» Виктора Чарико-
ва. В работе у Демидова были задействова-
ны актеры Артем Чурбаков, Ирина Швец 
и Анна Лесько. Все трое перевоплоти-
лись в персонажей японского театра Кабу-
ки, примерив традиционные костюмы-ха-
латы, прически и грим, а также воссоздав 
пластическую технику японцев, сочетаю-
щую в себя причудливый танец и элемен-
ты боевых искусств, сценического боя, са-
мурайских обычаев. У Демидова вышел 
любопытный сплав жестко застроенно-
го режиссерского концепта с внутренней 
импровизацией актеров, как в плане текс-
та, так и в плане игры. Текст басен был пе-
ремешан между собой, фрагменты одной и 
той же басни шли параллельным сюжетом, 
складываясь из реплик разных актеров, 
что давало возможность зрителю увидеть 
этот «слоеный пирог» смыслов, коннота-
ций, заложенных в один и тот же сюжет 
разными авторами разных эпох. Так, «Во-
рона и Лисица» звучит совсем по-разному у 
Крылова, Лафонтена и Эзопа. У последне-
го и первого по хронологии басня вообще 
не про Ворону, а про Орла, который дер-
жал не сыр, а мясо в когтях. 

Японская эстетика была представлена 
не только в костюмах, гриме и сцениче-
ском движении, но также и в элементах 
декорации и анимированных заставках, 
которые периодически прерывали дейст-
вие. Так, на экране периодически появля-
лись небольшие «мультики», созданные 
специально под эскиз, с титрами, шрифт 
которых также был стилизован под япон-
ские иероглифы. Эскиз получился очень 
необычным для лесосибирского зрителя, 
не избалованного спектаклями, где фор-
ма довлеет над содержанием, а также, по-
жалуй, самым энергозатратным для ак-
теров принимающего театра. На обсу-
ждении многие зрители подмечали но-
ваторский подход молодого режиссера и 
желание увидеть больше спектаклей в та-
кой необычной манере исполнения, а са-
ми актеры говорили о том, что для них ра-
бота с Демидовым стала настоящим испы-
танием на прочность и определенным ак-
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терским челленджем, профессиональным 
вызовом. 

Подводя итоги лаборатории, руководи-
тели двух коллективов — Олег Ермолаев 
и Снежанна Лобастова — говорили об од-
ном: как важно для таких маленьких муни-
ципальных театров ежегодно собираться 
вместе, пробовать новое и вообще видеть 
друг друга, обмениваться опытом с колле-
гами, которые, несмотря на то, что живут 
в том же регионе, что и вы, отделены от 
вас сотнями километров тайги и бездоро-
жья. Этого фестиваля-лабораторию еже-
годно очень ждут преданные зрители в 
Шарыпово, и Снежанна Лобастова даже 
отметила, что в это раз многие были не-
сколько обижены переездом фестиваля 
в Лесосибирск, потому что они не увидят 
традиционный смотр молодых режиссе-
ров и их эскизы. В то же время лесосибир-
цы во главе с Олегом Ермолаевым подели-
лись своей радостью от того, что это меро-
приятие впервые проводилось в их городе 

и посетовали: непросто оказалось побы-
вать в шкуре организаторов. Лаборатория 
«Берлин/23», несомненно, уникальное яв-
ление в культуре Красноярского края. Это 
живой пример, доказывающий из года в 
год, что театр в глубинке держится на та-
ких вот энтузиастах, которые, несмотря 
ни на какие трудности, продолжают слу-
жить искусству, делать свое дело, разви-
ваться и тянуться к чему-то большему, но-
вому, важному для развития своего края и 
своего малого города. Спектакли, создан-
ные за эти годы по итогам фестиваля-лабо-
ратории, наглядный пример, как созида-
тельный импульс не ослабевает, если его 
поддерживают твои единомышленники, и 
каким плодотворным может быть совмест-
ная работа, совместная мысль в одном на-
правлении, даже если физически вы дале-
ко друг от друга. 

Анастасия ИЛЬИНА
Фото предоставлены автором

«Басни». Сцена из спектакля. Лесосибирский театр «Поиск» 
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НЕВОЗМОЖНОСТЬ СЧАСТЬЯ

В Ивановской области, в областном 
центре и в Кинешме, прошла Ла-
боратория Государственного Теа-

тра наций совместно с фестивалем совре-
менного искусства «Первая фабрика аван-
гарда», который существует уже много лет. 
Авангарда и конструктивизма в архитекту-
ре Иванова в самом деле много — город ак-
тивно строился в 1920–1930-е годы, да и та-
кие известные архитекторы, признанные 
классики этих направлений, как, напри-
мер, братья Веснины родом из современ-
ной Ивановской области. 

«Одним из наиболее ярких моментов куль-
турной истории Иванова является пери-
од советского авангарда и конструктивиз-
ма, когда создавались выразительные ком-
поненты архитектурной среды города, 
уникальные на фоне традиционной архи-
тектуры средней полосы России. На про-
тяжении XX века художественный аван-
гард, так или иначе, присутствовал в твор-
ческом пространстве города альтернати-
вой монументальному социалистическому 
реализму и находил выражение в «неофи-
циальной» живописи, музыке, поэзии, текс-
тильном дизайне, театральных эксперимен-
тах», — говорится на сайте фестиваля «Пер-
вая фабрика авангарда». А там было что по-
смотреть: например, читку пьесы Элины 
Петровой «Диковинные редкости покой-
ного Дмитрия Геннадьевича Бурылина» об 
известном ивановском меценате и коллек-
ционере. Поставил ее режиссер Борис Пав-
лович, в ролях были задействованы актеры 
Ивановского театра драмы.  

В это же время в Ивановском драматиче-
ском театре прошли занятия педагога по 
вокалу для драматических артистов и мас-
терству актера хормейстера Ольги Тихоми-
ровой из Санкт-Петербурга. Куратор феде-
ральной программы Елена Носова заранее 
провела большую подготовительную рабо-
ту, решив множество вопросов, как художе-
ственных, так и бытовых. И, наконец, са-
мое важное в любой лаборатории: были по-
ставлены эскизы спектаклей.

Михаил Заец, главный режиссер Ростов-
ского-на-Дону академического молодеж-
ного театра, выбрал пьесу «Война и мир» 
Юлии Поспеловой. В пьесе две роли — Льва 
Николаевича и Софьи Андреевны Толстых. 
На сцене шесть актеров. Три пары разного 
возраста. Совсем юные (студенты Иванов-
ского колледжа культуры Полина Полета-
ева и Дмитрий Ведерников), средних лет 
(Татьяна Кочержинская и Михаил Богда-
нов) и старшего возраста (Дмитрий Баба-
шов и Татьяна Птицына). Все они, так или 
иначе, играют эту пару. Действие в спекта-
кле симультанно: все происходит здесь и 
сейчас, герои эскиза одновременно и мо-
лодые, и пожилые. Времени не существует. 
Молодые собирают игрушечную железную 
дорогу, катают паровозик с вагончиками, у 
них беззаботное время, когда кажется, что 
все впереди. Эта пара актеров эмоциональ-
на в отличие от остальных.

Режиссер вместе с актерами остальные ро-
ли выстраивает в сугубо безоценочном спо-
собе существования на сцене. Оценки да-
вать должен зритель. Раз за разом Дмитрий 
Бабашов (Толстой позднего периода жиз-
ни) бьет в вокзальный колокол, извещая о 
прибытии и отправлении поездов. Богданов 
и Кочержинская читают письма Льва Ни-
колаевича и Софьи Андреевны друг другу, а 
также дневники. В них предельно откровен-
но написано о боли, непонимании в семье и 
вместе с тем о глубокой искренней любви. 
Дневникам можно доверить самое потаен-
ное и невысказанное; письма предназначе-
ны только одному человеку, любимому, по-
этому самые искренние мысли и желания в 
них. Все актеры существуют в ноль-позиции, 
пряча эмоции где-то глубоко внутри себя и 
позволяя зрителям решать, кто прав в не-
простых отношениях писателя и его жены, а 
кто виноват. Не судить их, а понять, что нет 
правых и виноватых: каждый прав и никто 
не виноват. И при этом «каждая несчастная 
семья несчастлива по-своему». 

Сценография довольно аскетична и неве-
роятно красива. Пустой зрительный зал, 
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зрители сидят на арьерсцене, на авансце-
не находятся вокзальная скамейка, два ми-
крофона на стойках и небольшой театраль-
ный куб-станок. Зрители наблюдают за се-
мейной драмой, практически являясь ее 
(со)участниками. Мучительно жить с гени-
ем? Наверняка. Но гений тоже мучается не 
меньше окружающих, даже больше, несрав-
нимо больше. Божий дар не дается даром, 
простите за кажущуюся тавтологию. Это и 
наказание в том числе. Пафос в пьесе ре-
жиссер периодически перебивает анекдо-
тами и шутками о Толстом, которые рас-
сказывают молодые актеры, на время как 
бы отстраняясь от своих персонажей. Ге-
рои читают дневники писателя и его же-
ны в ученических тетрадках (мы ведь учим-
ся на протяжении всей жизни). В этих за-
писях все невысказанное — страхи, боли, 
ревность, досада, но и искренняя любовь и 
волнение за близких. А вагончики неотвра-
тимо бегут по сцене, и колокол звенит, от-
сылая зрителей одновременно к великому 
роману «Анна Каренина» и к станции Аста-
пово, куда уйдет в конце жизни Лев Никола-
евич. И более глубоко — к дороге как симво-

лу жизни, но и одновременно символу смер-
ти. Финал эскиза очень красив: семья про-
ходит через зрительный зал за Толстым и 
скрывается за входной дверью, уходя в веч-
ность. И только Софья Андреевна (Татья-
на Птицына) читает последнее к ней пись-
мо Толстого. Закрывается занавес — зана-
вес жизни и эскиза. На обсуждении зрите-
ли и критики отметили тонкую авторскую и 
режиссерскую «вязь» эскиза и пьесы, слож-
ность ее внутренней структуры, многопла-
новость и стильность.

Другой эскиз был сделан по пьесе Дмит-
рия Данилова «Сережа очень тупой». Из-
вестная пьеса, написанная в 2017 году, бы-
ла поставлена во многих театрах. В ней 
много юмора, а еще больше абсурда. К Сер-
гею (Никита Степанов) приходят курьеры 
непонятной службы доставки, сразу трое 
(Алексей Втулов, заслуженный артист РФ 
Евгений Семенов и Анатолий Свиридов), 
и находятся в квартире, занимая его в тече-
ние часа. Курьеры разные и по жизненно-
му опыту, и по реакциям, и по психофизи-
ке. Первый — поживший, повидавший мно-
гое на свете, любит вспоминать прошлое, 

Эскиз «Война и мир» 
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которое, как ему кажется, лучше нынеш-
него, Второй — какой-то малахольный, но 
главный курьер, Третий — ученик, самый 
молодой, поэтому и держится робко. 

На сцене показана обычная квартира, ско-
рее всего, это студия: здесь и зона кухни, и 
рабочее место Сергея, и зона отдыха, все в 
одной комнате. На недоуменные вопросы 
хозяина жилья, почему же не отдаете посыл-
ку и не уходите, они отвечают: мы же гово-
рили, что будем у вас в течение часа. Этот 
час они и сидят в гостях. Сергея, который 
работает дома удаленно, непонятная исто-
рия пугает, удивляет, возмущает, но поде-
лать он ничего в этой ситуации не может и 
вынужден терпеть непрошенных гостей. 
За время пребывания курьеров в квартире 
Сергея выясняется, что они (курьеры) все 
родом из города Грязи (а грязь — и земля, и 
прах суть одно, «из праха мы вышли»), что 
их курьерской службы нет на картах города 
и прочие подробности, которые ситуацию 
не проясняют, а наоборот, запутывают. Кто 
такие эти курьеры, чьи они посланцы, не-
известно. А неизвестность пугает. Поэто-
му спорным выглядит решение режиссера 
придать в начале эскиза загадочность голо-

су Второго курьера. При сомнении в «нор-
мальности» собеседника, а такие сомнения 
обязательно возникают, вряд ли кто-то пу-
стит к себе такого странного человека. 

Что в посылке? Мы так и не узнаем. Может 
быть, это конверт с ребенком — сверток по-
хож формой на запеленатого младенца. Де-
тей у пары нет, хотя в браке они довольно 
давно — тем более, имя у героини одновре-
менно распространенное и библейское, и 
появление ребенка в их семье могло быть 
чудом. Принимая гостей приветливо, вер-
нувшаяся с работы Маша, жена Сергея (Да-
рья Максимова), оказывает им положенные 
по этикету знаки внимания, предлагает чай. 
Но это только дань вежливости, не более. 
Как только за гостями закрывается дверь, 
Маша меняет свое поведение на холодно-
прагматическое. Посылку приказывает от-
нести на свалку подальше от дома. Кстати, 
кто-то этот сверток довольно быстро заби-
рает. Наверное, тот, кто готов к чуду. Маша 
своим практическим подходом к жизни ли-
шает эту жизнь возможности чуда. Решив 
судьбу свертка, она переходит к обсужде-
нию текущих дел, важных, как ей кажется, а 
на самом деле совершенно мелких и зауряд-

Эскиз «Сережа очень тупой»
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ных. Телевизор она бесцельно переключа-
ет с канала на канал и выбирает программу 
о животных, возможно, потому что живот-
ные тоже не рефлексируют. Молодая пара 
здесь противопоставлена друг другу: Сергей 
открыт миру, и значит, готов к чуду, а Ма-
ша нет, она предельно бытовая, заземлен-
ная, Сергей же — живой, готовый к чему-то 
необычному, он способен удивляться. Нет 
между ними и большой любви, живут они 
довольно будничной жизнью. Финал эски-
за символичный — пара засыпает. Счастье 
невозможно. Его убивает быт. А про Курье-
ров, при всей их внешней различности, ска-
зать что-то определенное нельзя. К этой за-
гадочности стремилась постановочная ко-
манда, и она достигла цели.

Прелесть постановки в ее неоднозначно-
сти, вариативности. Спектакль, как это и по-

ложено театральному искусству, ставит во-
просы. Некоторые зрители в процессе об-
суждения, где модераторами выступили 
известные московские критики Наталия Ка-
минская и Алла Михалева, делились мнени-
ями. Например, что все произошедшее при- 
снилось Сергею. Или, что эти курьеры — по-
сланцы Сил Света или Тьмы. Кто знает…  

Что объединило эти эскизы? Как мне ка-
жется, общая тема поиска и невозможности 
счастья. Выберет ли что-то театр для дора-
ботки до полноценных спектаклей и вклю-
чения в свой репертуар, решать ему. Но 
то, что эти пять дней стали погружением в 
очень плотную атмосферу творческой рабо-
ты, отчетливо проявилось в эскизах. 

Семен ХАЛКИН
Фото Марии ШАБАРОВОЙ 

И ДОЛЬШЕ ВЕКА ДЛИТСЯ ЖИЗНЬ

МИР КУКОЛ

Свое 100-летие Воронежский театр 
кукол имени В.А. Вольховского от-
мечает постановкой хорошо знако-

мого воронежскому зрителю Руслана Ку-
дашова — главного режиссера Санкт-Пе-
тербургского Большого театра кукол. Из 
всего многообразия чеховских историй 
он выбрал именно «Даму с собачкой», ве-
роятно, в ней увидев логическое завер-
шение трилогии своих спектаклей «Ман-
дельштам. Воронежские тетради» и «По-
хороните меня за плинтусом», где так или 
иначе исследовал темы принятия, сопере-
живания, свободы.

Вера в человека
Рассказ «Дама с собачкой» написан позд-
ним Чеховым, уже уставшим, больным, но 
влюбленным в капризную актрису МХТ 
Ольгу Книппер. Рассказ вроде бы лиричес- 
кий, вдохновенный, но при этом в нем есть 
обыденность, прозаичность, даже быто-

визм. Собственно, всё, как любит доктор 
Чехов: погружая в банальную историю 
курортного романа героев — чиновника 
Дмитрия Дмитриевича Гурова и Анну Сер-
геевну фон Дидериц. 

Вообще, «Дама с собачкой» в Театре кукол —  
уникальная постановка. Может, и есть дру-
гие примеры, но мы не нашли. Вместе со 
своим постоянным соавтором, главным ху-
дожником БТК Мариной Завьяловой ре-
жиссер Руслан Кудашов подхватывает че-
ховские метафоры и через образ птиц-рас-
сказчиков (Надежда Семёнова и Григорий 
Вахрушев) создают мир несвободных лю-
дей, попавших в клетки-тюрьмы своих жиз-
ней. Клетки здесь буквальны: в темной, по-
чти готической игре света (художник по 
свету Лариса Новикова) они развешаны 
по сцене; есть в элементах костюмов птиц. 
В них и попадают кукольные, марионеточ-
ные фигурки Гурова (Михаил Каданин) и 
Анны Сергеевны (Елена Симанович). С ни-
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ми уже невольно не расстаются Птицеловы 
(Софья Иголкина и Эдуард Кокорев). Пти-
целовы — олицетворение жены Гурова и му-
жа Анны Сергеевны. Они ходят с больши-
ми сачками в черных дождевиках, в котом-
ках у них не березовый манок, а сплошное 
страдание. Получается, для одних клетка — 
вынужденное заточение или обязательст-
ва, для других — осознанный выбор. Но му-
чительно жалко всех. Дух захватывает, ког-
да Птицелов Эдуарда Кокорева еле волочит 
за собой пустой стул, на котором только что 
сидела его жена. Птичка упорхнула. 

Сама сценическая природа этого театра, 
где грань в отношениях между куклой и че-
ловеком почти невидима, где игрушечная 
собачка — условность, но непонятно, кто 
кого ведет, где сухая голая ветка дерева — 
образ, но и удобная форма, на нее нанизы-
вают арбуз, серый забор, театральное кре-
сло, стулья с марионетками героев, да там 
и забывают. А ты сидишь, рассматриваешь 
детали, и они без твоего ведома поднимают 
столько глубинных пластов, вызывают мас-

су ассоциаций, что иного высказывания, 
чем предложенное нам режиссером вместе 
с артистами, уже сложно вообразить.

У Кудашова всегда складывается равно-
правный дуэт куклы-человека, именно эта 
форма отношений выводит метафору (по-
рой прямолинейную) из буквального реа-
лизма на другой, метафизический уровень. 
И уровень этот загоняет тебя в глубины под-
сознания, где срабатывают такие тонкие ду-
шевные механизмы, про которые не хоте-
лось вспоминать, но пришлось. Куклы здесь 
маленькие, почти безликие, порой нарочи-
то игрушечными голосами они чирикают 
свои фразы, из которых формально склады-
вается действие, так логично переходящее 
в живой план в важных, кульминационных 
моментах. Изящно придуманная, тонко ис-
полненная Михаилом Каданиным и Еленой 
Симанович сцена любви, на кончиках тан-
цующих пальцев под Моцарта, уносит нас 
вслед за влюбленными, словно сошедши-
ми с картины Шагала. И вернуться в клетку 
после такого невероятно тяжело. Да, пожа-

«Дама с собачкой. Гуров — М. Каданин, Птица — Н. Семёнова
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луй, что и невозможно. Вот про это «невоз-
можно» мы и смотрим спектакль. 

Но если Чехов оставляет своих героев в 
точке невозврата, режиссер более мило-
серден. Сухая, темная ветка дерева, на ко-
торую весь спектакль что-то навешивали, 
сажали птиц, кидали кости собаке, устра-
ивали свои дела кукольные герои-персо-
нажи, сыпался пластиковый снег, в самом 
финале выбрасывает белые цветы. Чудо 
произошло. Это ли не вера в человека?

«Дама с собачкой» (маркировка 16+) за 
один час лаконичного, сценически-выве-
ренного, но при этом весьма затейливого 
действия, встряхивает вас основательно. 
Задает неудобные вопросы, призывает к 
соразмышлению и дает утешение. Если вы 
его ищите, конечно.

Понимание судьбы
Напомню, в репертуаре Воронежского те-
атра кукол «Шут» три спектакля Руслана 
Кудашова. На первый взгляд, они совер-
шенно разные: по выбору исходного ма-

териала, сценическому решению, рабо-
те с куклами, актерскому составу, но, ког-
да я посмотрела «Даму с собачкой», пазл 
сложился в общую картину — их объединя-
ет желание не только говорить на самые 
больные темы, но и почти библейское со-
страдание к человеку. Спектакль «Ман-
дельштам. Воронежские тетради» был по-
ставлен в 2022 году. Рассказывать в городе 
о важном для него поэте — риск и смелость. 
Поэтому мне и нравится Кудашов,  ниче-
го не боится, ведет свои разговоры с кем-
то высшим на вечные темы языком других. 
И при этом соблюдает правду документа. 
В спектакле Кудашов автор инсцениров-
ки и художник. Он взял воронежский пери-
од жизни Мандельштама и его жены. Это и 
цикл «Воронежские тетради», который по-
эт создал в 1935–1937 годах во время ссылки 
в Воронеж. Однако постановка затрагива-
ет несколько больший временной период 
жизни Мандельштама — от написания зна-
менитого антисталинского стихотворения 
«Мы живем, под собою не чуя страны…» 

«Мандельштам. Воронежские тетради». Сцена из спектакля
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до гибели в пересыльном лагере. Сцениче-
ски вышло идеально: есть мир людей, есть 
мир кукол, между ними пропасть. Марио-
неточные куклы неожиданны — это некие 
поэтические воплощения поэта: Мандель-
штама-кошка (Татьяна Ечеина), Мандель-
штам-Дон Кихот (Владимир Руднев), Ман-
дельштам-щегол (Дарья Ефанова), Ман-
дельштам-Чарли Чаплин (Григорий Вах-
рушев), Мандельштам-Данте (Владислав 
Ефанов). В процессе действия вниматель-
ный зритель понимает, почему режис-
сер вывел именно их. Они на длинных ка-
натах-нитках, как на трибуне, читают сти-
хи и увлекают в забытые миры боли того, 
чье имя сегодня пытаются сохранить мно-
гие. Для памяти. Мир людей — это собира-
тельный образ Следователя (Эдуард Кока-
рев), который в лице всех репрессивных 
органов «ведет» Мандельштама, это же-
на поэта (Елена Симанович) и один персо-
наж Наталья Штемпель (в разных составах 

Юлия Скворцова и Анна Лужецкая), близ-
кая знакомая во время ссылки, именно 
она и сохранила «Воронежские тетради». 
Спектакль идет час. Это такой концентри-
рованный час, который хочется удержать 
подольше. Зрителю будет по-разному: тя-
жело, печально, светло, мирно, красиво и 
музыкально. Потом что искусство вообще-
то спасает, дает силы жить, размышлять, 
наполняться. 

Через год, в 2023-м, Руслан Кудашов ставит 
новый хит — «Похороните меня за плинту-
сом» по одноименной повести Павла Сана-
ева. Спектакль — соискатель на Российскую 
национальную театральную премию «Золо-
тая Маска» по итогам театрального сезона 
2023-2024, участник и победитель многих те-
атральных фестивалей. Сюжет, который 
многими воспринимается как гнетущий и 
темный, здесь раскрыли по-новому, в жан-
ре буффонады. При этом спектакль неожи-
данно оказался личным сеансом психоте-

«Похороните меня за плинтусом». Саша Савельев — Г. Вахрушев
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рапии, где вскрываешь много интересных 
и, казалось, забытых на веки вечные, глу-
бинных моментов. Ничего удивительного. 
Книга читана была давно, но освежила па-
мять недавно и акценты расставились ина-
че. Если раньше твоя душа разрывалась от 
боли за героя и автора книги, маленького 
Сашу Савельева (она и сейчас трепещет), 
то с возрастом ты вдруг задаешься вопро-
сом: «А чего бабонька-то такая стервь?! Что 
с ней не так?». Вспомнила свою бабу Ли-
ду. Одинокую, бездетную, строгую, застав-
ляющую шоколадную конфету топить в го-
рячем чае и есть только таким способом, 
грызть было запрещено категорически. 
От былой детской ненависти сегодня толь-
ко сожаление, что вовремя не попросила 
прощения за свои гадкие проделки. И еще 
страх — не стать самой бабой Лидой…

Режиссер Кудашов рассказал историю Са-
ши (Григорий Вахрушев) неожиданно. Это 
драма на грани фола, цирковая эстетика с 
приколами, жесткой дрессурой и трагиче-
скими, не нарисованными слезами. Нако-
нец-то бабушке (Елена Киселева) дали воз-
можность воплотить свою хрустальную 
мечту — стать актрисой. Павел Санаев пи-
сал, что в процессе работы над книгой он 
понял (не смею утверждать, что простил) 
бабушку намного лучше. И режиссер Куда-
шов, кажется, именно это понимание судь-
бы нам и показывает. Это не оправдание и 
не принятие, а попытка вскрытия — поче-
му любящая (здесь ключевое слово — лю-
бовь) бабушка так издевается над малень-
ким внуком? Конечно, есть ряд фактов: не-
сбывшиеся мечты, потеря горячо любимо-
го сына, ужасы войны, частое отсутствие 
мужа, страх тюрьмы за вольный анекдот, 
образ мыслей и строя, царившего в те го-
ды в СССР (а нам о нем всячески напоми-
нают советские шлягеры — гимн, застав-
ка программы Международная панорама, 
«Семнадцать мгновений весны» и т.п) сло-
мали многих. Бабушка одна из них. Но ко-
го волнует депрессия (а в монологе бабуш-
ки звучит именно это слово) отдельного че-
ловека? Масштаб травмы ощущают вроде 
бы только близкие, но ее эхо несется через 
годы и часто становится привычной карти-

ной мира. Несовершенство в себе принять 
сложно, в других оно раздражает и вызыва-
ет ненависть. Думаю, продолжать не имеет 
смысла. Мы все живем с вами в этом мире, 
в этом дне. Дне, где любовь к ближнему — 
труд, заслуга и дар.

Для артистов спектакля такие драмати-
ческие роли — подарок. Они много работа-
ют в «живом плане». Куклы здесь есть, они 
появляются в ключевых моментах, словно 
всплывают из воспоминаний у Саши. Ба-
бушка свою куклу то баюкает, как ребен-
ка, плачется над ее судьбой, то сама пре- 
вращается в кукольное огромное существо 
с намалеванными чертами, неожиданно 
вырастающее во весь сценический рост. 
Это ее «бенефис», она получает долго-
жданные аплодисменты от зрителей, сду-
вается и падает вниз.

В спектакле много «приветиков» совет-
скому детству и отсылок к жизни писателя. 
Удивительная работа главного художника 
БТК Марины Завьяловой. Мама (Елена Си-
манович) в оранжевом платье и меховой 
шапке, в высоких сапогах, такой оммаж то 
ли на Барбару Брыльску (кумира всех со-
ветских девочек), то ли лиса Алиса, кото-
рую в фильме «Золотой ключик» играла 
Елена Санаева — мама автора книги. В мо-
мент важного монолога на экране мы ви-
дим глаза Ролана Быкова — отчима Санае-
ва. Есть мнение, что именно Быков вдохно-
вил Павла написать книгу.

И еще, когда в начале спектакля слы-
шишь Creep Radiohead — песню аутсайде-
ров, ставшую хитом вопреки всему, пони-
маешь, нет ничего невозможного. «Такая 
любовь наказания хуже, одна боль от нее, а 
что делать, если она такая?»

Творческий союз главного режиссера 
Большого театра кукол (Санкт-Петербург) 
Руслана Кудашова и воронежского театра 
кукол «Шут» — профессиональная работа 
большого коллектива, акт доверия, любви 
к делу. Это редкая удача для воронежско-
го зрителя. И всегда ожидание — что будет 
дальше?

Наталья ГААГ
Фото предоставлены автором 
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ХРАМ ИСКУССТВА ЭПОХИ 
СИМВОЛИЗМА

Здание театра в пространстве го-
рода всегда одна из его доминант. 
Оно обязательно входит в набор 

«открыточных» видов. Его показыва-
ют на экскурсиях, к праздникам и юбиле-
ям его фасад украшают тематическими 
транспарантами и слоганами, о нем, на-
конец, пишут в путеводителях, его пока-
зывают экскурсантам, но чаще — прохо-
дят или проезжают… мимо.

Казалось бы, при таком постоянном 
внимании к театру как виду искусства, 
его здание все же остается на периферии 
зрительского или туристического вос-
приятия. Так и случилось с «домом Вол-
кова» в Ярославле. Конечно же, было со-
вершенно несправедливо утверждать, 
что история театрального здания не на-
писана. Ведь есть и историческая справ-
ка на сайте Министерства культуры Яро-
славля и самого театра, и научная статья 
Н.С. Землянской «Страницы биографии 
здания Волковского театра» в краеведче-
ском журнале «Ярославль многоликий» 
(2003, № 4. С. 45–48) и научно-популярные 
очерки А.В. Гаврилова в «Яркипедии» и 
А.А. Масловой в популярном издании «па-
мятники ярославской архитектуры» (Ры-
бинск: «Медиарост», 2022). 

Однако ни в одном из этих «историче-
ских» материалов не рассматривается си-
стема декора здания театра, которая во 
многом и определяет его идентичность 
как памятника культуры рубежа XIX–XX 
вв. Заметим, что для ярославской город-
ской среды сохранность (пусть и частич-
ная) интерьеров зданий — случай уникаль-
ный, тем более что основные сохранив-
шиеся элементы декоративного убранст-
ва экстерьера и интерьера здания театра 
складываются в единую символическую 
программу. Ее интерпретацию мы и пред-
лагаем в этой статье.

Конкурс на проект нового здания город-
ского театра в Ярославле городской ад-
министрацией был объявлен в 1906 году. 
Процесс выбора победителя затянулся на 
два с половиной года. Им стал молодой мо-
сковский архитектор Н.А. Спирин (1882–
1938), представивший проект «Танцующие 
фигуры в круге» (всего было рассмотрено 
65 работ). Председателем жюри являлся 
корифей русского модерна Ф.И. Шехтель. 
В это время маэстро увлекался формами 
раннего русского классицизма, так что, ве-
роятно, неоклассицистское решение теа-
тра, предложенное Н.А. Спириным, оказа-
лось созвучным его интересам. К тому же 
архитектор-конкурсант очень тонко соот-
нес объемно-пространственное решение 
здания с архитектурной средой Ярослав-
ля. Фасад театра словно замкнул на себе 

«Что за зданье, что за зала!»
А.П. Ленский

Н.А. Спирин. Фото начало XX в.

ТЕАТРАЛЬНАЯ ШКАТУЛКА
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все разбросанные по историческому цент-
ру Ярославля мотивы арок и колоннад. Его 
мощная арка фасада объединяет три яруса 
здания в единое целое, придавая ему ком-
позиционную законченность и монумен-
тальность. Такой прием был характерен 
для раннего классицизма. Проектом пред-
усматривалась единственная колоннада на 
фасаде. Ее исключительность подчеркива-
лась спецификой геометрических форм 
и объемов остальных частей здания. Так, 
на прямоугольных боковых частях фаса-
да должны были быть неглубокие прямо- 
угольные ниши. В их верхних частях — ря-
ды из четырех прямоугольных же малень-
ких окон. Элегантные колоннады окру-
глых балконов, появившиеся на более 
позднем этапе работы над проектом, раз-
вивают эту тему, смягчая графичность 
классицистских форм и придавая им объ-
ем. Своим открытым решением они кон-
трастируют с «застекленной» колоннадой 
центральной части фасада, чем зритель-
но облегчают здание. Благодаря им фасад 
наполняется воздухом, сохраняя при этом 
масштабность и монументальность.

Такая органичность совпадения спи-
ринского проекта с классицистской в ос-
нове своей городской средой Ярославля 
конца XVIII–XIX вв. не случайна. В каче-
стве основы композиционного решения 
«театрального» фасада был взят фасад 

музыкального павильона конного дво-
ра в подмосковной усадьбе Кузьминки- 
Влахернское князей Голицыных, постро-
енный по проекту Д.И. Жилярди в 1820 го-
ду. Идея жилярдиевского павильона, сти-
лизованного под античный храм, получи-
ла развитие на фасаде спиринского теа-
трального здания. Божество, которому 
посвящен этот храм, занимает верхнюю 
позицию в композиции фасада. В ароч-
ных нишах на фасадах обеих построек 
располагались аналогичные скульптур-
ные композиции «Аполлон и музы» (в на-
стоящее время в  павильоне в Кузьмин-
ках она отсутствует). Играющий на лире 
Аполлон сидит в компании Мельпомены 
(справа) и Талии (слева) от него. 

Если общее решение фасада связывает 
здание театра с культурной традицией алек-
сандровского классицизма, то божествен-
ное трио расширяет границы и связывает 
ярославский проект уже с традицией Ренес-
санса. Дело в том, что образцом для скульп- 
турной группы послужила фреска «Парнас» 
Рафаэля Санти (Станца делла Сеньятура, 
Ватикан, 1509–1511). Еще одна «цитата» рас-
полагается у ног Мельпомены. Это две ле-
жащие на земле маски: трагическая — в про-
филь; комическая — в три четверти. Их по-
ложение напоминает античную мозаику с 
изображением театральных масок из Капи-
толийского музея (II век н.э., Рим).

Первоначальный проект здания Театра им. Ф.Г. Волкова в Ярославле. Автор Н.А. Спирин. 1906
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Платформу с Аполлоном и музами поддер-
живает антаблемент. Его главным вырази-
тельным элементом является фриз с орна-
ментом-рельефом. Изначально орнамент в 
виде двух сегментов размещался только по 
краям фриза. Центр же занимала надпись 
«имени Ф. Г.  Волкова». Начало надписи 
«Городской театр» располагалось над кра-
ем арки. Орнамент составляли три образа, 
каждый из которых символизировал один 
из видов искусств, которым покровитель-
ствовал Аполлон и которые должны были 
быть представлены на этой сцене. Ось ком-
позиции орнаментального сегмента задает-
ся лирой. Это любимый инструмент Апол-
лона — символ музыки. На лиру «наложен» 
цветочный венок. В древней Греции он 
был наградой участникам в поэтических 
соревнованиях. Цветочный венок — сим-
вол поэзии. По обеим сторонам венка и ли-
ры — симметричные стилизованные фигу-
ры лебедей. В античной мифологии лебедь 
перед смертью исполняет совершенную 
песнь. Лебедь — символ вокала. 

Как видим, на сцене должны быть пред-
ставлены и поэзия, и вокал, и музыка. Это 
не случайно, так как здание проектирова-

лось в том числе и для проведения музы-
кальных спектаклей. Тем более что в лет-
ний период на сцене городского театра 
гастролировали артисты столичных теа-
тров или антрепризы. По обеим сторонам 
ниши со скульптурами располагаются два 
симметричных барельефа: медальон с ко-
мической маской, фланкированный стро-
енными горящими факелами. Эти деко-
ративные элементы так же восходят к жи-
лярдиевскому павильону. Только Купидон 
в медальоне здесь заменен на маску. Смена 
главного образа привела к общей символи-
ческой перекодировке элементов. Коми-
ческая маска — радость, а факел — просве-
щение. Так раскрывается миссия театра — 
просвещать с помощью смеха. 

Для просвещенного человека искусст-
во — средство познания мира и челове-
ка. Оно выступает в качестве своеобраз-
ного камертона гармоничности или, на- 
оборот, дисгармоничности природы и 
того и другого. Тема гармонии мирозда-
ния, связанная напрямую с богом Аполло-
ном, раскроется в образах химер на фри-
зах окон по сторонам центральной ко-
лоннады на втором ярусе здания. Такой 

 Скульптурная композиция «Аполлон и музы» и рельеф на фризе
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фриз — часть сложносоставного обрамле-
ния окна с использованием ордерной си-
стемы. Аттик, антаблемент — над окном; 
парные колонны тосканского ордера по 
обеим сторонам окна; стилобат — под 
окном. Такое обрамление обусловлено 
функцией окна, которая усиливается сим-
воликой. При этом заметим, что окно в 
восприятии с улицы в темное время суток 
служит источником света. Этот свет, ис-
ходящий изнутри символического храма 
искусства, приобретает сакральное зна-
чение. Так источник света здесь переос-
мысливается как элемент просвещения. 
Свет разума и приводит мир в гармониче-
ское состояние, символом чего и высту-
пают химеры. Их тела состоят из частей 
различных существ, символизирующих 
различные стихии: рыбий хвост — вода, 
птичьи крылья — воздух, звериные лапы —  
земля, львиные морды — огонь. 

С обеих сторон к каждому «наличнику» 
на фасаде примыкают по две квадратные 
плиты с рельефами, на которых изображе-
ны женские фигуры, идущие в танце-про-
цессии. Собственно, это и есть компози-
ция «Танцующие фигуры в круге», давшая 
название всему проекту Н.А. Спирина. 

Аналогичные плиты расставлены на кар-
низы по краям двух ризалитов на боковых 
сторонах здания театра. Так что при бег- 
лом взгляде на них в процессе кругово-
го обхода создается впечатление едино- 
образной процессии, внутри которой ди-
намичные ритмы двигающихся фигур от-
теняются статикой сидящих или стоящих. 
В результате чего действие внутри трех ча-
стей этого шествия то угасает, то взрыва-
ется экстатическим танцем. Многократ-
ное повторение идентичных поз различ-
ными персонажами возводит каждую фазу 
движения этого шествия-танца в степень. 
При более внимательном рассмотрении 
этих барельефов оказывается, что каж-
дый из них посвящен одному виду искус-
ства. Так, строй стоящих женских фигур 
со свитками в руках, предваряемых девой, 
играющей на арфе (на первом плане сле-
ва), представляет искусство вокала или по-
эзии. На соседней плите так же стоящие 

фигуры группируются вокруг полуколон-
ны. У кого-то из них в руках свитки (ро-
ли) или маски у ног. На вариантах боко-
вых плит в центре стоит фигура в сложном 
ракурсе поворота, в руках которой тирс — 
жезл Диониса, который познается по вен-
чающей его шишке магнолии. 

На следующей плите движение достига-
ет кульминации. Это танец, исполняемый 
под звуки флейт Пана и бубна. Наконец, 
на последней плите девы играют на музы-
кальных инструментах. При этом создает-
ся контраст между идущими фигурами (иг-
рают на бубне и дудках) и фигурами сидя-
щими (играющими на арфе, лире). При 
этом крайние барельефы композицион-
но сближаются, а внутренние противопо-
ставляются. Созерцательная рефлектив-
ность поз персонажей и их разнообразие —  
всё в барельефе «театр» служит выраже-
нием индивидуальных движений души. И 
этим движениям души противополагает-
ся согласованное движение тел дев на ба-
рельефе «Танец».

Барельеф «Танец»
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Но как бы ни шествовали или же ни без-
действовали в этом круговом танце персо-
нажи, у них есть общая черта, точнее, эмо-
циональное состояние. Античные девы на 
барельефах интерьера грустят. Печалью 
пронизаны позы и жесты их фигур, лица 
выражают целый спектр оттенков меланхо-
лии: грусть, печаль, скорбь, апатию. Причи-
на этой всеобщей меланхолии устанавлива-
ется вполне определенно в контексте сим-
волизма — определяющего творческого ме-
тода XIX–XX вв. Истоки же его восходят к 
эссе Ф. Ницше «Рождение трагедии из ду-
ха музыки». Так что скорбь античных дев 
на барельефах снаружи здания театра об-
условлена отсутствием прекрасного в окру-
жающем их мире серых будней. В этом море 
пошлости бытия, где человек — жертва бур-
жуазных ценностей — живет лишь в погоне 
за материальными благами, совсем нет ме-
ста проявлениям духа. Вот поэтому-то так 
печально и смотрят они на «нашу малень-
кую жизнь» из своего мира искусства. 

Интерьер как праздник духа
Исторический декор интерьера здания 
Волковского театра практически не сохра-
нился. На редкой фотографии времен пер-

вых лет советской власти, запечатлевшей 
процесс записи в ряды Красной армии, за-
печатлен фрагмент интерьера Волковско-
го театра. Комиссия и новобранцы — на 
фоне стены с двумя окнами. Поверхность 
стен окрашена в темный цвет. Если учесть 
неоклассицистскую стилистику здания, то 
можно предположить, что основной тон 
стен был оранжево-алый в соответствии с 
модой на «помпейские» фрески. Над окна-
ми в десюдефнетрах три танцующие девы в 
античных одеждах и группа из пяти фигур: 
четырех стоящих дев и одной играющей на 
лире у жертвенника. По верхней части сте-
ны пущен широкий кант из трех полос. На 
широкой центральной полосе орнамент 
из пальметт. 

Тема танца достигнет своей кульмина-
ции в декоре интерьера зрительного зала. 
Под его потолком вдоль боковых стен про-
тянуты два фриза с композицией «Рож- 
дение театра, или Торжество Диониса» 
(1911). Создали эту полихромную компо-
зицию на холсте Н.И. Верхотуров и его 
супруга Вера Сакен. Для художника-реа-
листа, вышедшего из репинской мастер-
ской, эти фризы явление экстравагант-
ное и исключительное. И вновь перед на-

Фрагмент фриза. В образе архитектора в желтом хитоне и синем плаще — Н.А. Спирин.  
Авторы Н.И. Верхотуров и Вера Сакен. 1911
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ми шествие. С правой от сцены сторо-
ны в единый ритм живописной (во всех 
смыслах) процессии втягиваются группа 
сборщиц урожая винограда, телега с вола-
ми, груженая фруктами, сопровождаемая 
мальчиком, играющим на дудке, корабель-
ные грузчики, строители храма и на порта-
ле сцены — фрагмент театрального пред-
ставления в «античном» театре.

С левой стороны от сцены — группа вои-
нов, колесница с рыжим возницей и атле-
тами-нубийцами, ведущими коней; строй 
из юношей, мужчин, старцев и девушек под 
предводительством малышей-путти с кор-
зинками цветов и мальчиков с листьями фи-
никовых пальм в руках, музыкантш и тан-
цовщиц в полупрозрачных туниках, сопро-
вождающих носилки (с темнокожими но-
сильщиками), на которых статуя Афины, 
две чернофигурные вазы и фрукты. На пор-
тале сцены изображены гигантские ступе-
ни, ведущие к подножию храма, откуда ста-
рый жрец простирает руки к колонне.

Художник здесь стилизует архаическую 
манеру письма, в которой угадываются эле-
менты египетской монументальной живо-
писи: плоскостное, профильное изображе-
ние «наложенных» друг на друга силуэтов 

фигур, их условных поз, обводки интенсив-
ными контурными линиями и ренессанс-
ные (в духе С. Боттичелли) композиции тан-
цующих, правда, с большей долей горячно-
сти, нежели у маэстро кватроченто. Такие 
пластические контрасты лишают произве-
дение всякого намека на быт. Ощущение ир-
реальности закрепляется золотыми облака-
ми, простирающимися над этим парадом. 
Праздничный мажорный полихромный и 
полифонический тон живописных фризов 
контрастирует с монохромным и монотон-
ным ритмом барельефов на наружных сте-
нах здания. Праздничное шествие движет-
ся к храму (слева) и театру (справа). Харак-
терно, что и «театральный», и «храмовый» 
эпизоды вынесены на портал сцены, так что 
в центре — в пространстве сцены — происхо-
дит их символическое объединение, и дейст-
во приобретает черты священнодействия. 

Небытовой характер «интерьерных» про-
цессий поддерживается и спецификой 
участников этих «дионисий». Вполне в духе 
модернистской эстетики, их образная сис-
тема представляет собой мультикультурный 
интертекст, в котором обыгрываются как 
реальные люди, так и произведения изобра-
зительного искусства. Объем данной статьи 

Зрительный зал Театра Волкова
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не позволит показать все особенности этой 
«игры в театр», поэтому остановимся толь-
ко на паре фрагментов и нескольких наибо-
лее узнаваемых персонажей. 

В эпизоде строительства храма (правый 
фриз) в группе из трех мужских фигур у ог-
ромной капители запечатлен сам Н.А. Спи-
рин. Вполне естественно, что архитектор 
представлен здесь в роли архитектора: муж-
ская фигура в желтом хитоне и синем гима-
тии. «Присутствие» архитектора на строй-
ке соответствует реалиям, поскольку Спи-
рин сам курировал строительство театра. 
В символическом же плане личность ре-
ального человека превратилась здесь в ху-
дожественный образ. Лишенный примет 
современной ему эпохи, строящий симво-
лический храм, изображенный на фризе, 
П.А. Спирин перестает быть только «пор-
третом». Это уже символ архитектора, то 
есть перед нами визуализация принципа 
жизнетворчества — одного из основных 
принципов поэтики символизма.

В качестве примера интертекстуальных 
связей проанализируем фрагмент фриза 
с изображением представления в «антич-
ном» театре. Перед нами отнюдь не исто-
рическая реконструкция. Однако траге-
дию, «исполняемую» здесь, узнать все же 
можно. Ключом к пониманию того, кто 
есть кто из участников спектакля, является 
мужская фигура слева. Это Софокл, «сри-
сованный» с античной статуи (римская ко-
пия греческого оригинала 30-х годов IV ве-
ка до н.э. Рим, Ватикан, собрание б. Лате-
ранского музея). Присутствие акцентиру-
ет его роль для исторического развития 
театра. Ведь именно реформаторская де-
ятельность Софокла дала начало театру, 
привычному нам. Софокл ввел третьего ак-
тера, тем самым разнообразив сюжетные 
ходы, сократил роль хора и мистическо-
му предопределению судьбы предпочитал 
личный выбор героя.

Из семи сохранившихся пьес Софокла 
представленная сцена более напоминает 
один из знаменитых эпизодов античной (и 
мировой драматургии) — встречу Электры 
и Ореста из трагедии «Электра». Дети Ага-
мемнона сговариваются отомстить матери 

за убийство их отца. Орест страдает, ведь 
именно ему предстоит стать инструментом 
мести, его поступок определяется волей 
Аполлона, а не личным выбором, в то вре-
мя как Электра приходит к решению мстить 
самостоятельно. Позы персонажей на фри-
зе выражают их душевные состояния: реши-
мость героини и сомнения героя.

Эта трагическая сцена трактуется худож-
ником сквозь призму иронии. Театр пишет-
ся им как иллюзия. Под маской юной девы 
мы видим дряхлого и бородатого старика. 
А вот в роли Ореста художник изображает 
«фавна Борромини» (мраморная римская 
копия III в. до н. э. бронзового греческого 
оригинала. Неизв. мастер пергамской шко-
лы эпохи эллинизма. Глиптотека в Мюнхе-
не, Германия). Правда, поза фавна, пред-
ставляющая тело в состоянии абсолютной 
расслабленности, становится у Н.И. Верхо-
турова выражением внутреннего напряже-
ния в трактовке предполагаемого Ореста. 

Обращение к скульптуре, возможно, об-
условлено желанием придать персонажам 
фриза аутентичную «древнегреческую» 
пластику. Так, кроме названных, можно 
указать еще на «молотобойца», замыкаю-
щего группу каменотесов, в котором узна-
ется «Дорифор» («Копьеносец», 450–440 
гг. до н.э. Скульптура Поликлета Аргосско-
го, известная по поздним римским копи-
ям). И замыкает шествие на правой части 
фриза изображение мальчика, вытаскива-
ющего занозу, — цитата скульптуры I в. до 
н. э., известной по римским копиям.

Здание театра, созданное в эпоху модер-
низма, когда символизм стал основой ми-
ровоззрения человека искусства, является 
уникальным произведением искусства не 
только в контексте ярославской архитекту-
ры, но и российской художественной куль-
туры в целом. Спроектированное Н.А. Спи-
риным, оно представляет собой оригиналь-
ный символический универсум, основные 
грани которого и были обозначены в дан-
ной статье. Более же детальное его осмыс- 
ление еще только предстоит.

Вячеслав ЛЁТИН
Фото предоставлены автором



4-284/2025    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  149

АРХИВ СТД РФ

ЗОЯ БАРАНЦЕВИЧ.  
СВЕТ ЗАБЫТОЙ ЗВЕЗДЫ

Архив Союза театральных деятелей РФ создан как структурное подразделение Цент- 
рального аппарата СТД РФ. Уже больше года его сотрудники во главе с заведующей 
Анной Купцовой ведут серьезную и кропотливую работу по изучению, систематиза-
ции и оцифровке архивных документов, многие из которых будут введены в обще-
ственный и научный оборот впервые. В Архиве СТД РФ около 6 тысяч единиц хране-
ния, хронология которых составляет более двух столетий — с 1890-х годов по настоя-
щее время. Это редкие фотографии, запечатлевшие сцены из спектаклей, исполните-
лей ролей; афиши и театральные программки; стенограммы съездов, конференций, 
секретариатов, лабораторий, семинаров и творческих встреч с ведущими режиссе-
рами и актерами; газетные и журнальные публикации; личные дела и воспоминания 
театральных деятелей.

В рамках проекта по созданию Летописи к 150-летию СТД РФ, старейшей обще-
ственной организации в России, мы начинаем публиковать на страницах журнала 
«Страстной бульвар, 10» серию материалов в новой рубрике «Архив СТД РФ», где 
будем открывать неизвестные страницы в истории отечественного театра, опираясь 
на уникальные архивные источники. 

Как много, оказывается, на свете 
сюрпризов. Когда, казалось бы, 
уже все изучено и вряд ли предви-

дится что-то новое, вдруг обнаруживаешь 
такое, от чего перехватывает дыхание. 
Уникальная находка в архиве Союза теат- 
ральных деятелей РФ как раз из этой кате-
гории. Изучая документы Архива СТД РФ 
в рамках подготовки проекта по созда-
нию Летописи к 150-летию этой органи-
зации, обнаружил личные дела сотрудни-
ков Всероссийского театрального общест-
ва (ВТО) за период с 1939 по 1960 год. И ка-
ково же было удивление, когда в одном из 
них прочитал имя: Баранцевич Зоя Федо-
ровна. Неужели та самая?! Оказалось, да, 
та самая Зоя Баранцевич, одна из самых 
знаменитых актрис русского дореволюци-
онного кинематографа. 

Незамысловатые мелодрамы о несчаст-
ной любви, в которых она снималась, поль-
зовались большим зрительским спросом, 
а сыгранные героини всегда вызывали со-
чувствие женщин и восхищение мужчин. 
Зоя Федоровна была хороша собой: строй-
ная, элегантная, утонченная, одевавшая-
ся по последней моде, с хорошими актер-

скими задатками. Она пришла в кино, уже 
имея небольшой опыт игры в театре, и бы-
стро приспособилась к особенностям ра-
боты перед камерой. Однако странная 
вещь. Если деятельность другой звезды то-
го периода, Веры Холодной, всегда широ-
ко освещалась в прессе, о ней сохранилось 
множество свидетельств, то о Зое Баран-
цевич — почти ничего. Многие десятиле-
тия оставались неведомыми подробности 
ее жизни. Даже дата смерти во всех спра-
вочных изданиях указывалась неправиль-
ная — 1953 год. И вдруг — о, чудо! — в 2021 го-
ду неожиданным образом нашлась племян-
ница Зои Баранцевич — Алевтина Жирно-
ва (1936–2021), которая хорошо помнила не 
только саму тетку, но и любопытные под-
робности ее быта. Эти свидетельства ока-
зались бесценными, поскольку никто в на-
ше время не может похвастаться знакомст-
вом с одной из звезд немого кино. Безвоз-
вратно ушли люди той эпохи, унеся с собой 
все воспоминания. Теперь к драгоценным 
свидетельствам племянницы добавились 
и уникальные документы из Архива СТД 
РФ, в том числе Анкетный лист 1941 года с 
основными сведениями о себе и краткой 

АРХИВ СТД РФ
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Анкетный лист Зои Баранцевич. Архив СТД РФ
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автобиографией, заполненный собствен-
норучно Зоей Федоровной. 

Если попытаться разобраться в начале 
жизни этой актрисы, сразу возникает не-
сколько вопросов. Один из них — дата ро-
ждения. Можно предположить, что она в 
документах убавила себе возраст. В своих 
мемуарах «Люди и встречи в кино», вспо-
миная о периоде учебы в Ростове у Кон- 
стантина Александровича Марджанова, 
Зоя Федоровна упоминала, что «ему бы-
ло лет 45, а среди нас не было никого стар-
ше 22-х лет». Марджанов работал в Росто-
ве в сезон 1914/1915. Соответственно ему 
тогда было 42 года, а Баранцевич, если ве-
рить официальной дате рождения (ноябрь 
1896 года), едва должно было исполниться 
18. То есть вполне вероятно, что три-четы-
ре года (а, может, и больше) она себе под-
сократила. Второй момент — место рожде-
ния. Во многих источниках указывалась 
Москва, но теперь из найденной в Архиве 
СТД РФ анкеты стало известно, что роди-
лась актриса в Санкт-Петербурге (в анкет-
ном листе она написала Ленинград), окон-
чила гимназию в Киеве, владела француз-
ским и немецким языками, в графе «про-
фессия» указала: актриса и драматург. 

О родителях Зои Федоровны также не 
было внятной информации, пока доку-
менты не поведали о том, что они при-
надлежали к творческой богеме. Отец Фе-
дор Николаевич Иванов-Двинский — ак-
тер, драматург, литератор. Мать Людми-
ла Дорофеевна Иванова — актриса. Думаю, 
не ошибемся, если скажем, что детство и 
юность Зои прошли за кулисами театра. В 
дошедших до нас коротких мемуарах она 
начинала повествование с момента при- 
езда в Ростов-на-Дону, куда впервые отпра-
вилась без родителей. Прибыла она туда не 
ради развлечений, а специально для служ-
бы в местном театре (в анкетном листе 
указан 1915 год), где уже обосновался Мар-
джанов. Баранцевич наблюдала за его ре-
петициями, училась мастерству, бывала в 
его доме. Режиссер тогда доверил ей роль 
Леночки в постановке «Дети Ванюшина» 
С.А. Найдёнова, за которую она получи-
ла положительный отзыв в местной прес-

се. Однако оказалось, что к моменту при-
езда в Ростов-на-Дону в 1914 году Баранце-
вич уже попробовала себя в кино. Один из 
первооткрывателей русских кинозвезд ре-
жиссер Владимир Гардин снял ее в роли 
Китти в экранизации «Анны Карениной» 
Л.Н. Толстого (в которой также впервые 
появилась Вера Холодная). Это означает, 
что до Ростова Баранцевич уже проживала 
в Москве. Туда же по окончании театраль-
ного сезона она и вернулась. С театром в 
тот момент была неопределенность, по- 
этому кинематограф быстро заманил ее в 
свои сети. 

Зоя Баранцевич начала сниматься в кар-
тинах Торгового дома «Русь» («Дочь истер-
занной Польши», «Катерина-душегубка», 

 Зоя Баранцевич. 1916



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    4-284/2025152

АРХИВ СТД РФ

«Любовь и забава», «Миллионеры»), а в 
1916 году получила приглашение от Алек-
сандра Ханжонкова войти в труппу его ки-
нофабрики. Предложение это было весь-
ма лестное, поскольку Ханжонков слыл од-
ним из успешных кинопредпринимателей, 
а все фильмы его акционерного общества 
пользовались неизменным зрительским 
успехом. Баранцевич заключила с ним кон-
тракт на 12 картин в год. Первым режиссе-
ром, у которого актриса начала работать, 
стал Евгений Францевич Бауэр, один из са-
мых одаренных, благодаря которому рус-
ский кинематограф вышел на совершенно 
иной качественный уровень. В его филь-
мах снимались многие звезды того пери-
ода: Вера Холодная, Вера Каралли, Вера 
Юренева и другие. Баранцевич посчастли-
вилось появиться в нескольких его карти-
нах — «Смерч любовный», «Марионетки 
рока», «Нина», «Загадочный мир», «Нел-
ли Раинцева» и других. Также она успешно 

снималась у других режиссеров: Александ-
ра Уральского, Петра Чардынина, Никан-
дра Туркина, Бориса Чайковского, Алек-
сандра Чаргонина. Параллельно с 1916 года 
Зоя Баранцевич занималась литературной 
деятельностью, писала сценарии (иног-
да под псевдонимом Людмила Случайная). 
Наиболее успешные из них: «Кто загубил?» 
(1916), «Легенда черных скал» (1916), «Ма-
рионетки рока» (1916), «Сказка синего мо-
ря» (1916), «Умирающий лебедь» (1916).

Когда после революционных событий 
1917 года часть кинематографистов уехали 
из России, Зоя Баранцевич в числе немно-
гих своих коллег осталась. Она продолжа-
ла сниматься, несмотря на трудные усло-
вия, установившиеся с приходом к власти 
большевиков. Фильмы производила ста-
рая гвардия кинематографистов, начинав-
шая еще до революции и продолжавшая 
это делать по привычным канонам. Соот-
ветственно стиль режиссуры, манера игры 

Афиша из личного архива С. Жирнова
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артистов оставались прежними, хотя сю-
жеты картин постепенно менялись с уче-
том нового времени. 

В этот период Зоя Баранцевич попробо-
вала заняться педагогикой. По приглаше-
нию режиссера Александра Ивановского в 
1921 году начала преподавать в его частной 
киношколе, располагавшейся на Тверском 
бульваре напротив Камерного театра. Вот 
как об этом вспоминала бывшая ее учени-
ца, актриса Елена Егорова: «Зоя Баранце-
вич, женственная и привлекательная ак-
триса, много рассказывала нам про свою 
работу на съемках, а потом мы играли один 
и тот же длинный этюд с оригинальным 
названием — «В вихре вальса». <…> Вскоре 
Зоя Баранцевич уехала куда-то сниматься и 
уроки ее прекратились». 

До 1924 года Баранцевич играла у знако-
мых ей режиссеров: Александра Чарго-
нина («В вихре революции»), Владимира 
Гардина («Призрак бродит по Европе», 
«Последняя ставка мистера Энниока», 
«Атаман Хмель», «Слесарь и канцлер»), 
Петра Чардынина («Не пойман — не вор», 
«Хозяин черных скал»). Когда же на сме-
ну им пришло новое поколение кинемато-
графистов, отвергавшее все прежние ху-
дожественные устои, места в их фильмах 
Баранцевич не нашлось. Слишком уж она 
была для них архаична и не интересна. В 
последний раз актриса появилась на экра-
не в 1927 году в картине «Трое» производ-
ства ВУФКУ (Ялта) по сценарию Влади-
мира Маяковского. 

Новые реалии заставили Зою Федоровну 
отказаться от карьеры киноактрисы и вер-
нуться на драматическую сцену. В анкет-
ном листе Баранцевич указано, что в 1928 
она вошла в труппу Государственного теа-
тра импровизации «Семперантэ» и работа-
ла там актрисой до 1930 года. Думаю, про-
изошло это не случайно. Театром руко-
водили его создатели — супружеская пара 
Анатолий Владимирович Быков и Анаста-
сия Александровна Левшина, начинавшие 
творческий путь до революции. Наверня-
ка они знали Баранцевич и позвали ее в 
свой коллектив, желая помочь в трудную 
минуту. Позднее «Семперантэ» преобразо-

вали в Московский государственный дра-
матический театр (Мосгордраму), а к его 
руководству привлекли Валентина Серге-
евича Смышляева. Там Баранцевич сыгра-
ла Ирэн в «Черном золоте» Н.В. Айзикови-
ча и А.В. Быкова, Поплавскую в «Головоно-
гом человеке» по рассказу Ф.В. Гладкова, 
Карпинскую в «Луне слева» В.Н. Билль-
Белоцерковского, Кэт в «Казни» Г.Н. Ге и 
другие роли. Согласно анкете, на этой сце-
не она служила вплоть до 1935 года

В 1938 году приказом Комитета по делам 
искусств при Совнаркоме СССР несколь-
ко столичных театров были ликвидирова-
ны. В том числе и Мосгордрама. Но еще 
раньше Зоя Баранцевич уехала в Серпу-
хов и поступила в городской театр. В ан-

Зоя Баранцевич. Из личного архива С. Жирнова
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кете она написала: «С 1935 года работала в 
Московском театре драмы и комедии п/р 
И.М. Туманова, который сейчас (на мо-
мент заполнения анкеты 19.07.1941) пере-
именован в Серпуховской гор. драматиче-
ский театр». В сезон 1940/41 Баранцевич 
сыграла Анну Каренину в инсценировке 

романа Л.Н. Толстого, приуроченной к 
30-летию со дня смерти писателя. В мест-
ной газете актриса так охарактеризовала 
свою работу: «Передать правдиво образ 
Анны Карениной, передать страдания и 
несчастье русской женщины в жестокой 
действительности прошлого столетия — 

Газетная публикация  
о спектакле «Анна  
Каренина». 1940.  
Из личного архива  
С. Жирнова
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такова задача, которую я поставила перед 
собой в данном спектакле». 

В связи с началом Великой Отечествен-
ной труппу Серпуховского театра расфор-
мировали, и Зоя Баранцевич вернулась в 
Москву. Согласно характеристике, выдан-
ной секретарем парторганизации Серпу-
ховского драмтеатра, Зоя Федоровна, ак-
тивный член ячейки РОККа (Общество 
Красного Креста РСФСР — ред.), «первая 
изъявила желание записаться на курсы 
медсестер, чтобы оказать помощь ране-
ным бойцам РККА (Рабоче-Крестьянская 
Красная Армия — ред.)». Курсы по подго-
товке кадровых медсестер были организо-
ваны при Всероссийском театральном об-
ществе (ВТО). Благодаря открывшимся 
документам из Архива СТД РФ, стали из-
вестны некоторые подробности. Удосто-
верение под номером 48, выданное Баран-
цевич как слушательнице этих курсов, да-
тировано 22 июля 1941-го и действовало до 
23 сентября. То есть прошел всего месяц 
после того, как на страну обрушилась вой-
на, и все силы, в том числе и театральных 
деятелей, были направлены на защиту ро-

дины. В то время управляющим делами 
ВТО был Ф.Д. Субботин. Его подпись сто-
ит на том документе.  

Родной брат Зои Баранцевич Евгений 
Федорович тогда служил в армии в каче-
стве красноармейца-тракториста 21-го от-
дельного парка инженерных машин на Бе-
лорусском фронте. Зое Федоровне нужно 
было работать, помогать его семье и со-
держать себя. Племянница Алевтина вспо-
минала, что тетка часто к ней приходи-
ла, приносила карандаши, рисовала япон-
ских гейш, артистично, в лицах читала бас-
ни И.А. Крылова. В 1945 году брат вернулся 
с фронта, где был награжден медалью «За 
отвагу», и все пошло своим чередом. Он 
был склонен к технике, трудился электри-
ком. Зоя Федоровна, видимо, уже нигде не 
работала, хотя, возможно, пыталась вер-
нуться в профессию. Известно, что в 1949 
году она снялась в эпизоде фильма Абрама 
Роома «Суд чести», но он не вошел в окон-
чательный вариант картины. 

Последний период жизни Зои Баранце-
вич прошел тихо и спокойно в двухэтаж-
ном домике на Малой Никитской, в рай- 

Удостоверение З.Ф. Баранцевич — слушателя курсов медсестер при ВТО. Архив СТД РФ 
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оне Патриарших прудов, где она занимала 
комнату в мансарде. Обстановку составля-
ли широкая кровать, шкаф из карельской 
березы, большой круглый стол, желтое, с 
черными прожилками трюмо, маленький 
диванчик в белом чехле. Над столом висел 
огромный абажур, над кроватью — карти-
на. Баранцевич держала таксу, кобелька, 
который скрашивал ее одиночество. Каж- 
дое воскресенье приходила в гости к брату. 
Она по-прежнему хорошо выглядела, тща-
тельно следила за собой, аккуратно одева-
лась. Обязательными атрибутами ее оде-
жды всегда оставались шляпка и перчатки. 

Скончалась Зоя Баранцевич внезапно 11 
декабря 1952 года, что стало неожиданно-
стью для близких ей людей. К сожалению, 
культурная общественность об этом не  
узнала. О смерти бывшей звезды немого 
кино не сообщила ни одна из газет. В по-
следний путь ее провожали несколько че-

ловек. Похоронили актрису на Ваганьков-
ском кладбище. 

Вот так, шаг за шагом, по крохам сложи-
лась биография актрисы, когда-то блистав-
шей на экране, а потом забытой. Ее солид-
ную часть составили материалы из Архива 
СТД РФ. Историк кино Марк Кушниров в 
своей книге «Звезды немого кино» когда-
то написал о Зое Баранцевич: «Ничего о 
ее семье и семейной жизни я не скажу, ибо 
ничего не знаю. И никто не знает». Прак- 
тика показала, что нельзя быть столь кате-
горичным. 

Алексей ТРЕМАСОВ
Цифровые копии документов из Архива СТД РФ,

фото из архива автора

Выражаем благодарность Анне КУПЦОВОЙ, заве-
дующей Архивом СТД РФ, за помощь в подготовке 
этой статьи. 

Зоя Баранцевич. 1952.  
Из личного архива С. Жирнова
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АКТЕРСКОЕ ЧУДО 

Не стало Владимира Симонова, на-
родного артиста РФ, артиста уни-
кального таланта. Его первая роль 

на Вахтанговской сцене — зловещий Ура-
ган («Кот в сапогах»), последняя — князь 
Василий Сергеевич Курагин («Война и 
мир»). Лучшие роли классического репер-
туара, водевили, фарс, драма, трагикоме-
дия — он виртуозно владел огромным диа-
пазоном выразительных средств, был убе-
дителен в самых разных образах.

Ему повезло встретиться с лучшими ре-
жиссерами рубежа XХ–ХХI веков — О. Еф-
ремов, А. Эфрос, К. Гинкас, А. Морфов, 
П. Штайн, эпатажный А. Жолдак, В. Мир-
зоев, В. Иванов, У. Баялиев, А. Яковлев, 
Н. Чусова, Е. Марчелли. Посчастливилось 
много лет играть спектакль «Лица» по рас-
сказам А.П. Чехова с Александром Каляги-
ным. Но главный его выигрыш — возмож-
ность работать с великим режиссером Ри-
масом Туминасом, который подарил счас-
тье воплотить, сыграть дерзко, ни на кого 
не похоже классические роли, среди кото-
рых профессор Серебряков («Дядя Ваня»), 
князь Курагин («Война и мир»), Пандар 
(«Троил и Крессида»), Рене («Ветер шумит 
в тополях»), Гусар в отставке («Евгений 
Онегин»), Эфраим Дудак («Улыбнись нам, 
Господи»), Минетти («Минетти»).

Именно в этих ролях во всей силе и глуби-
не раскрылось удивительно многогранное 
дарование Владимира Симонова, неповто-
римое сочетание иронии, лукавой насмеш-
ки, умения посмеяться над собой и своим 
героем, но и понять его, защитить, оправ-
дать. В нем это было — трогательная дет-
скость и мощный драматический дар. Его 
исполнение многих ролей казалось нео-
жиданным и абсолютно оправданным. Со-
здавалось впечатление, что артист умеет 
видеть сквозь строки привычного текста, 
отыскивая потаенные глубины характеров.

Одним из его шедевров стал профессор 
Серебряков. Не нудный педант и сухарь, а 
живой, капризный, самоуверенный и са-
мовлюбленный, полный сил мужчина, по-
зер и эгоист, обаятельный в сознании сво-

ей исключительности и праве весь мир за-
ставить вертеться вокруг себя. С какой не-
подражаемой снисходительностью забирал 
он из рук дяди Вани букет роз, предназна-
ченный его жене, и лишь небрежно кивал 
головой. Как картинно распахивал сюртук и 
шел, вскидывая ноги, навстречу нацеленно-
му на него дулу пистолета в руках дяди Вани. 
Как он был снисходителен и надменен. Ко-
нечно, роль выстроил великий режиссер, 
но сыграл ее неподражаемый актер.

Владимир Симонов сразу нашел общий 
язык с новым художественным руководи-
телем театра и в первом спектакле Тумина-
са на Вахтанговской сцене «Троил и Крес-
сида» Шекспира сыграл одну из важней-
ших ролей — Пандара, хитрого сводника, 

Владимир Симонов. Фото Я. Овчинниковой

ВСПОМИНАЯ
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дядю Крессиды, изысканного, загадочно-
го, циничного, манипулирующего людьми, 
умеющего использовать их слабости. Эта 
работа стала для актера важным этапом 
сценической биографии. Его Рене («Ве-
тер шумит в тополях) старался сохранить 
свое достоинство, поддерживал друзей, ми-
рил задиристых обитателей пансиона. Вы-
сокий мсье с военной выправкой и аристо-
кратическими манерами. Педантичный и 
невозмутимый, он вдруг разражался такой 
бурей эмоций, что становились очевидны-
ми и его боль, и незащищенность, и траги-
ческий комизм существования маленького 
человека такого большого роста. Симонов 
блестяще сыграл старого еврея каменоте-
са Эфраима Дудака («Улыбнись нам, Госпо-
ди»), раздавленного бедой, мудрого, отча-
явшегося, терпеливого. Артист использо-
вал национальные черты характера, дове-
дя его до философского обобщения. 

Почти два десятилетия назад он играл 
Отелло без грима в спектакле Марчелли, 
рассказывая не о ревнивом мавре, а о траге-
дии растоптанного доверия, утраты идеала. 
А роль актера Минетти в одноименном спек-
такле стала его исповедью, очень личным 
высказыванием о своем понимании актер-
ской природы и тончайших струнах трепет-
ной и ранимой актерской души. Актер Ми-
нетти в спектакле по пьесе Т. Бернхарда не-
удачник, одержимый театром, замкнутый, 
печальный, смешной и трагичный старик. 
Владимир Симонов безупречно справился 
с этой работой. То, как он преображался по 
ходу действия, критик назвал «даже не шко-
лой актерского мастерства, а демонстрацией 
актерского чуда». Это — свидетельство зрело-
го, отточенного владения профессией.

Он не умел играть вполсилы. Поэтому каж- 
дое его сценическое создание покоряло фи-
лигранностью формы, неожиданными ин-
тонациями, способностью проникнуть в 
суть изображаемого героя. Созданные мас-
тером персонажи заставляли зрителей сме-
яться и плакать, сопереживать, размыш-
лять и восхищаться — Тарталья и Пантало-
не («Принцесса Турандот»), Шопен («Лето 
в Ноане»), Копейкин («Старинные русские 
водевили»), Беня Крик («Закат»), Пичем 
(«Опера нищих»), Жан («Фрекен Жюли»), 
Монахов («Варвары»), Отелло в траге-
дии Шекспира, Полковник («Мадемуазель 
Нитуш»), Ромул («Ромул Великий»). В год 
100-летия Театра имени Евгения Вахтанго-
ва в аудиоспектакле-променаде «Вахтангов. 
Путь к Турандот» Владимир Симонов испол-
нил роль Бориса Сушкевича.

Владимиру Симонову природа многое да-
ла — высокий рост, стать, хорошей лепки 
выразительное лицо, красивые глаза, от-
крытую улыбку. Внешние данные типично-
го сценического героя. Но он не стал залож-
ником амплуа, ибо в равной мере мог играть 
роли и драматические, и комические. Про-
никновенность, лиризм, мужская харизма 
органично соединялись в нем с умением пе-
редать характерные черты персонажа, он 
владел гротеском, иронией, мог быть умо-
рительно смешным, его энергетика захва-
тывала, а обаяние покоряло. 

«Дядя Ваня». В роли профессора Серебрякова
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По странной прихоти актерской судь-
бы в одних и тех же пьесах Чехова Влади-
мир Симонов дважды сыграл самых раз-
ных персонажей-антагонистов. Во МХАТе  
в «Чайке» был и нервным страдающим Ко-
стей Треплевым, и самоуверенным, на-
смешливым Тригориным. В «Дяде Ване» 
сначала исполнял титульную роль в Теат- 
ре «Et Cetera», а в 2009 году в знаменитом 
спектакле Римаса Туминаса «Дядя Ваня» на 
вахтанговской сцене блестяще воплотил 
образ Серебрякова, превратив профессо-
ра из зануды и почти служебного персона-
жа в одного из главных действующих лиц, 
подчеркнув фарсовую сущность роли. 

Надо отметить, что Владимир Симонов 
был не из тех, кто ждет звездного часа. Он 
смело выстраивал свою судьбу. Пришел в Те-
атр Вахтангова в 1980 году после окончания 
Театрального института имени Б.В. Щукина 
(курс А. Казанской) и служил здесь до послед-
него времени. Правда, с перерывом в шесть 
лет (с 1983 по 1989), когда уходил во МХАТ 
им.  Горького (тогда еще не разделенный 
на два театра), где исполнил девять цент- 
ральных ролей в этапных спектаклях, по-
ставленных известными режиссерами. И 
позже, оставаясь одним из самых востребо-

ванных вахтанговских актеров, В.А. Симо-
нов успешно сотрудничал с другими театра-
ми, сыграл значительные роли классическо-
го репертуара, такие, как мздоимец Городни-
чий в «Ревизоре» и вечно сомневающийся 
Подколесин в «Женитьбе» — обе в режис-
суре В. Мирзоева в Драматическом театре 
им. К.С. Станиславского. Симонов выступал 
на сцене Театра «Et Cetera», где на протяже-
нии долгих лет в партнерстве с Александром 
Калягиным играл множество самых разных 
персонажей кроме уже названных «Лиц»: 
Санчо Пансо в «Дон Кихоте» с А. Каляги-
ным-рыцарем печального образа. Появился 
на сцене театра «Et Cetera» в титульной роли 
в спектакле «Борис Годунов» по А.С. Пушки-
ну, поставленном П. Штайном. 

Трагикомедия стала излюбленным жан-
ром Симонова, умевшего соединять траги-
ческий надлом и самоиронию, переплав-
лять самые разные чувства и захватить не-
обычайной силы эмоциональным накалом 
страстей, переживаний, покорить публику 
и уйти непобежденным, оставив зрителям 
надежду. «На сцене он играет, а не живет, 
но играет так, что у зрителей дух захватыва-
ет от накала и энергетики представляемых 
им переживаний и страстей. Симонову под-

«Минетти». В роли Минетти. Фото В. Мясникова 
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властны роли театра масок и театра пере-
живаний, театра представления и театра аб-
сурда. Он одинаково органичен в комедии 
и трагедии, в драме и водевиле, на сцениче-
ской площадке и в кино». (В. Модестов) 

В послужном списке В.А. Симонова четы-

ре с половиной десятка ролей на театраль-
ных сценах. В его фильмографии более 150 
киноролей: «Одиноким предоставляется об-
щежитие», «Тевье-молочник», «Криминаль-
ный талант», «Как живете, караси?», «Свадь-
ба», «Граница. Таежный роман», «Москов-
ские окна», «Раскаленная суббота», «Жизнь 
забавами полна», «Ключ от спальни», «Де-
ти Арбата», «Дело о Мертвых душах», «Ан-
дерсен: Жизнь без любви», «Одна любовь на 
миллион», «Антидурь», «Ржевский против 
Наполеона», «Жизнь и судьба», «Куприн», 
«Третья мировая», «Дама пик», «Пальма» и 
других. Его снимали крупнейшие режиссе-
ры — М. Швейцер, А. Эфрос, П. Фоменко, 
И. Дыховичный, Э. Рязанов, С. Урсуляк… 

Артист был удостоен множества театраль-
ных премий, среди которых три премии 
«Чайка», две премии «МК», Российская на-
циональная актерская премия «Фигаро» 
имени Андрея Миронова, «Хрустальная Ту-
рандот» и другие. В 2012 году он стал лауреа-
том премии мэра Москвы в области литера-
туры и искусства. В 2018-м отмечен орденом 
Дружбы, в 2021-м — почетной грамотой Пре-
зидента РФ, а 26 сентября 2025 года награ-
жден орденом Почета.

Владимир Симонов, актер, вписавший свое 
имя в историю не только Театра имени Евге-
ния Вахтангова, где прослужил более сорока 
лет, но и в историю российского театра. 

Валентина ФЁДОРОВА
Фото предоставлены пресс-службой 

Вахтанговского театра
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