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лон вкуса и тонкого деликатного режис-
серского подхода как к самому материа-
лу, так и к стилевому решению спекта-
кля в целом. В итоге эффект полного 
погружения: в отеле между двумя мира-
ми оказываются не только персонажи, 
но и каждый, пришедший на спектакль 
зритель. Любовь главных героев Жу-
льена (Алексей Басов) и Лоры (Мария 
Жучилина), как квинтэссенция земной 
любви между мужчиной и женщиной, 
оказывается выше беспристрастности 
самого фатума, судьбы, выше смерти. 

«Счастливые дни» Сэмюэла Беккета —  
моноспектакль Елены Басовой. Пер-
вое ощущение, которое возникает при 
просмотре: это невероятный шок. Что-
бы держать в одиночку в колоссальном 
напряжении более двух часов зритель-
ный зал, когда весь твой «инструмент» —  
лицо и руки, нужно иметь мужество ка-
натоходца. И как итог — исповедальный 
спектакль. С одной стороны, вселен-
ское одиночество, когда рядом уже нет 
близких (а как часто, увы, они есть фи-
зически, но по факту таковыми не явля-
ются). С другой, он не про отчаяние, не 
про то, что не случилось, а про то, что 
случилось. Вилли — живая, она дорожит 
мгновениями счастья из прошлого, уме-
ет, как и героиня «Отеля двух миров», 
радоваться каждому пустяку в настоя-
щем. В этом и парадокс: она закопана, 
но она живая. И на протяжении спек-
такля это проявляется все отчетливее:  
ее дни все-таки счастливы, при этом 
трагичны… 

«Ветер в тополях» Жеральда Сиблей-
раса определен по жанру как героиче-
ская комедия. Фабула спектакля, на пер-
вый взгляд, достаточно проста и хоро-
шо известна по многочисленным поста-
новкам разных театров: трое чудаков, 
Гюстав, Фернан и Рене решили совер-
шить побег из дома престарелых. Удаст-
ся ли им осуществить задуманное? Ведь 
каждый раз по разным причинам нача-
ло путешествия постоянно откладыва-
ется. Но только на первый взгляд. «Ве-

тер в тополях» — это рассказ о челове-
ческой жизни, старости и уходе поко-
ления, но рассказанный не грустно, а 
иронично и весело. Назовем это груст-
ной улыбкой по поводу осени, потому 
что осень, с одной стороны, хорошая 
пора, а с другой стороны, пора увяда-
ния. И это волнует всех зрителей вне 
зависимости от возраста. Ведь только 
кажется, что все впереди. Ты еще не 
успел родиться, как вчера уже наступи-
ло. Спектакль получился как разговор 
о вечном: дружба и предательство, си-
ла и слабость, мечта и реальность, же-
лание и боязнь свободы (и извечный 
вопрос, сформулированный Владими-
ром Высоцким: «Мне вчера дали свобо-
ду, что я с ней делать буду?»). И четыре 
героя, связанных воедино судьбой. Это 
не оговорка, ибо статуя собаки — такой 
же полноправный герой действа, как 
и остальные, столь далекие друг другу 
и при этом столь близкие. Или это че-
тыре аlter ego одного человека?.. Ну и, 
конечно же, жизнь и смерть. «Боязнь 
страны, с которой ни один не возвра-
щался», — цитируя Шекспира, вселяет 
в Фернана (Алексей Басов) почти «жи-
вотный» страх и в то же самое время 
мысль: жить во имя чего, для чего? И 
ветер в тополях, как олицетворение и 
смысла, и цели, и мечты, пусть недости-
жимой. Наверное поэтому так остро, 
как предательство, воспринимается 
остальными героями «ледяной ушат» 
слов Рене (Олег Спиренков). Жить для 
того, чтобы жить — к этому герои при-
ходят в финале, и эта мысль примиря-
ет их не только с жизнью, но и со смер-
тью. А основной урок — мы сильны, по-
куда мы вместе.

«Белые розы, розовые слоны» Уилья-
ма Гибсона, казалось бы, комедия, но... 
Спектакль до такой степени захватыва-
ет, что в первые минуты после его окон-
чания даже трудно дышать. Но не от 
ощущения безнадежности, а от колос-
сальной силы сопереживания и какого-
то очищения. И еще от того, что, на мой 
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взгляд, делает Камерный театр — камер-
ным: выбор удивительного, глубоко-
го репертуара и предельная честность 
со своим зрителем. История бесконеч-
но трагична, но она о том, что случи-
лось на самом деле. Молли (Елена Ба-
сова) подарила Генри (Алексей Басов) 
самый дорогой на земле подарок — воз-
вращение к себе настоящему. Ничего не 
прося, и уж тем более не требуя, она не 
имеет цели изменить Генри, а просто 
открывает ему свой внутренний мир. И 
он находит в нем те сокровища: нерав-
нодушие, умение любить и жертвовать, 
которых, как оказалось, ему так не хва-
тало (и даже себе было страшно при-
знаться в этой пустоте). Но и он в кор-
не меняет жизнь Молли: помимо долга 
в ее жизни появляется забытое с детст-

ва такое понятие, как счастье. Именно 
эта тема, как мне кажется, ключевая и 
в спектакле, и в пьесе: название гово-
рит само за себя — два момента счастья 
в жизни Молли. Это много или мало? И 
если Молли обретает счастье через все 
испытания, и смерть к ней приходит в 
момент наивысшего счастья, то судьба 
Генри, столь благополучного вначале, 
разрушается потерей? Нет, пережитое 
чувство скорее создало, чем разрушило 
его. Но этот момент пустоты так тяжел, 
а при нашем равнодушии потери растут: 
в этом для меня глубокая правда фило-
софии Молли. 

Второй фактор притяжения — актер-
ская игра на пределе всех мыслимых ду-
шевных сил и такой самоотдачи, что 
зритель не просто наблюдатель — он 

«Белые розы, розовые слоны».  Молли Иган — Е. Басова
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внутри происходящего. Отсюда рожда-
ется сопричастность. А судьба Молли и 
Генри воспринимается, если не как соб-
ственная, то как судьба близких и доро-
гих людей. И зритель уходит со спекта-
кля, пусть немного, но другим. По сло-
вам Молли, мы можем изменить только 
себя, но меняя себя, свой внутренний 
мир, мы вносим изменения и в мир гло-
бальный. И еще множество вопросов, 
мыслей и чувств... 

«Пиковая дама» А.С.  Пушкина — уди-
вительно атмосферный спектакль: ми-
нимализм в реквизите и декорациях, но 
при этом найдены удивительно емкие 
решения каждой сцены, где мельчай-
шие детали и жесты работают и созда-
ют атмосферу пушкинского Петербур-

га, роковой страсти, финалом которой 
становится тихое и от того еще более 
страшное помешательство Германна 
(Владислав Басов). Помимо основного 
символа пушкинского сюжета — карт, в 
спектакле появляется еще один, не ме-
нее важный и многозначный, — зерка-
ла. Полуправда в словах Графини, в от-
ношениях Германна и Лизы (Анастасия 
Чурикова), маски светского петербург-
ского общества. Не своя, а «отражен-
ная» жизнь большинства героев драмы. 
Зрительская популярность спектакля 
стала отправной точкой создания его 
телеверсии.

«Москва — Петушки» по Венедикту 
Ерофееву очень точно простроен ре-
жиссерски: в итоге, на протяжении все-

«Лев и Софья». Лев — А. Басов, Софья — Е. Басова
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го спектакля удалось пронести атмос-
феру бесконечно сложного трагифар-
са. Даже само произведение откры-
вается по-иному: ушло «наносное», а 
осталась судьба поколения. В голове 
промелькнул ассоциативный ряд с Вла-
димиром Высоцким: «безвременье вли-
вало водку в нас…» и с его собственной 
судьбой. 

Спектакль «Лев и Софья» (по пись-
мам и дневникам Льва Николаевича и 
Софьи Андреевны Толстых), как мне 
кажется, просто требует неоднократ-
ного к себе зрительского обращения: 
сколь разнопланово, многоаспектно, 
сложно, противоречиво, тонко рас-
крыты образы. Мы видим историю би-
полярно, и в этом главная ценность и 
удача как постановки, так и пьесы, на-
писанной Алексеем Басовым. По жанру 
спектакль очень близок столь актуаль-
ной сегодня театральной документали-
стике или «вербатим». Разнополюсные 
заряды в лице Софьи Андреевны (Еле-
на Басова) и Льва Николаевича (Алек-
сей. Басов) неразрывно притянулись 
друг к другу, а вот случилось или не слу-
чилось совместное счастье? Или боли 
все-таки больше? Оно одно на двоих у 
этих людей или у каждого свое? Исто-
рия с дневниками не оставляет вопро-
сами: а кто бы хотел такой честности? 
Что в ней? Высшая степень доверия 
или своеобразный эгоизм со стороны 
Льва Николаевича? Самое страшное в 
семейной жизни — не разность интере-
сов, не быт, а разное понимание того, 
что есть добро и зло, разность ценност-
ная и ментальная… 

Премьера спектакля «Юбилей», в 
основу которого легли «Юбилей» и 
«Лебединая песня» А.П. Чехова, состо-
ялась 14 июня 2025 года в юбилейный 
год КДТ. Роль Шипучина играет Вла-
дислав Басов, и его герой восприни-
мается как «аз воздам» и одновремен-
но «закон бумеранга». Как это актуаль-
но сегодня: мы так хотим быть поняты-
ми, но все больше теряем способность 

услышать, понять другого. «Потёмкин-
ские деревни», «пыль в глаза», «очков-
тирательство» — известные наши бе-
ды. Внутренняя боль, отчаяние, одер-
жимость Мерчуткиной в исполнении 
Елены Басовой, но при этом какая-то 
глубинная надежда — это олицетворе-
ние слепой веры русского народа, что 
барин, государь или кто-то другой обя-
зательно решит все твои проблемы. А 
«Лебединая песня» стала объяснением 
в любви к театру, к актерской профес-
сии как со стороны А.П. Чехова, так и 
со стороны КДТ. Это и о зависимости 
профессии, и о ее боли: видит или не 
видит тебя режиссер, антрепренер, 
продюсер. И еще о том, что часто пла-
той становится одиночество: как про-
сто все со стороны, как празднично, но 
сколько пота, боли, крови, а зачастую 
и самосожжения со стороны служебно-
го входа. Но все это искупается той зри-
тельской энергией, «теми редкими си-
яющими минутами актерского счастья, 
которые способны разогнать тьму то-
ски», по словам Серафимы Бирман.

Почему же КДТ можно назвать брен-
дом? Потому что этот театр по-настоя-
щему уникален, свободен в выборе ре-
пертуара, всегда идет «своей колеей», 
обладает особой аурой. Спектакли КДТ 
любимы не только туляками, но и го-
стями региона. Все чаще посещение 
КДТ становится одним из важных пун-
ктов туристических поездок гостей 
нашей области. Гастроли КДТ всегда 
ожидаемы с особой теплотой в Волог-
де, Орле и других городах. Театр ведет 
активную фестивальную жизнь. И са-
мое главное, не перестает волновать, 
удивлять, восхищать своего зрителя, 
существует с ним на одной волне глубо-
кого диалога о мире и о самом себе. 

Елена ЕРОШКИНА
Фото предоставлены театром
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РИМСКАЯ ОПЕРА  
РИМСКОГО-КОРСАКОВА

Под Новый год на Новой сцене 
Большого театра России поя-
вилась эксклюзивная новинка 

— редчайшая в практике отечественно-
го театра опера великого русского клас-
сика Н.А. Римского-Корсакова «Серви-
лия». Этой опере более, чем 120 лет, за 
которые она была поставлена всего че-
тырежды — мировая премьера в Ма-
риинке (1902), московская премьера в 
бывшей Опере Мамонтова (1904), спу-
стя 90 лет — премьера в Самаре (1994) и 
в 2016-м — вновь в Москве, в Камерном 
музыкальном театре Бориса Покров-
ского. Были еще считанные концерт-
ные исполнения — в 1944-м в Москве си-
лами оперного ансамбля Всесоюзно-
го театрального общества и в 2019-м  
в Концертном зале Мариинского теа-
тра (фестиваль к 175-летию композито-
ра, на котором было исполнено вооб-
ще все его наследие). Это единственная 
опера Римского-Корсакова, которая не 
записана на пластинку — есть только не-
большие фрагменты, зафиксированные 
в 1949-м: запись полной версии оперы, 
которую сделали на «Мосфильме» од-
новременно с премьерой в КМТ, по не-
известным причинам так до сих пор и не 
увидела свет. Из всей музыки оперы бо-
лее-менее известна лишь ария титуль-
ной героини из третьего действия «Цве-
ты мои» — ее иногда поют сопрано, же-
лая удивить жюри на вокальных конкур-
сах неизбитым репертуаром.

Безапелляционный приговор истории, 
вынесенный «неудачной» опере «Серви-
лии», которой и вправду не повезло от 
рождения: и петербургская, и московская 
премьеры, состоявшиеся при жизни ком-
позитора, большого энтузиазма не вызва-
ли и прошли считанное число раз (менее 
десятка каждая). В советское время опе-
ра не ставилась вообще. Как утверждают 
некоторые исследователи, причина — в 

ее религиозной тематике, что не кажет-
ся убедительным: не менее религиозный 
«Китеж» композитора, настоящая литур-
гическая опера, ставился в СССР мно-
гократно и на самых разных сценах. Са-
марская постановка, по воспоминаниям, 
также жила совсем недолго, числилась в 
репертуаре три сезона, но шла редко. Са-
мой успешной оказалась версия КМТ — за 
шесть сезонов она прошла 33 раза.

За рубежом «Сервилию» не знают во-
все. Инициатор постановки этой оперы в 
КМТ прославленный дирижер Геннадий 
Рождественский рассказывал в интервью 
автору этих строк: «Я уже несколько деся-
тилетий занимаюсь пробиванием испол-
нения оперы «Сервилия» — в самых раз-
ных странах и совершенно безуспешно. 
В России говорят, что это непопулярно, 
хотя никто и не пробует на популярность 
проэкзаменовать. На Западе еще хуже. Я 
предлагал поставить «Сервилию» в Риме, 
в городе, где происходит действие оперы: 
лицо директора Римской Оперы не изме-
нилось ни на йоту при упоминании этого 
названия. Я после этого решил, что в этот 
театр больше не поеду. Поразительно — 
никакого интереса! Леность ума, нелю-
бознательность, отсутствие эстетическо-
го чувства вообще — к сожалению, сейчас 
это не редкость, причем и у столь высоко-
поставленных господ».

В 2016-м Рождественский все-таки су-
мел реализовать мечту — к своему 85-ле-
тию он осуществил запись (увы, так пока 
и не вышедшую) и постановку этой опе-
ры в Театре Покровского: к сожалению, 
не на большой сцене, для которой была 
изначально предназначена грандиозная 
корсаковская фреска из римской жизни, 
а в маленьком зальчике на Никольской 
улице, который каждый раз радикаль-
но перестраивался под нужды постанов-
ки. Компромиссным было и музыкаль-
ное решение — ограниченный состав 

МИР МУЗЫКИ
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оркестра не давал возможности полно-
стью воплотить замысел, однако гени-
альная интерпретация Геннадия Нико-
лаевича искупала многое: стало очевид-
но, что мы «проморгали» настоящий ше-
девр, музыку — более чем достойную, в 
которой узнаваемый стиль великого рус-
ского сказочника гармонично сочетался 
с его экспериментальным поиском адек-
ватных выразительных средств для зву-
ковой картины Древнего мира.

Спустя почти десять лет Валерий Гер-
гиев решил возродить «Сервилию», 
взяв за основу спектакль Ольги Ивано-
вой в КМТ и перенеся его на Новую сце-
ну Большого — туда, где ему самое ме-
сто, учитывая формат сочинения. Эту 
версию называют в театре возобнов-

лением, но фактически — это премье-
ра, новая продукция, поскольку усло-
вия зала совершенно иные, в нем невоз-
можно воспроизвести спектакль Театра По- 
кровского так, как он был решен тог-
да, хотя многое от его идей и эстети-
ки сохранилось. Это по-прежнему ко-
стюмный исторический спектакль, ил-
люстрирующий сюжет, а не ведущий с 
ним диалог с позиций современности. 
Аналогичным же образом решен и фи-
нал оперы — свою концепцию Иванова в 
этом смысле повторила.

Очевидно, что причина неудачливой 
судьбы «Сервилии» кроется не в области 
музыки — партитура Римского-Корсако-
ва вполне соответствует представлени-
ям о его уровне дарования, а он неверо-

Локуста — Е. Воронцова, Неволея — М. Асвойнова«Сервилия». Сервилия — Р. Миниханова,  
Соран Барея — Д. Макаров
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ятно высок: без преувеличения это — ге-
ниальный мастер. В «Сервилии» Корса-
ков экспериментирует — с греческими 
ладами, с италийским, византийским, 
ориентальным музыкальными экстракта-
ми, добавляя в партитуру колорита «не-
ведомой», «древней» музыки. Однако его 
стиль и мастерство очевидны здесь так 
же, как и в прочих 14 операх — это музыка 
очень русская в своей основе, в ней неиз-
бежно слышатся аллюзии и переклички 
со «Снегурочкой», «Царской невестой», 
«Китежем», музыка мелодически бога-
тая и с выразительной, изящной и прора-
ботанной оркестровкой. Для романтиче-
ского музыкального театра рубежа веков 
это нормально — никто из композито-
ров современников или предшественни-

ков Римского-Корсакова (и в России, и в 
Европе) не стремился к стопроцентной 
стилизации под ту или иную эпоху или 
изображаемый этнос. Они живописали 
свои музыкальные картины теми сред-
ствами, что были для них естественны, 
лишь иногда допуская какой-то экзотиче-
ский оттенок. И даже заимствование му-
зыки для финального «Credo» из второй 
редакции «Псковитянки» ни о чем не го-
ворит: гимнический хор вполне получил-
ся и уместен, а откуда он взят — неважно, 
общего стиля композиторского письма 
он ничуть не нарушает.

Причина, конечно же, в литературной 
основе произведения. Никогда не ставив-
шаяся на сцене пьеса Льва Мея, к творче-
ству которого Николай Андреевич всю 

Валерий — Р. Коллерт, 
Сервилия — Р. Миниханова
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жизнь питал нежную привязанность, пе-
регружена ненужными, явно избыточны-
ми деталями и драматургически невнят-
на. Мотивы героев непонятны, финал вы-
зывает оторопь, он полностью ходулен — 
совершенно не ясно, по какой причине 
уверовала Сервилия, но еще более анек-
дотичным смотрится обращение в хри-
стианство всех прочих римлян вокруг 
нее, произошедшее ни с того ни с сего во 
второй половине I века нашей эры, когда 
до торжества новой религии в Римской 
империи оставалось еще три долгих сто-
летия. Либретто композитор делал сам, 
пытаясь облегчить и усовершенствовать 
пьесу Мея, но в отличие от прочих сво-
их шедевров, где великолепную литера-
турную основу ему давал, например, Вла-

димир Бельский, можно сказать, что с 
задачей он не очень-то справился. Пре-
одолеть эти недостатки сегодня может 
только крупный режиссерский талант, 
который бы предложил ясное концепту-
альное решение, как-то оправдывающее 
многочисленные несуразности оперы.

Иванова, которая адаптировала свой 
старый спектакль к реалиям Новой сце-
ны, сохранила первоначальный замы-
сел версии 2016 года. Реалистическое ил-
люстративное повествование у нее длит-
ся почти четыре акта, а в конце него и 
потом в пятом режиссер приготовила 
«сюрприз». Сервилия у нее не прозрева-
ет, а скорее бредит, отравленная колду-
ньей Локустой, поэтому финальное пре-
ображение героини воспринимается как 

Эгнатий — В. Соколов, 
Сервилия — Р. Миниханова
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агония, а не восхождение. Эта новация 
не улучшила драматургии сочинения, а 
лишь запутала ее, и в известной степе-
ни снизила пафос торжества христиан-
ства в финале. А кроме этого в спекта-
кле слишком много фронтальных поз на 
авансцене и мало глубокого психологи-
ческого взаимодействия между персона-
жами, большинство мизансцен решены 
достаточно банально, не слишком ин-
тересно. Визуально спектакль ожидае-
мо «потяжелел» и масштабировался: ху-
дожник Виктор Герасименко перенес 
римский амфитеатр, на котором сидели 
в КМТ зрители, на сцену, сохранил мно-
жество элементов римского декора и до-
бавил впечатляющей видеографики.

Музыкально «реабилитация» «Серви-
лии» также властно требует большого ху-
дожника в оркестровой яме. Когда это 
делал Рождественский — это убеждало 
даже с малыми силами КМТ. В Большом 

маэстро Гергиев не стал самолично за-
ниматься оперой, поручив ее опытному 
Антону Гришанину: уровень музициро-
вания оказался достойным сцены Боль-
шого, но градус вдохновения, выявлен-
ные краски и разнообразие нюансиров-
ки скорее разочаровали. Второй премь-
ерный спектакль в основном был отдан 
молодежи — свежие голоса Рамили Ми-
нихановой (Сервилия), Романа Коллер-
та (Валерий) и Василия Соколова (Эгна-
тий) звучат красиво, но глубиной и выра-
зительностью пока не поражают. Значи-
тельно выгоднее в этом плане оказались 
более опытные артисты — Екатерина Во-
ронцова (Локуста), Денис Макаров (Со-
ран), Роман Муравицкий (Тразея), Ро-
ман Шевчук (Гиспо) и другие.

Александр МАТУСЕВИЧ
Фото Дамира ЮСУПОВА

предоставлены Большим театром

«Сервилия». Сцена из спектакля
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ФАНТАЗИИ ИГРУШЕК 

Здание Московского государст-
венного академического дет-
ского музыкального театра име-

ни Наталии Сац уже больше года на-
ходится на капитальной реконструк-
ции, и коллектив вынужден выступать 
на арендованных или гостевых пло-
щадках. Однако же остался небольшой 
островок, не затронутый ремонтом и 
позволяющий выпускать премьеры, 
как в оперном, там и в балетном жан-
ре. Речь идет о малой сцене и фойе вто-
рого этажа, где крайне мало места, но 
эта камерность и создает ощущение то-
го «уютного уголка», куда тянет прий-
ти вновь. Дело в том, что камерная сце-
на как раз соразмерна маленькому че-
ловеку — ребенку-дошкольнику, кото-
рый впервые попадает в музыкальный 
театр. Как нельзя удачно техническое  
ограничение вылилось в новые твор-
ческие возможности и с успехом ис-
пользуется театром. 

Одной из недавних премьер стала об-
новленная версия камерного балета на 
музыку Дебюсси «Ящик с игрушками» в 
авторской хореографии Кирилла Си-
монова на либретто Анастасии Рахма-
новой. Сказочно-игрушечная история 
идеально встроилась и в новую про-
странственную парадигму театра, и в 
концепцию первого знакомства малы-
шей с балетным искусством. По сути, 
«Ящик с игрушками» получился не про-
сто классическим балетом, а неким все-
объемлющим образовательным про-
ектом для маленьких зрителей. Пре-
жде всего, еще раз подчеркнем роль 
пространственного восприятия. Клас-
сические балеты чаще всего идут на 
больших сценах, где маленький ребе-
нок чувствует себя муравьем в огром- 
ной банке: сцена и артисты так дале-
ко от него, что кажутся движущими-
ся игрушечными фигурками, которые 

нельзя как следует рассмотреть, если 
только в бинокль. Здесь же идет карди-
нальный слом этой культурной прак- 
тики — на малой сцене театра умеща-
ется всего три ряда кресел, и размеры 
сцены таковы, что артисты находятся 
на расстоянии вытянутой руки. Кроме 
того, нет оркестровой ямы, а значит, 
оркестр находится также в поле зре-
ния зрителей постоянно. В данном слу-
чае оркестр располагался в левом углу, 
максимально близко от выхода из зала, 
который также использовали и арти-
сты, выходящие на сцену. Часть оркес-
тра даже находилась сбоку и сзади зри-
тельских мест. 

Еще одно принципиальное простран-
ственное отличие — отсутствие кулис 
и занавеса. Формально, занавес был, 
однако же он находился так близко к 
первому зрительскому ряду, что созда-
вал ощущение просто некой матерча-
той ширмы, за которой было все слыш-
но, и сбоку от него даже видно. С од-
ной стороны, магия «сейчас откроется 
занавес, и будет волшебство» исчезла, 
что могло кого-то расстроить. С другой 
же, такой формат предполагал возмож-
ность увидеть некоторую изнанку под-
готовки к спектаклю, не приглажен-
ную театральной мишурой и светом 
сценическую реальность театральной 
машины. В совокупности с видимым во  
время исполнения музыки оркестром 
это создавало ошеломляющее впечат-
ление — буквально на наших глазах рож- 
далась музыка, ведь обычно оркестр, 
сидящий в оркестровой яме, зрителям 
не виден, а только слышен.  

Второе неочевидное свойство балета 
на расстоянии вытянутой руки — воз-
можность разглядеть мимику артистов 
в деталях. Обычно это видят зрители 
первых рядов партера, в то время как 
большая часть зрителей, сидящая в ам-
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фитеатре и на ярусах, такого удоволь-
ствия лишена. Здесь же абсолютно де-
мократичный подход: всем детям, что с 
первого, что с третьего ряда была пре-
красно видна и мимика, и жестикуля-
ция, и вся физическая работа тела тан-
цоров. Можно было детально рассмот- 
реть не только как балерины встают на 
пуанты, как туго ленты перетягивают 
их щиколотки, но и как подрагивает в 
такт помпон на шапочке Морячка (Ар-
тур Баранов), какой причудливый грим 
у исполнительницы партии Куклы-сло-
на (Екатерина Зайцева) и у исполните-
ля партии Пьеро (Александр Ким), все 
детали костюма Солдатика (Тимур Ку-
аталиев) от эполет до кивера, и много 

чего еще. Эффект максимального фи-
зического приближения к сцене и ви-
зуального укрупнения всех деталей ба-
лета предсказуемо подействовали на 
юных зрителей — практически все де-
ти сидели тихо, затаив дыхание и сле-
дя за происходящим на сцене, не отры-
вая глаз. Не часто можно увидеть такой 
эффект на спектаклях без интеракти-
ва, где зрителям, в основном, от двух до 
шести лет. 

История создания балета композито-
ром Клодом Дебюсси, впрочем, также 
весьма семейная и связана с маленьки-
ми детьми. Известно, что музыку к ба-
лету Дебюсси писал в качестве рож- 
дественского подарка своей восьми-

«Ящик с игрушками». Кукла — П. Химич, Солдатик — Т. Куаталиев
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летней дочери Клод-Эмме. В кругу се-
мьи ее ласково называли Шушу, что 
созвучно французскому слову «Жужу» 
(joujoux) — уменьшительно-ласкатель-
ное от «jouet», «игрушка». Таким обра-
зом, «ящик с игрушками» можно пере-
вести и как «ящик Шушу», где компо-
зитор фантазирует на тему оживших 
детских игрушек своей дочери. Здесь 
живет красивая золотоволосая Кукла, 
храбрый Солдатик с сабелькой, весе-
лый задира и балагур Полишинель, 
традиционная кукла народного театра 
и другие игрушки и куклы. Это не пер-
вый музыкальный подарок дочери от 
композитора-отца: четырьмя годами 
ранее он посвятил и подарил малень-

кой Шушу фортепианный цикл «Дет-
ский уголок», пять пьес из которого 
включены музыкальным руководите-
лем и дирижером постановки Артемом 
Макаровым в нынешнюю версию бале-
та наравне с еще несколькими произве-
дениями Дебюсси. 

Сценография художницы Екатери-
ны Агений мастерски сочетает в себе 
яркость и чистоту красок с лаконич-
ностью и функциональностью понят-
ной формы. Так, на сцене мы видим не-
сколько плоскостных домиков, из окон 
которых то и дело высовываются го-
ловки главных героев. Рядом с ними 
расположен огромный объемный сун-
дук, который служит то пристанищем 



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    5-285/2026126

МИР МУЗЫКИ

медитирующего Слоника, то постелью 
для раненого Солдатика, то местом 
горьких слез Куклы. Неподалеку башня-
маяк и еще один плоскостной домик с 
надписью «Продается» — так незамыс- 
ловато решен сюжетный ход, который 
должен быть понятен без слов. 

Собственно, сюжет балета умещается 
в пару предложений и относится к тра-
диционному рождественскому нарра-
тиву. Ночью, когда дети засыпают, их 
куклы и игрушки оживают и устраива-
ют свои шуточные бои и «разборки», у 
них вовсю бурлит их маленькая куколь-
ная, но такая всамделишная жизнь: пре-
красная Кукла в начале не отвечает 
симпатией Солдатику, который давно в 
нее влюблен и дарит ей розу в знак веч-

ной преданности, но этому союзу хочет 
помешать Полишинель, также питаю-
щий чувства к Кукле. Солдатик и Поли-
шинель устраивают дуэль-драку, в кото-
рой решится судьба. Солдатик ранен 
и повержен, но Кукла бросается к не-
му на грудь, находит там ту самую розу 
и понимает цену истинной любви, она 
начинает ухаживать за раненым и по-
степенно осознает, что любит имен-
но его, а не бахвала и пустослова По-
лишинеля. В итоге они, уже будучи па-
рой, покупают заброшенный домик на 
ферме и начинают новую жизнь. Идеа-
листическая пасторальная картинка до-
полняется покупкой очаровательных 
барашков, которые мило пасутся на лу-
гу перед домиком. После 20 лет счастли-

Кукла — П. Химич, Полишинель — Д. Круглов, Кукла-слон — Е. Зайцева
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вого брака постаревший Солдатик с се-
дой бородой и изрядно располневшая 
Кукла сидят на лавочке у своего домика 
в окружении детей и вспоминают бы-
лое счастливое время.  

Возвращаясь к сценографии, стоит 
отметить, что этот мир кукол на сцене 
создан с невероятной теплотой и лю-
бовью, умело сочетая в себе явные от-
сылки к исторической и художествен-
ной эпохе, в которой жил и творил им-
прессионист Дебюсси, с забавными 
оммажами современной детской массо-
вой культуре мультиков и игр. Так, вся 
цветовая гамма декорации абсолютно 
«вангоговская», сине-желто-зеленая, и 
считывается с первого взгляда. Умело 
вплетаются не только цвета и колорит 

«Подсолнухов» и «Вазы с ирисами», 
но и характерные профили кипарисов 
с полотна «Пшеничное поле с кипари-
сами», а в изгибах и узорах облаков над 
башней-маяком четко видны «загогули-
ны» из знаменитой «Звездной ночи». 
Причем облака эти, колористически 
точно вангоговские, еще и напомина-
ют Шагаловский «Над городом (полет 
над Витебском)» своей двойной ску-
ченностью, словно фигуры художни-
ка и его возлюбленной, сплетенных в 
клубок в полете, подчеркивают сказоч-
ность и нереальность этого мира грез. 
В то же время выбегающие на сцену 
овечки в исполнении артистов балета 
театра — просто детский щенячий вос-
торг, ведь они так похожи на барашка 
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Шона из одноименного мультика! Да, 
та самая старая добрая пластилиновая 
анимация, где округлые мягкие фор-
мы «мультяшных» персонажей ожива-
ют на сцене, — финальная точка, по-
сле которой невозможно не расплыть-
ся в улыбке, как ребенку, так и взросло-
му. Очаровательные пухляши-барашки 
пляшут, катаются по сцене, щиплют 
травку и вообще ведут себя совсем не 
как серьезные артисты, явно, что ис-
полнителям этих партий самим просто 
«в кайф» от души подурачиться на сце-
не. При этом костюмы остальных пер-
сонажей никаких отсылок к конкрет-
ным мультяшным образам не имеют, а 
скорее, транслируют идею универсаль-
ной игрушки на все времена. Так, Сло-
ник является с большими ушами и в пе-
стрых индийских шароварах, Морячок 
в традиционной матросской курточке, 
а Пьеро в белом балахоне с воротнич-
ком-жабо. 

Отдельно стоит отметить работу ху-
дожника по свету Елизаветы Ланской-
Галимон, создавшей полупрозрачную 
дымку, легкий флер сказочности и та-
инственности в сценах с «засыпанием» 
кукол, и удивительно светлый и яркий, 
искрящийся мир детского счастья. 

У «Ящика с игрушками» получился 
очень большой состав исполнителей, 
ведь в каждой роли на сцену выходят 
в очередь три-четыре солиста, что, на-
верняка, привносит свой особый коло-
рит в рисунок танца и исполнения ро-
ли в целом. Неизменным остается хо-
реографическое мастерство и особый 
артистизм, работа с мимикой, учиты-

вая «крупный план» в данной постанов-
ке. Любопытно также отметить, что в 
финальной части балета роль поста-
ревшей и раздобревшей Куклы испол-
няет уже оперная артистка Дарья Хази-
ева (в очередь с Людмилой Бодровой), 
что кардинально меняет восприятие 
образа этого персонажа визуально, а 
также и музыкально — рассказ о счаст-
ливой жизни с солдатом из танца пере-
ходит в пение. Такой прием включения 
оперной арии в балет, на мой взгляд, 
является также хорошим примером, с 
одной стороны, образовательной на-
правленности — за поход в театр юные 
зрители сразу получили презентацию 
обоих музыкальных жанров — и балета, 
и оперы, наглядную жанровую разницу 
между ними; а с другой стороны, в этом 
видится характерный для всего театра, 
включая драматический и театр кукол, 
общий тренд последних лет на микши-
рование и эксперимент с жанрами, вза-
имопроникновение и симбиоз. 

Все эти особенности премьерно-
го балета в Детском музыкальном теа-
тре четко сработали на то, что премье- 
ра «Ящика с игрушками» стала образ-
цовым форматом знакомства самых ма-
леньких зрителей с искусством балета 
и музыкальным театром в целом. Имен-
но «Ящик с игрушками», а не классиче-
ские «Щелкунчик» или «Золушку» мож-
но смело рекомендовать всем роди-
телям для первого похода с детьми на  
балет.

Анастасия ИЛЬИНА
Фото предоставлены театром
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В театральном мире есть личности, на-
деленные особым даром — быть не 
просто профессионалом, а еще и твор-
ческим центром, объединяющим во-
круг себя людей, идеи, проекты. Худож-
ник Елена Степанова (1958–2022) несом-
ненно им обладала. Ее личность и та-
лант при жизни создавали особое поле 
притяжения, а после до обидного ран-
него ухода это поле не исчезло, транс-
формировалось. Книга-альбом «Ваша 
Степанова», изданная Комиссией по 
сценографии Союза театральных дея-
телей СТД РФ, — убедительное доказа-
тельство этой силы. 

Автор идеи и составитель Инна Мир-
зоян, заведующая Кабинетом сценогра-
фии СТД РФ, проделала огромную рабо-
ту, собрав под одной обложкой 25 текс-
тов тех, кто с Леной Степановой дружил 
и работал, и около 300 цветных и черно-
белых иллюстраций — зарисовки, теа-
тральные эскизы, макеты декораций, 
фотографии. Сложность заключалась в 
том, что при жизни Елену Степанову не 
заботило собственное творческое на-
следие. Многочисленные работы разда-
ривала, и они разлетались как птицы по 
городам и весям. О проведении персо-
нальных выставок не думала, а когда ей 

РАССТАВАНИЕ И ВСТРЕЧА 

КНИЖНАЯ ПОЛКА

«Ваша Степанова. Книга о художнике театра». Составитель И. Мирзоян. 
Москва: Комиссия по сценографии СТД РФ
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об этом напоминали, отмахивалась: «Я 
что, Пушкин?». В 2022 году Елены не ста-
ло, и в подобной ситуации вполне могла 
возникнуть зияющая пустота, если бы не 
любовь друзей, для которых она была и 
остается особым и дорогим человеком. 

Книга-альбом «Ваша Степанова» ис-
следует и воссоздает творческий путь 
мастера от самой первой постановки 
в 1976 году «Сказки о четырех близне-
цах» в Калининском театре юного зри-
теля (ныне Тверской ТЮЗ) до послед-
ней работы «Енуфа» Л. Яначека в Мо-
сковском академическом музыкаль-
ном театре имени К.С. Станиславского и 
Вл.И. Немировича-Данченко в 2018 году. 
И здесь важно сказать о том, что содер-

жательная глубина книги нашла достой-
ное отражение в ее издательском вопло-
щении. Автор графической концепции 
Ольга Золотухина придумала легкий, 
«дышащий» макет, позволяя каждому 
эскизу, наброску, зарисовке, этюду или 
фотографии жить в собственном про-
странстве. Когда погружаешься в чте-
ние или подолгу рассматриваешь иллюс- 
трации, приходит понимание, что гра-
фическая сдержанность дизайнера кни-
ги, внимание к деталям отражают саму 
суть дарования Елены Степановой, ее 
умение создавать выразительные обра-
зы через ясность формы и чистоту цве-
та. Особым знаком стали каллиграфи-
ческие надписи Евгения Добровинско-

Елена Степанова  
на церемонии вручения 
премии «Золотая Маска».  
2010
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го для каждой главы, которые восприни-
маются как метафора сотворчества двух 
больших художников. 

«Ваша Степанова» — не просто мемо-
риальный проект, а живой и целостный 
образ талантливого художника, кото-
рый во всей полноте раскрывается че-
рез его произведения и воспомина-
ния режиссеров, сценографов, актеров, 
искусствоведов, театральных критиков. 

«Тексты друзей, людей, знавших Лену, 
уверена, не могут быть парадно-приче-
санными — характер Лены категорически 
отвергал фальшь и лицемерие, — пишет в 
предисловии Инна Мирзоян. — Все вме-
сте они создадут правдивый и яркий ее 
портрет. Еще подумалось, что это издание 
как бы не «для нее», а «от нее». Вот так и 
родилось название “Ваша Степанова”».

Елена Степанова окончила Ленинград-
ское художественное училище имени 

В.А. Серова в 1980 году, как художник-по-
становщик и художник по костюмам со-
трудничала с драматическими и музы-
кальными театрами России и Израиля. 
Список имен режиссеров, с которыми 
она создавала спектакли, внушителен — 
Анатолий Эфрос, Анна Каменская, Ни-
колай Шейко, Евгений Арье, Борис Цей-
тлин, Людмила Налётова, Михаил Быч-
ков, Михаил Левитин, Адольф Шапиро и 
многие другие. В качестве художника по 
костюмам работала с Давидом Боров-
ским, Игорем Поповым, Владимиром 
Арефьевым, Андрисом Фрейбергсом, 
Дмитрием Крымовым, Николаем Симо-
новым, Александром Шишкиным. Уча-
ствовала в ежегодной выставке москов-
ских театральных художников «Итоги 
сезона». Инна Мирзоян пишет, что ри-
сунок Степановой гипнотизировал, на-
столько он был скрупулезно точен, буд-

Эскиз костюма к спектаклю «На дне». Театр «Гешер» 
(Тель-Авив, Израиль). 1994

Эскиз персонажа к пьесе А. Камю «Калигула».  
Не осуществлено. 1990
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Борис Цейтлин, 
Елена Степанова, 
Илья Гваракидзе. 
На примерке 
костюма  
к спектаклю 
«Ангел приходит 
в Вавилон»». 
Томский театр 
драмы. 2000. 
Фото С. Захарова 

Евгений 
Добровинский  
и Елена 
Степанова.  
Ялта. 2017
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то проявлял набросанные кем-то линии 
и композиции, не предусматривающие 
своеволия». Ее макеты тоже заворажи-
вали архитектурой, масштабом, про-
порциями, ритмом, безупречностью ли-
ний и форм. 

Она занималась чистым творчеством, 
не думая о наградах и прочих престиж-
ных знаках отличия, но ее работы при-
тягивали внимание профессионального 
сообщества и получали высшие оценки. 
В 1983 году стала дипломантом междуна-
родной выставки сценографии «Праж-
ская Квадриеннале — PQ83» в Чехии, 
где экспонировались ее эскизы к спек-
таклям Калининского театра юного зри-
теля «Полоумный Журден» М. Булгакова 
и «Гуманоид в небе мчится» А. Хмелика. 
Затем — дипломантом Российской ака-

демии художеств. Дважды была призна-
на лауреатом Национальной театраль-
ной Премии и Фестиваля «Золотая Мас- 
ка»: в 2003 году в номинации «Лучшая 
работа художника в музыкальном теа-
тре» за сценографию спектакля «Мадам 
Баттерфляй» Дж. Пуччини и в 2010 году 
в номинации «Лучшая работа художни-
ка по костюмам в музыкальном театре» 
за костюмное оформление спектакля 
«Лючия ди Ламмермур» Г. Доницетти 
(Московский академический музыкаль-
ный театр имени К.С. Станиславского и 
Вл.И. Немировича-Данченко). В 2011-м  
за сценографию спектакля «Король 
Лир» в ТЮЗе им. А.А. Брянцева получи-
ла звание лауреата Высшей театральной 
премии Санкт-Петербурга «Золотой со-
фит». Спустя три года названа лауреа-

Эскиз костюма к спектаклю 
«Полоумный Журден».  
Калининский (Тверской) ТЮЗ.  
1982
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Макет «Свободного платья Лючии» к опере «Лючия ди Ламмермур». Московский академический музыкальный  
театр имени К.С. Станиславского и Вл.И. Немировича-Данченко. 2009

Сцена из III акта оперы «Лючия ди Ламмермур». 2009. Московский академический музыкальный театр имени 
К.С. Станиславского и Вл.И. Немировича-Данченко. 2009
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том Премии города Москвы в области 
литературы и искусства за создание сце-
нографии к спектаклю «Стеклянный зве-
ринец» Т. Уильямса в Театре Наций, ко-
стюмов к опере «Лючия ди Ламмермур» 
и оперетте «Веселая вдова» Ф. Легара в 
Московском академическом музыкаль-
ном театре имени К.С. Станиславского и 
Вл.И. Немировича-Данченко.

Елена Степанова была особенной, и 
каждый, с кем пересекался ее жизнен-
ный путь, сразу это понимал. В книге 
«Ваша Степанова» искусствовед Анаит 
Оганесян рассказывает о самой первой 
встрече с ней: «Она появилась в Каби-
нете театрально-декорационного искус-
ства ВТО в самом конце 1979 года. Высо-
кая, стройная шатенка с разделенными 
прямым пробором распущенными во-
лосами и в очках с большой оправой. 
Взгляд серьезный, речь немногослов-
ная, деликатная, без фамильярности… 

Неординарность и хрупкость натуры 
ощущались сразу». 

Борис Цейтлин вспоминает, что Степа-
нова всегда была погружена в свое осо-
бое внутреннее пространство: «Когда 
Лену спрашивали о чем-то, она подни-
мала глаза на собеседника, улыбалась 
и отвечала после долгого молчания. Па-
уз в беседе было больше, чем слов. Мне 
раньше казалось, что она просто обду-
мывает ответ. Только теперь я понимаю, 
что это не так: ей нужно было время, что-
бы вернуться из СВОЕГО мира, в котором 
она почти всегда находилась. А там Бог, 
приобняв Лену, водил ее рукой». 

Театральный художник Юрий Хариков 
называет встречу с Еленой Степановой 
настоящим подарком судьбы: «В нашей 
профессии весьма редко встречаются 
люди «говорящие», вдумчивые, способ-
ные не только глубоко проникнуть в су-
щество профессии, но и умеющие четко 
для любого донести суть и все тонкости 
художественного замысла и подробно 
изложить пути его реализации на сцене. 
Все это подкреплялось ее умением сво-
ими руками поистине творить чудеса. 
Эти же чудеса в высшей мере были про-
явлены в ее таланте художника-графи-
ка. Она умела дружить по-настоящему, 
очень тонко чувствовала детские души 
и общалась с ними на равных. Я счаст-
лив тем уже, что Лена была в моей жиз-
ни и навсегда останется одним из самых 
светлых свидетельств проявления Высо-
кого Духа в человеческом существе». 

У каждого, написавшего короткие мо-
нологи-воспоминания, «своя» Степано-
ва — соратник, друг, вдохновитель. Для 
тех, кто не был с ней знаком, благодаря 
этому множеству голосов она тоже ста-
ла «своей». «Ваша Степанова» вышла в 
2024 году, когда ее героине могло испол-
ниться 66 лет. Книга не продается, пото-
му что это некоммерческое издание, но 
ее можно получить в подарок, написав 
по адресу imirz@mail.ru Инне Мирзоян. 

Елена ГЛЕБОВА
Иллюстрации из книги «Ваша Степанова»

«Портрет Лены Степановой». Ксения Шимановская. 
Холст, масло. 1996



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    5-285/2026136

МИР КУКОЛ

ПОД СЧАСТЛИВОЙ ЗВЕЗДОЙ

Путешествие с архивариусом
По официальным данным история Театра 
кукол Карелии началась в 1935 году: веду-
щий, интеллигентный Архивариус (Олег 
Романов) со значком «90» на лацкане пид-
жака, бережно взял на руки младенца, сим-
вол новорожденного театра. Хотя возник 
он чуть раньше. Первые кукольные спек-

такли, пушкинскую «Сказку о попе и о ра-
ботнике его Балде» и «Лешка и кошка» 
С.А. Дилина и М.И. Шифмана, поставлен-
ные М.Н. Фигнер (впоследствии одной из 
основательниц ТЮЗа и театра кукол в Чу-
вашии) с актерами ТРАМа, показали в ок-
тябре 1934-го и в марте 1935-го. В 1935 го-
ду ТРАМ по постановлению Наркомпро-

15 декабря 2025 года исполнилось 90 лет Театру кукол Республики Карелия (Петро-
заводск) — единственному в республике и одному из старейших кукольных театров 
России. 15 декабря 1935 года театр показал первый профессиональный кукольный 
спектакль — «Рис» по пьесе Р.М. Ландис в постановке Д.Н. Светильникова. К юбилею 
здесь подготовили концертную программу «90 лет без антракта» — увлекательную 
экскурсию в историю театра (режиссер-постановщик Сергей Усков, художник-поста-
новщик Полина Чуфырева). 

Театр кукол существует с незапамятных времен, поэтому в прологе концерта проци-
тировали Книгу Бытия, где фразу «и создал Бог человека» дополнили еще одной: «и 
человек создал куклу» — на сцене появилась крошечная куколка, трогательная и без-
защитная среди высоких страшных масок. 

«90 лет без антракта». Фото И. Тимина

МИР КУКОЛ
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са Карелии реорганизовали в ТЮЗ, и ше-
стеро молодых актеров осуществили свою 
мечту о кукольном театре. В Москве на го-
дичных курсах Сергея Владимировича Об-
разцова учились артисты А.Д. Коган и 
К.В. Горожанкина. 

В 1938 году театр, считавшийся частью то 
ТРАМа, то ТЮЗа, то Каргостеатра, полу-
чил самостоятельность, зал на 100 мест и 
репетиционную базу. Его директором был 
А.Д. Коган, а худруком — ленинградский ху-
дожник Н.А. Ласточкин. В музее Государ-
ственного академического Центрального 
театра кукол им. С.В. Образцова хранится 
экспонат того периода: тростевая кукла — 
жена Полицейского (спектакль «Малютка 
Пальма», 1939). Артисты, работая с тросте-
выми куклами, как и С.В. Образцов, давали 
около 500 представлений в год, выезжая на 
повозке с лошадью в клубы, школы, колхо-
зы, на лесопункты, к бойцам Красной ар-
мии. К восьми актерам добавились худож-
ник, монтировщик, осветитель и баянист: 

спектакли, как немые фильмы, играли под 
музыку. Об этом на юбилейном концер-
те напомнили сценки-куплеты под баян, 
где роль аккомпаниатора блестяще испол-
нил народный артист Республики Карелия 
Александр Довнер.

Актеры — участники фронтовых бригад Ве-
ликой Отечественной войны и главный ре-
жиссер И.А. Мальцева быстро восстанови-
ли театр, встретив премьерой новый 1945-й  
год. В середине 1950-х театр обрел дом —  
расширенное здание гауптвахты (1859, ар-
хитектор В.В. Тухтаров), 1 апреля 1956 го-
да открывшийся премьерой «Снежной ко-
ролевы». После масштабной реконструк-
ции в 2004–2006 годов (архитектор Е. Таев)  
фасад здания украсили сказочные персона-
жи — металлические скульптуры В. Зорина.

Минаевский гапит
В конце 1960-х театр был на пике популяр-
ности, о чем свидетельствуют показанные 
на концерте кадры киножурнала «Совет-

Коллектив Театра кукол Карелии. 1930-е
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ская Карелия»: фрагмент спектакля и счаст-
ливые лица маленьких зрителей. Юрий Ми-
наев, в 1965–1967 годах главный режиссер 
и главный художник театра, изобрел здесь 
«минаевский гапит» — легкий и удобный 
каркас для работы с тростевой куклой, ко-
торый используется и поныне. Куклы ху-
дожницы Христины Скалдиной, работав-
шей здесь с 1968 года, живут в музеях Пет-
розаводска, Москвы и за рубежом. Худож-
ница — автор кукол из деревянных ковшей, 
ложек, солонок, лаптей для спектакля «Ка-
рельский сувенир» (Ю.И. Андреев по моти-
вам карельских сказок, постановка В.М. Со-
ветова под руководством заслуженного де-
ятеля искусств РСФСР М.М. Королёва), 
проложивший театру дорогу за границу. С 
середины 1980-х здесь работает Любовь Би-
рюкова, заслуженная артистка РФ, драма-
тург и режиссер. Ее спектакль «Куллерво» 
по мотивам карело-финского эпоса «Кале-
вала» — лауреат республиканской театраль-
ной премии «Онежская маска» (2004) за 
вклад в развитие национальной культуры. 

Петрозаводский кукольный театр притя-
гивает таланты: режиссер спектакля «Рис» 
Д.Н. Светильников позже стал главным ре-
жиссером Смоленского областного теа-
тра кукол, который носит его имя. В 1953-м  
сюда пришел Ю.И. Андреев, народный ар-
тист Республики Карелия, актер, драма-
тург и режиссер. Среди его спектаклей, 
поставленных за почти полвека работы, 
«Голубая важенка», «Красавица Насто», 
«Парень-Березовая чурка», «Карельская 
сказка» по карельскому фольклору; «Кол-
дунья Лоухи», «Песнь о Сампо», «Картины 
Калевалы» (1989, художник Т. Юфа) по эпо-
су «Калевала». Здесь работали художник 
М. Ефимова (Зленко), выдающийся режис-
сер и педагог В.М. Советов, автор учебника  
«Театральные куклы: технология изготов-
ления». 

Новейшая история
В 2003 году театр получил статус республи-
канского. Его бессменный директор с 2009 
года — Любовь Николаевна Васильева. У 

Актерский состав спектакля «Буратино»
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«Ревизор». Сцена из спектакля. 2022. Фото А. Парфенова

«Карельский сувенир». Сцена из спектакля. 1975 
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нее профессиональное режиссерское об-
разование, и она здесь не только дирек-
тор-художественный руководитель, но и 
креативный продюсер. Хорошо зная век-
тор развития и тренды современного ку-
кольного театра, Любовь Николаевна при-
глашает на постановки талантливых ре-
жиссеров-новаторов: Руслана Кудашова, 
Наталью Пахомову, Евгения Ибрагимо-
ва, Олега Жюгжду, Бориса Константино-
ва, Александра Янушкевича, Яну Тумину и 
других. Они расширяют привычные жан-
ровые рамки, задействуя в спектаклях не-
обычные предметы, тени, маски, актеров, 
играющих в живом плане. Театр кукол Ка-
релии славится своими эксперименталь-
ными постановками. В его репертуаре 
спектакли для разных возрастных групп — 
от бэби-театра до взрослых спектаклей с 
марионетками, масками, печаточными и 
планшетными куклами. Актеры, чтя тради-
ции, умеют работать и с тростевыми. 

Среди авторских спектаклей театра ко-
микс-опера «КвинПикS» (2024) — уникаль-

ная работа талантливого художника-вир-
туоза Виктора Платонова, создающего на 
сцене сюрреалистические миры, — номи-
нированная на «Золотую Маску». Пушкин-
ский сюжет здесь дополнен современны-
ми реалиями: вместо карт компьютерные 
игры, старуха сообщает Гере секретный 
чит-код. И встретился с музыкой «Пико-
вой дамы» Чайковского и Пинк-Флойд. 
Все герои — изящные метровые марионет-
ки. Артисты управляют ими сверху, стре-
мительно передвигаясь по специальным 
кронштейнам. Благодаря этому куклы пе-
ремещаются по всей сцене и сражаются на 
светящихся мечах, а не движутся в одной 
плоскости, как обычно марионетки. Пла-
тонов — изобретатель этой необычной си-
стемы — назвал ее пантограф. 

Слаженная актерская команда очень 
музыкальна. Они могут спеть что угод-
но: арию из «Пиковой дамы», «Турецкий 
марш» Моцарта, разложенный по голо-
сам, как в одном из номеров концерта, или 
микс музыкальных стилей, как в пародий-

«Буратино». Сцена из спектакля. 2023. Фото И. Тимина
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«Белоснежка и гномы». Сцена из спектакля. 2024. Фото И. Тимина

«Водевиль». 2024. Сцена из спектакля. Фото И. Тимина
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ном, полном юмора «Колобке» — настоя-
щей жемчужине этого вечера. В нем звуча-
ли народные песни, джаз и все, что угодно, 
а финальную арию Колобок исполнил уже 
в животе Лисы. В этот вечер на сцене ожи-
вали герои легендарных спектаклей теа-
тра, среди них — трогательные Зина и Ве-
ня из «Железа» Б. Константинова. В одном 
из номеров артисты изобразили своего ди-
ректора: прекрасная и грозная мачеха из 
«Белоснежки и семи гномов», глядя в вол-
шебное зеркало, заявила: «Не потерплю, 
чтобы другой театр был лучше нашего!»

«90 лет без антракта» сыграли трижды: 13, 
14 и 15 января. В день юбилея заместитель 
Премьер-министра Правительства Каре-
лии Лариса Анатольевна Подсадник от 
имени Главы Республики и Правительства 
поздравила коллектив театра и вручила го-
сударственные награды: коллектив удосто-
ен медали «За заслуги перед Республикой 
Карелия» за высокие достижения и заслу-
ги перед республикой и ее жителями в раз-

витии культуры и театрального искусства. 
Ансамбль исполнителей стал лауреатом 
премии «Сампо» Главы Республики Каре-
лия деятелям литературы и искусства за 
достижения в области профессионально-
го мастерства в 2025 году — за комикс-оперу 
«КвинПикS». С юбилеем кукольников по-
здравили коллеги из петрозаводских и мо-
сковских театров.  

Но юбилей — не повод почивать на лав-
рах. Продолжается интенсивная работа: в 
апреле выпустят премьеру сказки «Сестри-
ца Аленушка и братец Иванушка» для малы-
шей (4+). В конце августа — начале сентя-
бря запланирована премьера новой версии 
«Умки» по рассказу Ю. Яковлева. Драматург 
и режиссер этого спектакля Амир Ерманов 
предложил другое название: «Рожденные 
под одной звездой. Северная легенда».

Ольга РОМАНЦОВА
Фото из архива Театра кукол Республики Карелия

«КвинПикS». Сцена из спектакля. 2024. Фото И. Тимина
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НАША МАМА РИММА

Когда уходит хороший, светлый че-
ловек, привыкнуть к этому труд-
но. А Римма Ивановна Белякова 

была именно такой — светлой и очень 
скромной при всех регалиях и извест-
ности в нашем городе. Ее называли теа-
тральной легендой Саратова. Выпускни-
ца Школы-студии МХАТ, народная ар-
тистка России, лауреат премии «Золотая 
Маска», Почетный гражданин Саратов-
ской области, до недавнего времени — 
председатель Саратовского отделения 
СТД РФ. Но прежде всего — Учитель, 
лауреат премии имени М.И. Царева «За 
успешное воспитание актерской смены», 
профессор, руководитель актерских кур-
сов, заведующая кафедрой актерского 
мастерства Саратовского театрального 
института (СаТИ). Когда-то Олег Павло-
вич Табаков, именитый наш земляк, го-
ворил нам на встрече: «Главное — уче-
ники. Вовка Машков, Женька Миронов, 
Сережка Безруков — это мне «там» за-
чтется». Римма Ивановна тоже считала 
подготовку студентов наиважнейшим де-
лом, ученики отвечали ей большой любо-
вью и называли «мама Римма».

Она давала им не только серьезную «мха-
товскую» выучку, но и учила, как на сце-
не расковаться, сымпровизировать, мо-
гла и сама похулиганить. Как-то на спек-
такле выпускного курса «Лысая Певица» 
по Ионеско на сцену выскочила эта самая 
Певица (ее появление не предусмотре-
но), и зрители, не узнав в ужасающем па-
рике всегда безукоризненно одетую и при-
чесанную руководительницу курса, просто 
упали от смеха. Беляковский курс, окон-
чивший театральный институт в 1991 го-
ду, — успешный и самый дружный. В честь 
30-летия окончания он устроил большой 
театральный фестиваль. На закрытии его 
мастер пела романсы и частушки (иногда 
очень смелые), рассказывала театральные 
байки и анекдоты. Молодой актер (не ее 
выпускник!), глядя на Белякову влюблен-

ными глазами, следовал по пятам, повто-
ряя, как заклинание: «Римма Ивановна, 
хочу играть с вами на одной сцене! Хоть 
что, но вместе!» Ей тогда было 84 года. Но 
она была там самой молодой.

Римма Ивановна начала вести актерские 
курсы вместе с мужем Георгием Петрови-
чем Банниковым, заслуженным артистом 
России. После его смерти весь груз ответ-
ственности лег на нее. Готовила драма-
тических актеров и артистов с музыкаль-
ным уклоном — для Саратовской оперетты. 
Мальчики были поголовно влюблены в ру-
соволосую строгую красавицу. Девочки пе-
ренимали ее царственную осанку, стараясь 

Римма Ивановна Белякова

ВСПОМИНАЯ
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всегда быть комильфо, учились при любых 
обстоятельствах «держать удар». 

Последнюю роль Беляковой, когда ей 
было уже за 80, подарили ученики. Пье-
су «Соло для струны без оркестра. Испо-
ведь актрисы» на основе переписки Чехо-
ва с женой написал ученик Юрий Лошад-
кин-Шрадер вместе с Людмилой Касья-
ненко. Другой ученик, Олег Загуменнов 
(много лет — педагог беляковского курса, 
интересный театральный режиссер), по-
ставил моноспектакль. Сыграла его Римма 
Ивановна на сцене Театра драмы, музыки 
и поэзии «Балаганчикъ», где художествен-
ный руководитель — тоже ее ученица Еле-
на Смирнова. Возила постановку в Дом-му-
зей М.Н. Ермоловой в Москву, в Дом-музей 
А.П. Чехова в Ялту. Учеников у нее — леги-
он (12 выпусков) во многих театрах страны. 
Растила не просто хороших актеров — хо-
роших людей. Вскоре после ухода Мастера 
они собрали о ней теплые воспоминания.

Мысленно обращается к своей театраль-
ной маме Елена Смирнова — ведущая ак-
триса, режиссер, художественный руко-
водитель Саратовского театра драмы, му-

зыки и поэзии «Балаганчикъ», дважды ла-
уреат областной театральной премии 
«Золотой Арлекин», театральный педагог, 
выпускница 1987 года: 

«Римма Ивановна, помните далекий 1983 
год? Вы нам часто рассказывали эту исто-
рию. Вы вернулись с Георгием Петрови-
чем из отпуска, отдохнувшие, загорелые, 
идете в театральное училище. С визгом 
останавливается правительственная «Вол-
га». Оттуда — женская нога, потом чинов-
ничья голова с модной тогда прической 
«улитка»: «А вы, собственно, куда идете?» — 
«Идем на встречу со своим новым курсом, в 
училище…», — «Вам не туда. Вам — туда!», — 
и указующий перст в сторону консервато-
рии… Так вы получили курс, набранный не 
вами, а Валентиной Ермаковой, для только 
что образованного театрального факульте-
та консерватории. 

Знающие люди предупреждали: «Ну, го-
товьтесь, полетят ваши головы «на отчис- 
ление»: вкусы Ермаковой и Беляковой, ой, 
какие разные!» И мы готовились. И поле-
тели головы. Но мне удалось не только 
остаться на курсе, но закончить его с отли-
чием, стать одной из ваших любимых уче-
ниц. Говорю это без лишней скромности, 
ибо опираюсь на слова ваши и поступки, 
всегдашнюю помощь и поддержку долгие 
годы нашей дружбы.
…Нашему новому факультету дали тогда 
здание на улице Рабочей. Ладно, «убитое», 
но комнаты — клетушки, как заниматься 
мастерством актера? Нам разрешили ло-
мать стены. Мальчишки, разбежавшись, 
били ногами эти стены, девчонки выноси-
ли обломки… Пыльные, грязные, возбуж- 
денные, мы шли на занятия, где вы учили 
нас пробивать уже другие «стены» — своей 
неопытности, неумения. Те поддавались 
не так легко. Но — поддавались, рано или 
поздно!..

Первая встреча с вами произошла на-
много раньше. В очередной раз прова-
лившись на вступительных экзаменах в 
театральное училище, я пошла работать 
в Саратовскую драму. Требовались оде-
вальщицы. Хотела узнать театр «изнут- 

Моноспектакль «Соло для струны без оркестра.  
Исповедь актрисы». Ольга Книппер-Чехова — Р. Белякова 
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Римма Ивановна Белякова со своей ученицей Викторией Шаниной

ри». Была осень, театр гастролировал 
по области. Спектакль на двоих, Римма 
Ивановна и Георгий Петрович. Не пом-
ню сюжет, что-то о возникшем чувстве 
уже немолодых людей. А мне надо было 
быстро дать шапку Георгию Петровичу, 
когда он на долю секунды уходил за ку-
лисы… Как сейчас вижу себя, сидящей в 
пыльной кулисе с этой кроличьей шап-
кой-ушанкой в руках, и смотрю во все 
глаза на вас — такую прекрасную, недося-
гаемую, играющую влюбленную женщи-
ну… Если бы мне тогда сказали, что вы 
будете моим Мастером, разве бы я пове-
рила?! Вы играли спектакль в маленьких, 
забытых богом клубах, со сквозняками, 
с огромными щелями в полу. И каждый 
раз парикмахер говорила: «Римма Ива-
новна, поберегите волосы. Давайте не 
будем начесывать, делать прическу, ко-
му это здесь надо!» А вы отвечали: «Она 

влюблена. Она хочет нравиться. Начесы-
вай!» И в который раз на ваших прекрас-
ных волосах вырастала эта пресловутая 
«улитка». Все, что вы потом говорили, 
внушали нам, студентам, я знала задол-
го до учебы — там, в маленьком сельском 
клубе. Каждый раз надо выходить на сце-
ну и доказывать свое право стоять на 
ней. Вы навсегда в моем сердце, Короле-
ва сцены, Актриса, Мама...»

Сергей Казаков — народный артист Рос-
сии, художественный руководитель Пен-
зенского областного драматического те-
атра имени А.В. Луначарского, профес-
сор Московского института театрального 
искусства, выпускник 1987 года: 

«Римма Ивановна Белякова — не про-
сто мой наставник. О ней можно гово-
рить часами, вспоминая разные случаи, 
в особенности, связанные с Георгием 
Петровичем. Эти истории начинались 
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с рассказа о знакомстве Риммы Иванов-
ны и Георгия Петровича в Смоленском 
театре и вспыхнувшей любви. Поначалу 
Римма, как выпускница Школы-студии 
МХАТ, смотрела на Гошу немного свы-
сока. Пусть он и был звездой Смоленс-
ка, блистая в роли Дениса Давыдова. Го-
ворили, что его даже приходилось выво-
дить после спектакля втайне от толпы 
фанаток. Сначала мне казалось, что это 
просто байки, но я тоже начинал в Смо-
ленском театре и не раз слышал эту исто-
рию, причем в разных вариациях. Рим-
ма Ивановна была невероятно доброй и 
талантливой. Обладая несомненной ха-
ризмой, она, тем не менее, деликатно 
уступала Петровичу, который, чего гре-
ха таить, любил приукрасить действи-
тельность. Когда же его фантазии стано-
вились совсем уж немыслимыми, Римма 
Ивановна мягко его останавливала: «Ну, 
Гоша, ну что ты выдумываешь!» На что 
он неизменно отвечал: «Если я расска-
зываю, значит, так и было!» Они чудес-
но дополняли друг друга в жизни и в ра-

боте… Воспоминания о Римме Иванов- 
не — это целая эпоха, это молодость, это 
начало жизни».

Вспомнил своего мастера и Игорь Кли-
мов — артист театра и кино, участник 176 
кинопроектов, преподаватель РАТИ по 
сценическому движению и фехтованию, 
выпускник 1991 года:

«Римма Ивановна для меня — Учитель 
с большой буквы, о котором мечтает лю-
бой пытливый ученик. Ее харизма «за-
бирала» с первых минут первого уро-
ка. Первое наше упражнение — научить-
ся красиво и правильно сидеть, как учи-
ли, наверное, в лицее XIX века. Ноги 
вместе, спина ровная, сидишь на краеш-
ке стула. Для современного человека это 
очень непривычно. Тело сопротивля-
ется, мозг протестует. Почти Шаолинь! 
Но хочешь стать настоящим артистом — 
учись терпеть. «Тренинг и муштра!» — до 
сих пор девиз моей творческой жизни. 
Терпеть приходилось не только прямую 
спину, но и удары по самолюбию со сто-
роны режиссера, партнеров, зрителей 

Римма Белякова с учениками в День театра в историческом здании ТЮЗа Киселева
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из-за собственной беспомощности. Нуж-
но было научиться не только «терпеть», 
но «разобрать» себя на составляющие, 
как автомат, а потом собрать так, как 
надо режиссеру, персонажу, драматур-
гу. И это новое Я должно стать действу-
ющим инструментом: плакать, смеяться, 
драться. Римма Ивановна нас воспиты-
вала, как на линии огня, которой являет-
ся Рампа. Так, наверное, ее воспитыва-
ли в Школе-студии МХАТ. Мы очень гор-
дились, что частичка этой школы будет 
жить и в нас.

Она не только научила нас проживать 
чужую жизнь, как свою, но и учить это-
му других. Ее ученики ведут теперь мас-
тер-классы, открыли свои школы, теа-
тры. Сама Мастер училась до последних 
дней. Когда я приезжал из Москвы, Рим-
ма Ивановна каждый раз спрашивала: 
«Ну что там новенького?» Я всегда делил-
ся приобретенными знаниями. Но толь-
ко слова ее не устраивали, она просила 
показать, как это на деле работает. И я с 

удовольствием проводил мастер-классы, 
дополняя те навыки, которыми владели 
ее ученики, будь то система Михаила Че-
хова или биомеханика Мейерхольда. Это 
давало ей толчок для изобретения новых 
упражнений. Фраза: «Нужно все время 
крутить педали, иначе велосипед оста-
новится, и вы упадете», — еще один девиз 
школы Риммы Ивановны. Я не смог без 
этого существовать. А ведь мог и уйти.
…Придя из армии, где отслужил два го-
да, поначалу я думал, что это какие-то 
детские игры — бегать со стульчиком, за-
прыгивать на него по сигналу, говорить 
чужие фразы, притворяться не собой и 
прочие «глупости». Надо выбирать дру-
гую профессию и кормить семью, кото-
рую планировал. Но когда попал на дип- 
ломный спектакль курса, который выпу-
скался без меня, оказался в невероятной 
ситуации. Прихожу за кулисы в антрак-
те, идет госэкзамен, в зале строгая ко-
миссия из Москвы во главе с профессо-
ром С.А. Барканом. Мой бывший одно-
курсник Сергей Казаков предложил ри-
скованную авантюру: выйти с ребятами 
на сцену как один из персонажей. Дип- 
ломный спектакль-мюзикл назывался 
«Диоген». Я сказал, что не знаю ни слов, 
ни движений. Но Сергей, человек завод-
ной, подкупил меня одной фразой: «Это 
будет сюрприз для нашей Риммы! — Она 
еще не знала, что я вернулся из армии. — 
Смотри на нас, делай, как мы — все про-
сто. Погнали!» Я, как завороженный, ло-
вил каждое движение, внимание было 
на пределе. Не помню, как вернулся за 
кулисы, ребята похвалили — адреналин 
у меня зашкаливал! Это было реальное 
«боевое крещение» и мое воскрешение 
в профессии. Сомнения испарились: я 
хочу стать настоящим артистом, которо-
го выучит великий Учитель Римма Ива-
новна Белякова!.. И я снова пошел к ней 
на первый курс».

О своих волнениях рассказывает Вик-
тория Шанина — актриса Саратовского 
ТЮЗа в трех поколениях, выпускница 
1991 года:

Римма Белякова и ее ученик Юрий Кравец. Награждение 
областной театральной премией «Золотой Арлекин»
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«Я пришла в мастерскую Беляковой и 
Банникова на второй курс, после курса 
Ермаковой и декретного отпуска. Не сра-
зу мастера приняли меня в свои крепкие 
объятия. Нужно было доказать, что я со-
ответствую курсу. А курс был звездный! 
Игорь Савочкин, Юрий Кравец, Виктор 
Мамонов, Михаил Музалевский, Алексей 
Зыков, Игорь Абрамович, Игорь Кли-
мов… Красавицы девочки Катя Соко-
лова, Юля Степанова, Лена Васильева, 
Зоя Васетченкова... Я благодарна ребя-
там, которые меня поддерживали и по-
могали. Я прочно заняла нишу характер-
ной, комедийной героини, в чем и Рим-
ма Ивановна мне несказанно помогла. 
Расставаясь с нами после получения дип- 
лома, она по-матерински обняла меня 
и сказала: «Счастливой тебе актерской 
судьбы, дочка!» Это ли не признание?! Я 
смогла, я доказала и, действительно, бы-
ла счастлива в профессии».

«Мама Римма» помогла в свое время и 
Юрию Кравцу (Москва) — актеру, режис-
серу, театральному педагогу, театраль-
ному директору, бывшему замминистра 
культуры Саратовской области, выпуск-
нику 1991 года: 

«Римма Ивановна для всех нас Учитель 
с большой буквы. И в профессии, и в жиз-
ни. Многое, что получилось, получилось 
благодаря ей. После первого курса меня 
призвали в армию на два года. А в июле 
1989 года вышел указ Горбачева, что всех 
студентов вузов возвращают учиться. Я 
отслужил 10 месяцев. Приезжаю на фа-
культет — и сразу к Беляковой. Посовето-
ваться, идти ли мне на второй курс и про-
должать учебу или на первый и начинать 
все сначала. А она говорит: «Иди на свой 
курс — на третий. Я уже обо всем догово-
рилась». Так и получилось. Тяжело, ко-
нечно, было. Особенно в сессию — сда-
вать экзамены и зачеты за два курса сра-
зу. Но я учился именно у нее, как и хотел, 
как мечтал. И год не потерял. Спасибо за 
все, любимая Римма Ивановна!»

Юрий Лошадкин-Шрадер — россий-
ский и немецкий актер театра и кино, 

художник, выпускник 1980 года — всю 
жизнь трепетно любил Римму Иванов-
ну, постоянно звонил ей из Германии (в 
тревоге перезванивал мне, если не заста-
вал ее). Мастер так гордилась его роля-
ми, растущей популярностью: он и Во-
ланда сыграл в немецкой экранизации 
Булгакова. «Не знаю, что со мной будет, 
если ее не станет», — написал мне однаж- 
ды Юрий. Несколько нежных, печаль-
ных строк пришли после ее смерти из 
Гамбурга.

«Смерть осуществляет заключитель-
ный монтаж нашей жизни», — напи-
сал Паоло Пазолини, еще не подозре-
вая, сколь трагически своей гибелью 
он оправдает эти слова. После смерти, 
по истечению потока жизни, проявля-
ется смысл этого потока. Либо остать-
ся не выраженным, либо высказаться и 
умереть. Римма Ивановна ушла в усилии 
высказать свое слово. Можно бесконеч-
но рассказывать о ней. Она для меня — 
ощущение грозы, которая освежает воз-
дух и в один момент очищает улицы от 
пыли и сора… Образы, роли, судьбы… 
Ее Настасья Филипповна, Ольга Прозо-
рова, Нина в «Маскараде». Эти женские 
фигуры уже вошли в хрестоматию теа-
тра. Как мало кто, Римма Ивановна бы-
ла равна самой себе. Она была «проте-
стантом» против рутины на сцене и пер-
вооткрывателем нового. И в то же время 
была верна своим симпатиям, эстетиче-
ским пристрастиям, однажды избран-
ным формам, темам… «Была» — как не 
хотелось писать это слово… Для меня 
она всегда есть, будет. Светлая, неповто-
римая… Рука тянется к телефону, но ни-
кто уже не возьмет трубку».

Воспоминания собрали 
Елена СМИРНОВА и Ирина КРАЙНОВА

Фото из архива учеников  
Риммы Ивановны БЕЛЯКОВОЙ
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ЖИЗНЬ — ШТУКОВИНА ЗАГАДОЧНАЯ

Скупые строчки автобиографии: 
«Юрий Анатольевич Машкин. 
Родился 25 апреля 1941 года. Пер-

вую роль сыграл в 14 лет на сцене Но-
вокузнецкого драматического театра. 
Окончил театральную студию при Ке-
меровском областном драматическом 
театре. В разные годы работал в теа-
трах Кемерово, Перми, Челябинска, 
Кирова, Самары...» И ни слова о том, 
что, увидев Машкина в роли Альваро в 
челябинской постановке «Татуирован-
ной розы», Игорь Владимиров тут же 
пригласил актера в труппу Ленинград-
ского театра имени Ленсовета, и вскоре 
Алиса Фрейндлих играла в «Вишневом 
саде» Раневскую, а Машкин — бесконеч-
но влюбленного в нее Лопахина. 

Полного списка ролей, сыгранных 
Юрием Машкиным, нет. Протоколиро-
вать их он не хотел, архив не вел. Как-то 
обмолвился: «Не раз мою фамилию про-
износили с ударением на первый слог, 
а надо бы — на второй. Однажды после 
спектакля стою на автобусной останов-
ке, слышу, как одна семейная пара, обсу-
ждая спектакль, спорит о том, как пра-
вильно звучит моя фамилия. В двух ша-
гах от них стою, они меня не узнают, и 
это замечательно: значит, на сцене не 
такой, как в жизни. С чем мне в жизни 
везло, так это с театрами и с людьми, с 
которыми сводила судьба. Я приходил 
в театр по любви к нему и уходил, когда 
в чем-то разочаровывался. Страна у нас 
большая, есть куда поехать. Правда, теа-
тров настоящих не так много…» 

Себя он считал артистом комедийно-
го дарования, но играл драматические 
и даже трагические роли, был и Яго в 
«Отелло», и Эдгаром в «Короле Лире». 
В мюзикле «Целуй меня, Кэт!» пел так, 
что публика взрывалась овациями. Ему 
предлагали сменить драматический 
театр на оперетту. В его жизни было 
многое, но рассказывать о своем вкла-

де в искусство не любил, не такой был  
человек. 

Юрий Машкин из рода столяров-крас-
нодеревщиков. К этому ремеслу и его 
приучили с детства. Любовь к театру, к 
чтению, как он сам говорил, унаследо-
вал от мамы, Домны Петровны. Маму 
вспоминал с нескрываемой любовью: 
«Имя-то у нее какое было! Я такое имя 
только в пьесах Островского и встре-
чал. А какой характер! Какое отноше-
ние к жизни, к людям!..» 

Жизнь не раз сводила меня с Юрием 
Анатольевичем. Не раз мы откровенно 
беседовали и о театре, и о делах житей-
ских. Бывало, он, задумавшись, молчал, 

Юрий Машкин
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смотрел куда-то сквозь меня. Однажды 
цепко взял за руку и сказал: «Понима-
ешь, жизнь — штуковина загадочная!..»  
Был в нем несгибаемый стержень. Бы-
ло в последнее время и ощущение оди-
ночества. Он всю жизнь мечтал сыграть 
Сирано де Бержерака, Дон Кихота. Не  
случилось. 

Трижды Юрий Машкин был акте-
ром Куйбышевского (ныне — Самар-
ского) академического театра драмы 
имени Горького, по разным поводам 
приходил в него, по разным причинам 
уходил и снова возвращался. Хроно-
логия его судьбы на легендарной самар-
ской сцене такова: 1987–1988, 1989–2001,  
2007–2025. 

1988 год. Анна Сохрина пишет в газете 
«Волжская заря» о драме Герхарда Гаупт- 
мана «Перед заходом солнца» в поста-

новке Петра Монастырского: «О чем 
этот спектакль? Талантливый, неорди-
нарный, яркий человек, переросший 
свое окружение, желает начать жизнь 
с чистого листа. Собирается растрево-
женная семейка на совет-сговор против 
Маттиаса Клаузена. Его играет Юрий 
Машкин, новый для нашего города 
актер. Он гораздо моложе своего ге-
роя. Такой контраст на стороне данно-
го прочтения. Все естественно — и лю-
бовь, и жажда новизны, и молодая пыл-
кость. О Машкине, знаю, уже спорят. В 
нем есть такой пламень актерской само-
отдачи, по которому тоскует зритель и 
который обязывает ко многому иных 
актеров!..» 

1988 год. Евгений Жоголев рецензи-
рует в «Волжской коммуне» спектакль 
Петра Монастырского «Дальше… даль-

«Кабала святош». Муаррон — В. Гальченко, Мольер — Ю. Машкин. 1992 
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ше… дальше!»: «Пьеса Шатрова — пье-
са идеологическая. Она — о пути старом 
и о пути новом. Актеры играют без гри-
ма. Достоверность другого плана — ха-
рактер, манера поведения. От имени 
Ленина — Машкин. Смотрю на Юрия 
Машкина и ощущаю щемящее чувство 
сопереживания — мой современник, 
почти ровесник. Никаких ходульных 
штампов!..» 

О том, почему, сыграв несколько зна-
чительных ролей, он ушел из театра 
драмы и почему через несколько меся-
цев вернулся, Юрий Анатольевич Маш-
кин говорить не любил. Есть играющие 
не только на сцене, но и в жизни актеры 
актерычи и актрисы актрисовны, а есть 
и такие, как Машкин, сосредоточенные 
не на внешнем, а на внутреннем… 

С 1989 по 2001 год он вновь в труппе Са-
марского академического театра дра-
мы. Немало было сказано и написано 
о том, чем закончилась в самарском те-
атральном тереме эпоха Петра Мона-
стырского, как началось время пере-
мен. Машкин и при Монастырском, и 
при Гвоздкове играл то, что предлагали 
режиссеры. При этом не стал заложни-
ком какого-то одного амплуа. Жаль, что 
о многогранности созданных им сцени-
ческих образов журналисты и театро-
веды писали не часто. Уверен, не толь-
ко в моей памяти остались его Юсти-
ниан в «Отравленной тунике» Николая 
Гумилева, Клайв в «Круге» Сомерсета 
Моэма, Чугунов в спектакле по комедии 
А.Н. Островского «Волки и овцы», ата-
ман Платов из мюзикла Марка Левянта 

«Круг». Леди Китти — В. Ершова, Клайв — Ю. Машкин. 
1991

Кадр из телефильма «Зоя». Старец — Ю. Машкин,  
Зоя — А. Ермилина. 2015 
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«Левша-92» по пьесе Б. Рацера и В. Кон-
стантинова. А каким был его Мольер в 
«Кабале святош» Михаила Булгакова!.. 

1993 год. Цитирую опубликованную 
в «Волжской коммуне» статью Ирины 
Тумановской о спектакле Петра Мо-
настырского по пьесе Йозефа Бар-Йо-
зефа «Сад»: «Двое немолодых людей 
встретились и полюбили друг друга. У 
нее был балет, у него — сад, который и 
стал яблоком раздора. Машкин играет 
Менаше побежденного своими сомне-
ниями. Он понимает, что шаг за шагом 
предает свою любовь, свою надежду на 
счастье…» 

1994 год. Юрий Хмельницкий пишет 
в «Самарских известиях» о премье- 
ре спектакля по пьесе Мориса Дрю-
она «Контесса» в постановке Герма-

на Меньшенина: «Иллюзия жизни на 
краю могилы. Вера Ершова с присущей 
ей интуицией сумела угадать меру пре-
бывания своей героини в настоящем и 
прошлом. Машкин разделал под орех 
своего старого идиота, графа Тулио 
Санциани».  

В 2001 году он вновь уходит из Самар-
ского академического театра драмы. 
Через шесть лет вернется, семнадцать 
сезонов будет играть в спектаклях Вя-
чеслава Гвоздкова, Валерия Гришко, 
Александра Кузина. 

2008 год. Ольга Идельсон откликает-
ся в «Самарской газете» на премьеру 
«Полковник Птица»: «Спектакль Вяче-
слава Гвоздкова о людях потерянных, 
неустроенных и безмерно одиноких. У 
Бойчева в пьесе — семеро пациентов и 

«Полет над гнездом кукушки». Сцена из спектакля. 2021 
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врач. Самарский театр добавил еще од-
ного больного — Чаушеску. На протя-
жении всего спектакля играющий его 
Юрий Машкин не произносит ни зву-
ка. Но у него такие выразительные, 
по-детски наивные, то испуганные, то 
счастливые глаза!..» 

Циммер в «Алых парусах» Александ-
ра Грина, Мэр в «Побеге из Шоушен-
ка» Стивена Кинга, Командор и Дон 
Луис в «Дон Жуане» Мольера, Бонно в 
«Амадеусе» Питера Шеффера, Бартоло 
в комедии Бомарше «Безумный день, 
или Женитьба Фигаро», Губернатор в 
«Корсиканке» Иржи Губача, Скэнлон 
в «Полете над гнездом кукушки» Дэйла 
Вассермана — главных ролей в послед-
ние десять-пятнадцать лет у него по-
чти не было, в основном, характерные 
роли второго плана. И все же судьба 
не случайно связала его с Самарой на 
тридцать с лишним лет. 

Мир кино его особо не манил. В 1975 
году на киностудии имени Горького он 
отчасти воплотил свою мечту о коме-
дийной роли, сыграв в фильме «Цен-
тровой из поднебесья» чудаковатого 
тренера Харитончика. В 2015 году сни-
мался в Самаре в трехсерийном теле-
фильме «Зоя» по мотивам моей пьесы 
«Стояние Зои», создав образ Старца — 
и Николая Чудотворца, и доктора, пы-
тающегося вернуть к жизни окаменев-
шую с иконой в руках девушку. Съем-
ки шли, в основном, вечерами и ноча-
ми, шли сложно, но увлеченно. Это еще 
больше сдружило нас... 

В последний раз мы встретились в 
трамвае. Он ехал в театр, на спектакль. 
Был солнечный весенний вечер. Юрий 
Анатольевич волновался, что трамвай 
ползет еле-еле, а на репетицию или на 
спектакль он привык приезжать зара-
нее... 

24 октября я был в Москве. Просмат- 
ривая в интернете ленту новостей, уви-
дел сообщение о его смерти. До сих пор 
не верится. 

Владимир Гальченко, народный ар-
тист России, лауреат Национальной 
театральной премии «Золотая Мас-
ка», секретарь Союза театральных дея-
телей России, председатель Самарско-
го регионального отделения Союза те-
атральных деятелей России: «В наш 
театр Юрий Анатольевич Машкин при-
шел уже состоявшимся актером, сло-
жившимся мастером, сыгравшим мно-
го знаковых ролей. Дебютировал он в 
спектакле «Перед заходом солнца». Я 
играл его сына. Позже я играл его сы-
на в «Кабале святош», где он был Молье-
ром, я — Муарроном. Работать с ним бы-
ло интересно. У него была своя школа, 
своя манера. Он был актером пластиче-
ского свойства не только телесно, но и 
внутренне. Нельзя было не ощутить по-
этический масштаб его натуры, глуби-
ну психологизма, внутреннюю филосо-
фию. Поэзия мысли, поэзия движения, 
поэзия речи присутствовали во всех его 
ролях, и это было прекрасно. Он выде-
лялся этим, у большинства из нас был 
несколько иной подход к речи, к суще-
ствованию на сцене. Он приходил в наш 
театр, уходил, возвращался, снова ухо-
дил и возвращался, и всегда занимал в 
труппе свое, особое место, что очень 
ценно. В общении он был открыт. Не-
смотря на разницу в возрасте, он общал-
ся со мной, с моими ровесниками, с сов-
сем молодыми артистами на равных, 
без дистанции. Одной из его последних 
ролей стал Губернатор в «Корсиканке», 
где я играю Наполеона. Разнообразна 
амплитуда нашей совместной более чем 
тридцатилетней сценической работы. 
Юрий Анатольевич Машкин был насто-
ящим мастером сцены». 

Александр ИГНАШОВ 
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ЛЮБОВЬ ЕГО ГУЛЯЕТ ПО СВЕТУ

«Любовь моя гуляет по све-
ту» — так назвал свою по-
следнюю книгу мой друг 

детства, поэт, либреттист, заслуженный 
артист России Николай Ильич Денисов. 
Последнюю — потому что 19 декабря 2025 
года его не стало. Неожиданно для дру-
зей, для родных. Он неплохо себя чувст-
вовал даже за несколько часов до смер-
ти. 67 лет мы дружили, и теперь образо-
валась пустота. 

Познакомились с ним на даче, в Парго-
лово. Ему было 13, мне — 12. Два подрост-
ка думали, говорили только о театре, и 
сразу нашли общий язык. В саду, на ули-
це Шишкина, играли силами Колиных 
соучеников, дачников «Евгения Онеги-
на», «Ревизора». Коля, разумеется, был 
Ленским и Хлестаковым. Целыми лет-
ними днями мы вдвоем читали по ролям 
чуть ли не всю мировую драматическую 
литературу. Этого было недостаточно. 
Снимали любительское кино на узко-
пленочную камеру. Я сочинял сценарии, 
«режиссировал», а Коля был одной из 
моих кинозвезд. 18 октября, когда Нико-
лай справлял свое 80-летие, я показал от-
рывки из шуточного фильма «Фантомас 
против парголовской общественности». 
В роли Фантомаса, конечно, Денисов. 

А потом был Институт театра, музыки 
и кинематографии (ЛГИТМиК) — Дени-
сов учился на курсе Татьяны Григорьевны 
Сойниковой. Всегда импозантный, он иг-
рал в одном из дипломных спектаклей Ба-
рина с большими усами («Горячее серд- 
це»). Во время учебы (она закончилась в 
1970 году) Денисов писал большие стихо- 
творные капустники — наверно, с этого и 
началось его поэтическое творчество. 

Островский сопровождал Николая Ильи- 
ча в течение всей жизни. Когда он, по рас-
пределению, оказался в Псковском драма-
тическом театре им.  А.С. Пушкина, я ви-
дел его в главной роли в спектакле «Позд-
няя любовь» (1973). По амплуа он был ро-
мантическим любовником и в то же время 
«фрачным» героем. Была в нем некоторая 
шикозность. Позже он написал либретто 
для мюзиклов «Судьба-индейка» по коме-
дии «Волки и овцы», «Дневник авантюри-
ста» по комедии «На всякого мудреца до-
вольно простоты» (и водевиль по тому же 
сюжету), сочинил стихи музыкальных но-
меров к спектаклю «Свои люди [сочтем-
ся]». Кроме Николая в «Поздней любви», 
играл Курчаева в «Мудреце», де Вальве-
ра в «Сирано де Бержераке», Вурма в «Ко-
варстве и любви». Тогда во Пскове собра-
лась симпатичная компания выпускников 

Николай Ильич 
Денисов
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Ленинградского театрального институ-
та. Здесь же Коля нашел свою судьбу, Ле-
ну Рубину, прожил с ней более 50 с лишним 
лет, до ее недавней смерти. Они успели от-
праздновать золотую свадьбу. 

Псков хорошо, но дома лучше. Как толь-
ко стало возможно, он вернулся в Ленин-
град и поступил в Областной театр дра-
мы и комедии (ныне Театр на Литейном). 
Нельзя сказать, чтобы вписался в репер-
туар театра. Играл во «Фронте» А.  Кор-
нейчука, «Самой счастливой» Э. Володар-
ского. В конечном итоге, театр пришлось 

на время покинуть. Это было болезненно, 
но драма обернулась феерией. Он сумел 
найти себя в роли поэта-песенника. Из ря-
дового актера областного театра Денисов 
превратился в человека-праздник. В 34 го-
да начал писать песни, и почти сразу его 
оценил Андрей Миронов, выпустив в 1980 
году пластинку с четырьмя балладами на 
стихи Денисова (композитор А. Кальвар-
ский). Впрочем, подлинную известность 
ему принесло сотворчество с Валерием 
Леонтьевым. Шлягеры «Кабаре», «Я за-
водной» обеспечили ему популярность. 

«Ревизор»  
в дачном театре.  
В центре Денисов-
Хлестаков.  
1958 
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Все чаще он выходил на поклоны вместе 
с любимыми актерами и композиторами, 
слушал овации, ослепительно улыбался в 
пушистые усы. Денисов стал востребован-
ным, нарасхват. Он хотел яркой жизни. И 
он ее получил.   

Коля обладал способностью привлекать 
людей. Интеллигентный, мягкий, добрый —  
его окружали всегда соученики, певцы, ак-
теры, продюсеры. Он был работоспосо-
бен, обязателен, профессионален. Вскоре 
его песни исполняли чуть ли не все знаме-
нитые эстрадные актеры, актрисы России: 
Эдита Пьеха, Людмила Сенчина, Наде- 
жда Бабкина, Анне Вески, в последние го-
ды Дмитрий Певцов и Максим Аверин. 
Когда ему было пять лет, Колина мама, Та-
мара Ивановна, привела сына в ателье зву-
козаписи, и он напел на гибкую пластинку 
тоненьким, дрожащим голоском «Ах, Са-
мара-городок» — я не раз слушал этот исто-
рический документ. Думал ли Коленька, 
что его песни будут петь по всей стране?

Шоу-бизнес довольно жесток — надо бо-
роться за место на эстраде. Я не слышал от 
Коли ни одного злого слова в адрес коллег. 
И в своих книгах «Хозяйка кабаре-судьба» 
(1993), «Мой берег — Россия» (2007), «Лю-
бовь моя гуляет по свету» (2020) у Нико-
лая для каждого из тех, с кем сталкивала 
его работа, находилось теплое слово. Он 

как бы забирал многочисленных друзей в 
свою большую семью и редко с ними рас-
ставался. Не говоря уже о том, что семья-
нин был замечательный, много делал для 
дочки, актрисы Маши Рубиной, внучки 
Насти, правнука Ильи.  

Все же сверкающая эстрада не позволи-
ла забыть о театре. Он написал либретто 
22 мюзиклов, оперетт, рок-опер и еще сти-
хи к нескольким музыкальным спектаклям. 
Первым мюзиклом оказался «Стойкий 
оловянный солдатик» С. Баневича (1986) —  
замечательный композитор тоже умер че-
рез день после Денисова. «Солдатика» мно-
го лет (по три раза в день) играли в теа-
тре-фестивале «Балтийский дом». Теперь 
он идет в двух других петербургских теа-
трах: Театре-буфф и Театре музыкальной 
комедии. В дальнейшем Денисов «мюзик-
холлизировал» многие знаменитые про-
изведения: К. Паустовского, А. Конан-Дой-
ля, М. Твена, Д. Фонвизина, А. Островско-
го, А. Дюма-сына, М. Загоскина, Ж. Ануя, 
В. Гауфа, Р. Распе, Н. Рериха. Одним их по-
следних его сочинений в музыкальном те-
атре стало либретто к опере Александра 
Чайковского «Милосердие» по единствен-
ной пьесе Николая Рериха (2024). Мировая 
премьера мистерии, в концертном испол-
нении Мариинского театра, прошла в зале 
«Зарядье». О произведении в анонсе гово-

Празднование 
70-летнего юбилея.  
В центре —  
Валерий Леонтьев,  
Елена Рубина, 
Николай Денисов
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рится, что оно «затрагивает основопола-
гающие вопросы бытия». «Милосердие» 
обозначило новый, более сложный этап 
творчества Николая Ильича, хотя этому 
направлению не суждено было развиться.  

Он был человек разносторонних дарова-
ний, интересов. Ему нравилось выступать 
в роли популяризатора. Денисов вел в те-
чение нескольких лет на канале РТР еже-
недельную программу «Рио-Рита», где с  
увлечением рассказывал о популярных 
певцах и кино-танцовщиках прошлого. 
Он любил путешествовать. Вместе с же-
ной они поколесили по свету. Коля пер-
вым оказался в Праге, и я не успокоился, 
пока тоже не увидел сказочный город. По-
том были Венеция и Рим, Индия, США, 
Багамы и Канары, Таиланд. 

Однако и актерское нутро требовало вы-
хода. Поначалу они разыгрывали с Леной 
Рубиной забавные скетчи (что-то вроде ко-
мических дуэтов М. Мироновой и А. Мена-
кера), пели в эстрадных шоу, Коля элегант-
но конферировал в концертах. Вернув-

шись на сцену, он приобрел уверенность, 
которой ему, может быть, не хватало в мо-
лодости. А Лена всегда была хорошей ха-
рактерной актрисой, хотя только под ко-
нец жизни ее оценил кинематограф. Она 
много снималась. Когда по состоянию здо-
ровья не смогла партнерствовать с мужем, 
Денисов начал участвовать в антреприз-
ных спектаклях: «Тетка Чарлея» Б.  Тома-
са, «Любовь до потери памяти» В. Красно-
горова (с Натальей Варлей), «Триумфаль-
ная арка» Э.М. Ремарка, «Синее небо, а в 
нем в облаках» В. Арро. Незадолго до смер-
ти сыграл в ансамбле «Блуждающие звез- 
ды» (на сцене Центрального Дома актера 
им. А.А.  Яблочкиной) самого Станислав-
ского (Ивана Васильевича) в «Театраль-
ном романе» М. Булгакова.

Конечно, он снимался в кино. В сегод-
няшних его некрологах непременно на-
зывают сериалы с его участием: «Убойная 
сила», «Улица разбитых фонарей» и дру-
гие. Сериалы «поглощают» огромное ко-
личество актеров, и Коля не обманывал-

Николай Денисов и Эдита Пьеха
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ся в долговечности своих кинематогра-
фических эпизодов. Вряд ли кто-нибудь 
зафиксирует все фильмы, в которых он 
появлялся на экране. Помню очень смеш-
ной его рассказ о том, как он играл сце-
ну расстрела белогвардейца, и «взрывное 
устройство» на теле не сработало… Нико-
лай обладал большим чувством юмора, да-
ром комического рассказчика. Это у него 
от родителей. Папа, Илья Николаевич, за-
мечательно читал рассказы М. Зощенко.

Он никогда не забывал друзей своей юно-
сти и, приезжая в Петербург, старался с 
ними встретиться. Мог без скуки переби-
рать старые альбомы со школьными фо-
тографиями. Но, конечно, ему была нужна 
Москва с ее огромными возможностями. 
Достаточно напомнить, что свое 70-летие 
Коля отмечал в Государственном Кремлев-

ском дворце. Свое 80-летие отпраздновал 
в Москве и Петербурге, как бы прощаясь 
со всеми, кто его знал. На юбилее был кра-
сив, броско одет, оживлен и полон любви 
к окружающим. Пел и прекрасно станце-
вал эстрадный танец. 

Коля прожил жизнь разнообразную, 
веселую, полную эмоций. Много сти-
хов оставил после себя. Всегда делал то, 
что интересно. «Я жил, как я хотел! Жи-
ву я, как хочу», — гордо написал он в сво-
ем стихотворении «Мой путь». Не мно-
гие могут сказать о себе то же. Но и не 
щадил себя. Он ушел, но любовь его бу-
дет гулять по свету. 

Евгений СОКОЛИНСКИЙ
Фото из открытых источников в Интернете  

и архива автора

Николай Денисов  
на своем юбилее  
в Петербурге. 2025
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14 января, в первый день наступив-
шего Старого Нового года ушел из 
жизни Игорь ЗОЛОТОВИЦКИЙ — за-
служенный артист РФ, ректор Шко-
лы-студии МХАТ, высоко ценимый 
студентами и коллегами педагог, про-
фессор, известный и любимый зрите-
лями театра, кинематографа, телеви-
дения. Человек и актер невероятно-
го обаяния, мужественной красоты, 
редкого чувства юмора и иронии, он 
как мало кто умел общаться с любой 
аудиторией естественно, просто, вы-
зывая доверие и чувство необходи-
мости именно такого собеседника, 
наставника, друга.

Вся жизнь Игоря Яковлевича по-
сле окончания Школы-студии (мас-
терская Виктора Монюкова) не про-
сто была связана со зданием в Камер-
герском переулке — как до разделе-
ния театра, так и после, оставшись в 
труппе Олега Ефремова, он обрел 
свой Дом на сцене МХТ и в неотдели-
мой от нее Школе-студии. С 1983 го-

да и до последних дней Игорь Золо-
товицкий был безгранично предан 
своему призванию. Он запомнил-
ся многим театралам работой в Теа-
тре-студии «Человек», основанной 
талантливым режиссером Людми-
лой Рошкован, одной из первых от-
крывающей зрителям природу «те-
атра абсурда». Именно там начина-
ли свой путь, ведущий к признанию, 
Роман Козак, Александр Феклистов, 
Дмитрий Брусникин, Игорь Золото-
вицкий, Валерий Гаркалин, замеча-
тельный художник Виктор Платонов 
и другие мастера. Родившись в 1974 
году, уже несколько лет спустя репер-
туар театра начал знакомить публику 
с произведениями С. Мрожека, Т. Ру-
жевича, Г.  Бюхнера, Ф.  Аррабаля и 
других драматургов, практически не-
известных или мало известных кругу 
зрителей. Тем, кому посчастливилось 
видеть работу Золотовицкого в спек-
такле «Чинзано» Л.  Петрушевской, 
вряд ли забыли и сегодня то сильней-

СКОРБНАЯ ВЕСТЬ
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шее впечатление, которое произво-
дила эта роль молодого артиста.

И, конечно, останутся в памяти тех, 
кто видел роли этого замечательно-
го артиста на сценах Et Cetera, «Шко-
лы современной пьесы», Московско-
го театра под руководством Олега Та-
бакова, комического театра «Квар-
тет И», как останется и его обширная 
фильмография... Слова приходят и 
уходят, а память надолго или навсегда 
остается в каких-то неведомых тайни-
ках души, чтобы вспыхнуть внезапно 
во всей яркости красок пережитого.

Игоря Яковлевича Золотовицкого не 
стало так неожиданно для большинст-
ва не только зрителей, почитателей, 
учеников и коллег, что трудно осо- 
знать произошедшее. Но свершился 
некий неподвластный никому из жи-
вущих круг: одной из первых ролей 
на сцене МХАТ была его блистатель-

ная роль ревнивца Ронни в спектакле 
Владимира Машкова «№ 13» Рэя Куни, 
а накануне ухода Игоря Золотовиц-
кого из жизни — пресс-показ этой об-
новленной работы в постановке при-
обретшего опыт и славу Владимира 
Машкова под названием «ТОТ самый 
№ 13» был сыгран молодыми артиста-
ми Театра Олега Табакова на сцене 
«Современника». Без Игоря Золото-
вицкого, но, как кажется, с его незри-
мым присутствием… Потому что в па-
мяти вновь возникли те азарт, энер-
гетика и радость творчества, которы-
ми четверть века назад в числе других 
участников одарил нас молодой ар-
тист Игорь Золотовицкий.

Редакция журнала «Страстной бульвар, 10»
Фото из открытых источников в Интернете
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