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Мама была настоящей звездой. Игра-
ла очень глубокие драматические роли 
и мастерски исполняла характерные. 
Зрители от смеха со стульев падали.  
Каждые пять лет у нее в театре бене-
фис. И с утра до ночи корреспонден-
ты, бесконечные вспышки фотоаппа-
ратов. Она все это обожала, а публика 
обожала ее!»

Диапазон дарования Идеи Макаревич 
поражал современников: от гротеск-
ной Дуэньи до трагической Мамаши Ку-
раж, от пани Дульской до Фру Альвинг 
из «Привидений». В 1980-м она стала 
народной артисткой РСФСР, в 1994-м — 
Почетным жителем Краснодара. В 1995 

году на сцене Государственного акаде-
мического театра им. Евг. Вахтангова 
прошел ее всероссийский бенефис в 
рамках программы «Национальное до-
стояние России».

В 2020 году Идеи Макаревич не стало. 
 

Хранители традиций
Двойняшки Оля и Митя с детства впита-
ли понимание театра как образа жизни. 
Повзрослев, они выбрали разные, но 
одинаково преданные искусству пути. 

Дмитрий Морщаков окончил музы-
кальное училище имени Н.А. Римско-
го-Корсакова. Виртуозный музыкант-
ударник и танцовщик, он пришел в дра-
матический театр только в 44 года по 
приглашению председателя Красно-
дарского отделения СТД, заслуженно-
го артиста России Станислава Гронско-
го: «Митя, мы создаем Молодежный те-
атр. Ждем вас в труппе». Обаятельный 
и на сцене, и в жизни, Дмитрий обла-
дает исключительным чувством юмо-
ра, очень тонкой, глубокой природой, 
культурой, редкими для актера скром-
ностью и порядочностью. Сегодня он 
заслуженный артист России, ведущий 
актер Молодежного театра Краснода-
ра, а в марте 2026 года дебютировал в 
Краснодарской драме, сыграв в одном 
спектакле с сестрой — «Из жизни иско-
паемых» в постановке Арсения Фогеле-
ва. Его дети Николай и Мария — арти-
сты балета.

Для Ольги вопрос выбора профессии 
не стоял, она всегда знала, что будет ар-
тисткой. «Мне казалось, что только так 
и работают люди, другие профессии в 
расчет не принимались. Но я была на-
столько зажата, что не могла читать ма-
ме или папе. В молодежном народном 
театре заслуженного артиста РФ Ста-
нислава Гронского мне доверили роль. 
Папочка, посмотрев спектакль, дал до-
бро поступать на актерское. В Москве 
я провалилась везде, где только можно. 
Что делать? Подсказали, что в Ярослав-
ле вступительные в сентябре».

«Дом Бернарды Альбы». Мария Хосефа — О. Светлова. 
Краснодарский академический театр драмы 
им. М. Горького
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В 1968 году Ольга поступила в Яро-
славское театральное училище. На кур-
се встретилась с Андреем Светловым, 
еще не подозревая, что их профессио-
нальная встреча будет судьбоносной. С 
1972 года Ольга стала ведущей актрисой 
Краснодарского театра драмы. Более 60 
ролей — драматических, трагедийных, 
комедийных, острохарактерных обра-
зов: Диана в «Собаке на сене», Абби в 
«Любви под вязами», Филумена в «Филу-
мене Мартурано», Шарлотта в «Вишне-
вом саде», Лымариха в «За двумя зайца-
ми», Атаманша в «Снежной Королеве» 
и многие другие созданы актрисой за го-
ды служения в театре драмы. 

Заслуженная артистка России Ольга 
Светлова — актриса невероятного оба- 
яния, юмора, остроты ума, природно-
го яркого темперамента — и сегодня 
остается украшением труппы Красно-
дарского академического театра драмы 
им. М. Горького. 

Именно в Краснодаре пересеклись 
две ветви династии: Ольга Морщакова 
вышла замуж за актера Андрея Светло-
ва, соединив линию Макаревич-Мор-
щаковых с линией Светловых.

 
Светловы 
Заслуженный артист РСФСР Михаил 
Светлов начал карьеру в Москве, но в 
1930-х годах переехал в Ульяновск, где 
стал ведущим актером местной драмы. 
Его имя значится на мемориальной до-
ске ульяновского театра среди тех, кто 
составлял его золотой фонд. 

Его сын, заслуженный артист УССР 
Борис Светлов много лет служил в Се-
вастопольском драматическом театре 
имени А. Луначарского, в Народном му-
зее истории этого театра экспониро-
ван его скульптурный бюст.

 С будущей женой, заслуженным дея-
телем искусств России, Надеждой Фе-
сенко, он познакомился во время вой-
ны: Бориса направили в столицу с Се-
верного флота, где он, уже опытный 
артист, в составе фронтовой концерт-

ной бригады выступал в воинских ча-
стях. А Надежда только окончила Ле-
нинградское хореографическое учи-
лище (ныне Академия русского балета 
им. А.Я. Вагановой) и в составе балет-
ной группы Мариинского театра бы-
ла зачислена в концертную бригаду ан-
самбля Исаака Дунаевского. Пожени-
лись они во время войны, а сразу после 
победы приехали жить в Севастополь. 
Борис служил в драматическом театре, 
Надежда стала солисткой ансамбля 
Черноморского флота под руководст-
вом Бориса Боголепова, более 40 лет 
руководила ансамблем классическо-
го танца «Надежда». Она воспитала не 
одно поколение танцоров балета, мно-
гие из ее учеников стали солистами ве-

«Филумена Мартурано». Филумена Мартурано —  
О. Светлова, Доменико Сориано — А. Светлов. 
Краснодарский академический театр драмы 
им. М. Горького
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дущих театров оперы и балета России.  
Их сын — Андрей Светлов, заслужен-

ный артист РСФСР — уже в двенадцать 
лет впервые вышел на сцену Севасто-
польского драматического театра вме-
сте с отцом. Он вспоминал: «Это был 
спектакль «Одна ночь» Бориса Горба-
това. Мой папа, Борис Михайлович 
Светлов, играл в нем роль деда, а я — 
внука, мальчика Лельку. Это была пер-
вая моя настоящая роль. И, кстати, 
первое зрительское признание — ка-
кая-то девочка подарила мне прелест-
ный букет ландышей». Позже Андрей 
работал в Курске, Архангельске, Туле, а 
с 1992 года снова вернулся в Краснодар-
скую драму. 

Легкий, элегантный, темперамент-
ный, страстный, он изумительно пел, 

играл на гитаре и танцевал. При внеш-
ности героя в совершенстве владел ко-
медийным жанром, играл множест-
во ярко-характерных ролей. Реперту-
ар Андрея Светлова был необычайно 
разноплановым. Он играл персонажей 
от Вершинина в «Трех сестрах» до Ба-
бы Яги, от классики до современной  
драмы. 

Андрея Светлова не стало в 2001 году. 
 

Анастасия Светлова: «Удар наотмашь»
Заслуженная артистка России Ана- 
стасия Светлова, дочь Ольги и Андрея 
Светловых, окончила театральный фа-
культет Саратовской консерватории 
им. Л.В. Собинова, курс профессора, 
народной артистки СССР Валентины 
Ермаковой, у которой осваивали азы 
профессии Евгений Миронов, Максим 
Матвеев, Сергей Пускепалис, Галина 
Тюнина и многие другие звезды театра 
и кино. После успешно служила в дра-
матических театрах Омска, Самары, 
Челябинска, Санкт-Петербурга, Яро-
славля, а сегодня, как приглашенная 
актриса, работает в ведущих театрах 
Москвы и Санкт-Петербурга. 

Удостоена многих театральных пре-
мий, среди которых Специальный 
приз жюри драматического театра Рос-
сийской национальной театральной 
премии «Золотая Маска» с уникальной 
формулировкой «За предельность и 
полноту сценического существования» 
(за главную роль в спектакле «Екате-
рина Ивановна»). Снималась в кино 
и сериалах «Жить сначала», «Сосед-
ка», «Второй брак», «Мистер ноготь», 
«Золото», «Поехавшая», «Триггер», 
«Контейнер», «Комбинация» и многих  
других. 

А впервые Анастасия вышла на сце-
ну, как и мама, в народном театре Крас-
нодара. Как вспоминает Ольга Светло-
ва: «Настеньке было лет 10, она играла 
девочку-блокадницу. Играла блестяще! 
Режиссер тогда сказала, что она талант- 
ливее родителей». 

«Орестея». Клитемнестра — А. Светлова.  
«Театр на Садовой»
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— Анастасия, атмосфера родительского 
дома сформировала выбор жизненного пу-
ти? Что было главным в воспитании де-
тей в такой семье?
— Мой жизненный путь сформировала 
неистовая, с раннего детства, любовь 
к чуду под названием театр. Я была за-
ворожена ей с младенчества. Возмож-
но, моя дорога в актерскую профессию 
была предрешена свыше, хотя росла 
я очень домашним ребенком, чрезвы-
чайно привязанным к семье и, главным 
образом, к маме.

В нашем роду детям прививали культ 
семьи! Все важные решения принима-
лись на семейном совете, а по празд-
никам мы собирались за большим сто-
лом. Неотъемлемой частью застолий 
были розыгрыши, импровизации, все-

возможные юмористические этюды с 
переодеваниями — счастливейшее вре-
мя! Меня чрезвычайно привлекала ак-
терская среда, общение со взрослыми 
впечатляло гораздо больше, чем игры 
с ровесниками. Я влюблялась в акте-
ров и впитывала, как губка, этот див-
ный мир, который казался мне исклю-
чительно прекрасным!
— В чем, по-вашему, секрет и сила вашей ди-
настии? Какие ценности и традиции пе-
редаются из поколения в поколение?
— Полагаю, секрет — в силе любви! В 
одержимой любви к театру, к актер-
ской профессии как к смыслу жиз-
ни и проводнику в мир познания че-
ловеческой природы. Ответствен-
ность и преданность своему делу, 
партнерам — это, пожалуй, основная 

Анастасия Светлова, Ольга Светлова, Дмитрий Морщаков, Глафира Лебедева — три поколения актерской династии  
на сцене Краснодарского академического театра драмы им. М. Горького
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ценность, которая передается в на-
шей семье из поколения в поколение. 
Сознание и природа людей, посвятив-
ших себя театру, — особые. Чрезвы-
чайно подвижная психика, эмоцио-
нальность, зоркость, внимание, дис-
циплина, умение концентрироваться 
на чувствах, наблюдательность, тре-
бовательность к себе, собранность —  
все это необходимые постулаты про-
фессии, тот багаж и инструментарий, 
который необходим для артиста. 
— В одном из интервью вы рассказыва-
ли, как в возрасте полугода сидели в теа-
тральном кресле с табличкой «Конфет не 
давать!» пока мама репетировала. Какие 
самые яркие воспоминания связаны с ма-
мой на сцене или за кулисами? Как выгля-
дел ее театр из зрительного зала ребенка?
— Эту забавную историю я знаю из уст 
мамы — в моей памяти она, к сожале-
нию, не зафиксировалась. Как и мно-
гие актерские дети, малышкой я регу-
лярно проводила время в ожидании ро-
дителей в закулисье. Но самым излю-
бленным местом, со слов родителей, 
для меня был зрительный зал. Я могла 
просиживать там часами, заворожен-
но глядя на сцену во время репетиций, 
хлопать в ладоши и твердить: «Еще!». 
Такая «прививка театром» в раннем 
возрасте либо заражает тебя на всю 
жизнь, либо вовсе не оставляет следа 
в памяти. В моем случае, вероятно, это 
был удар наотмашь! 

Уже в школьные годы, где-то в началь-
ных классах, во дворе нашего дома мы 
с соседскими детьми устраивали теа-
тральные представления, собирая пуб- 
лику из взрослых. Я была заводилой, 
придумывала, организовывала, наряжа-
ла «партнеров», и, безусловно, солиро-
вала, наслаждаясь овациями. 
— Ольга Николаевна — актриса с огром-
ным репертуаром. Как ей удавалось совме-
щать интенсивную работу в театре с вос-
питанием дочери? Какие важные жизнен-
ные уроки, не связанные с профессией, вы 
от нее получили?

— Мама, при своей большой занятости, 
всегда находила время для меня. Наше 
общение с ней обо всем на свете — бес-
ценные воспоминания детства! Я обо-
жала, когда она читала мне вслух лю-
бимые книги. Мама читает заворажи-
вающе! Мы вместе лепили пельмени, 
готовили ужин — как же здорово бы-
ло кулинарить вдвоем, а после сесть за 
стол и с особым удовольствием отве-
дать то, что создано своими руками!

Мамочка для меня — главный пример 
для подражания! Даже чтобы просто 
вынести мусор, она всегда прибранная, 
всегда комильфо, с макияжем и причес- 
кой. Для актрисы это особый шик — 
уметь придавать значение каждой дета-

«Щастье!». Мадам Ренессанс — А. Светлова,  
Эльзевира Ренессанс — Г. Лебедева. Театр им. Моссовета
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ли в любой ситуации. И при этом, не-
смотря на внешнюю силу, уверенность 
и кажущуюся жесткость, мама — не- 
обыкновенно нежный, трогательный, 
душевный, чувствительный человек, 
с трепетной душой и завидной щедро-
стью на доброту и любовь!
— Обсуждали ли вы с мамой профессиональ-
ные решения? Давала ли она вам советы, 
и были ли моменты, когда вы сознательно 
хотели делать что-то иначе, чем она?
— Мама выстроила наши отношения 
так, что я всегда могла бесстрашно по-
делиться с ней самым сокровенным, 
не боясь осуждения. Поэтому всю свою 
жизнь, принимая решения, я сверяюсь 
с ней. Безусловно, я могу поступить по-
своему, но всегда прислушиваюсь к ее 
советам — и нередко она оказывается 
права.

В профессиональном плане мне край-
не интересны ее размышления о моих 
работах. Иногда мы даже спорим, но 
всегда находим точки соприкоснове-
ния, даже если наши мнения расходят-
ся. Профессиональный опыт и чутье 
мамы — завидные! Порой она подска-
зывает такие тонкости и нюансы, о ко-
торых я даже не задумывалась.
— Сейчас вы обе — признанные актрисы. 
Изменился ли ваш взгляд на творчество 
мамы? Есть ли у нее роль, которую вы осо-
бенно цените или которой восхищаетесь?
— Моему восхищению нет предела, по-
тому что мама — часть меня, какая-то 
жизненно важная часть. Очень жаль, 
что после моего отъезда из Краснода-
ра наша жизнь — это редкие встречи и 
регулярные, по несколько раз в день, 
звонки друг другу... Я ценю маму за уме-
ние любить профессию и трепетно  
относиться к каждой своей роли. Эти 
образы навсегда поселились в моей  
памяти!
— Какую главную ценность — профессио-
нальную или человеческую — передает вам 
ваша актерская династия?
— Получать удовольствие от того, что 
мы способны дарить радость людям.

Глафира Лебедева: «Кольцо-оберег»
Глафира Лебедева — шестое поколе-
ние знаменитой династии. Дочь Анас-
тасии Светловой, выпускница шко-
лы-студии МХАТ, курса заслуженного 
артиста России, заслуженного деяте-
ля искусств России Игоря Золотовиц-
кого и Сергея Земцова. Уже на треть-
ем курсе по приглашению режиссера 
народного артиста РСФСР Юрия Ере-
мина она играла в нескольких спекта-
клях театра Моссовета, а в 2024 году во-
шла в его труппу. В репертуаре актри-
сы около десяти названий, в двух из  
них — «Мама» (режиссер Павел Пар-
хоменко) и «Щастье!» (режиссер Алла 
Сигалова) — они партнерствуют с Анас-
тасией Светловой.   

«Мама». Девушка — Г. Лебедева
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Яркая, харизматичная, пластичная, 
с прекрасными вокальными данными, 
завораживающая энергией и обаяни-
ем, Глафира как приглашенная актриса 
играет в нескольких спектаклях на сце-
не Театра Наций. В спектаклях «Гро-
заГроза» и «Фома Фомич» (режиссер 
Евгений Марчелли) ей снова посчаст-
ливилось играть вместе с мамой. 

Глафира принадлежит к новому поко-
лению, для которого семейная мифо-
логия — не груз, а фундамент и опора. 
— Вы учились в Школе-студии МХАТ, про-
должая актерскую династию. А когда 
осознали, что хотите пойти по стопам 
бабушки, мамы и прабабушки?
— Я с детства задумывалась об этом, по-
тому что так же, как и мама — «закулис-
ный ребенок», но до конца не была уве-
рена, что это мое дело. И вот, проучив-
шись полгода в Школе-студии МХАТ 
на продюсерском факультете, поняла, 
что безумно хочу попробовать себя в 
качестве актрисы, и если этого не сде-
лаю, всю жизнь буду жалеть. Семья ме-
ня всегда поддерживает в любом моем 
выборе, и мама, и Лёсенька (я с детст-
ва всегда так называю Ольгу Николаев-
ну) очень помогали мне, по-актерски 
подсказывали, как лучше выглядеть, 
какая должна быть прическа на турах, 
мы много обсуждали материал для по-
ступления. И, конечно же, много смея-
лись. Юмор — это неотъемлемая часть 
жизни в нашей семье.
— Какая Ольга Николаевна как бабушка?
— Потрясающая! Очень чуткая, неж-
ная, любящая. С Лёсенькой всегда 
можно откровенно поговорить, она 
может что-то очень важное подсказать 
по-женски, никогда не осудит. К сожа-
лению, я редко бываю в Краснодаре, 
так как плотно занята в Театре Моссо-
вета и в Театре Наций. Но когда была 
ребенком, часто приезжала на летние 
каникулы и, конечно же, я много раз 
видела Ольгу Николаевну на сцене.

— Вы — представительница уже шестого 
поколения творческой династии. Что из 
опыта вашей семьи вам кажется самым 
ценным в современном мире?
— Я всегда чувствую поддержку, даже 
когда мы на расстоянии. Мне когда-то 
Лёсенька подарила кольцо серебряное 
и сказала: «Оно заколдовано! Я всегда 
буду рядом», и я никогда его не снимаю, 
даже на сцене! Я думаю, самое ценное —  
отношение к профессии, определен-
ный подход к работе, очень ответст-
венный: разбор роли, продумывание 
образа, знание текста, проработка ню-
ансов характера персонажа и так да-
лее. Это помогает уверенно выходить 
на сцену и радовать зрителей.
— Если бы вам нужно было одним предло-
жением объяснить будущим зрителям или 
своим детям, в чем заключается феномен 
вашей бабушки как актрисы, что бы вы 
сказали? Что в ее судьбе кажется вам са-
мым вдохновляющим?
— Наверное, в том, что она всегда идет 
вперед, не оглядываясь! И, конечно 
же, то, как она ухаживает за собой. Это 
уникальная способность всегда выгля-
деть «с иголочки»! Самое вдохновляю-
щее — это, будучи потрясающей актри-
сой, быть еще и потрясающей женщи-
ной, дочерью, женой, мамой, сестрой, 
бабушкой, подругой!

 
Послесловие
Феномен актерской династии — это 
всегда напряжение между традицией 
и бунтом, между «общим делом» и пра-
вом на собственный путь. В семье Мор-
щаковых-Макаревич-Светловых этот 
конфликт, кажется, разрешился сам со-
бой: здесь путь к себе лежит через ува-
жение к истокам и любовь друг к другу.

Александра КАЗАНЦЕВА
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29 апреля отмечает свой юби-
лей народная артистка Рос-
сии, одна из самых краси-

вых актрис Малого театра, блистатель-
ная Светлана Аманова. 

В интеллигентной творческой се-
мье Светланы Амановой музыка и те-
атр всегда играли особую роль. Бабуш-
ка, Ольга Ольшевская, была звездой 
провинциальной опереточной сце-
ны, мама — пианисткой, дедушка и дя-
дя — скрипачами. Как признается Свет-
лана Геннадьевна, она тоже мечтала 
стать артисткой оперетты, но «не хва-
тило голоса». Светлана получила заме-
чательное музыкальное образование в 
Гнесинской школе-семилетке по клас-
су скрипки, ей прочили большое музы-
кальное будущее, но она мечтала о дра-
матической сцене. Аманову приняли 
сразу в несколько театральных вузов 
Москвы, но она отдала предпочтение 
Щепкинскому училищу, где ее руково-
дителем курса был легендарный Миха-
ил Царев. На выпускном спектакле она 
сыграла Ирину в «Трех сестрах» в по-
становке режиссера-педагога Леони-
да Хейфеца, получив высокую оценку 
мастеров курса. В то время выпускни-
це было столько же лет, сколько чехов-
ской Ирине. 

Еще в студенчестве юная Светлана 
буквально ворвалась в мир советского 
кинематографа, снявшись в комедии 
Л. Гайдая «Спортлото-82». Она созда-
ла запоминающийся экранный образ 
сверстницы — веселой, трогательной и 
наивной. Сюжет киноленты вращался 
вокруг интриги с выигрышным лоте-
рейным билетом, которым Таня, геро-
иня Амановой, распорядилась весьма 
легкомысленно. Можно сказать, что, 
снявшись в этой кинокомедии, она вы-
тащила свой счастливый билет. Афи-
ши с портретом обворожительной 
Светланы Амановой, покорившей сер-
дца многих зрителей своей непосред-

ственностью и обаянием, были рас-
клеены по всей стране, а за первый год 
проката «Спортлото-82» посмотрел 
каждый пятый житель СССР. Знамени-
тый Леонид Гайдай вспоминал о рабо-
те с актрисой: «У Светланы Амановой 
прекрасное чувство юмора. Она орга-
нична и убедительна в самых эксцент-
ричных ситуациях». 

В Малый Аманова пришла в том же 
счастливом для нее, 1982 году. В то вре-
мя киноуспехи начинающих молодых 
артистов почти ничего не значили в 
глазах более опытных и знаменитых 

АРИСТОКРАТКА, КОРОЛЕВА, ЦАРИЦА

Светлана Аманова
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коллег. Корифеи театра Светлану при-
няли, увидев в ней не только прекрас-
ные внешние данные, но и искреннее 
желание работать на сцене, проявля-
ющееся в невероятной требователь-
ности к себе. Трудно сказать, что пре-
валировало — творческое бесстрашие, 
обаяние молодости, врожденная ин-
теллигентность или редкая красота, но 
Светлане Амановой удалось не только 
не затеряться в огромной труппе Ма-
лого, но и выйти за рамки амплуа хо-
рошенькой легкомысленной девушки с 
восторженным взглядом. 

В старейшем театральном «Доме 
Островского» необходимо не толь-

ко соответствовать художественным 
принципам, заложенным великим дра-
матургом, но еще и стремиться их раз-
вивать, не выходя за рамки традиций. 
На протяжении своей творческой ка-
рьеры Светлана Аманова сыграла мно-
го женских ролей Островского, каж-
дый раз привнося что-то свое, близкое 
и понятное современному зрителю. 
Среди ее ролей Машенька («На всяко-
го мудреца довольно простоты»), По-
лина («Доходное место»), Варя («Ди-
карка»), Зоя («Красавец мужчина»), 
Матрена («Горячее сердце»), Неги-
на («Таланты и поклонники»), Лидия 
(«Бешеные деньги»), Купавина («Вол-
ки и овцы»), Белотелова («Женитьба 
Бальзаминова»).

С годами она похорошела, словно 
ее молоденькие героини расцвели во 
всем великолепии, вместе с жизнен-
ным опытом обрели полноту чувств и 
переживаний. Стала одной из самых за-
метных актрис труппы, при этом сохра-
нив трепетное отношение к профес-
сии. Светлана Аманова всегда тяготела 
к эмоциональным, драматически насы-
щенным ролям. Играла не просто жен-
ский персонаж, а характер, судьбу, на-
ходя для каждой героини свой неповто-
римый штрих. Елена Андреевна в «Дя-
де Ване» А.П. Чехова (режиссер Сергей 
Соловьев) — одна из самых ее любимых 
ролей. Она поражала своей красотой: 
роскошные каштановые волосы, том-
ный голос, грациозная походка. В та-
кую шикарную женщину невозможно 
было не влюбиться. Елена Андреевна 
была вынуждена хоронить свою моло-
дость в ежедневных утомительных уха-
живаниях за стариком-мужем. «В Вас 
течет русалочья кровь», — говорил о 
ней с восхищением Войницкий (Юрий 
Соломин). И действительно, Елена Ан-
дреевна казалась прекрасной и зага-
дочной обитательницей мира грез. В 
первый раз она появлялась на сцене в 
строгом черном платье. Подобно геро-
ине другой чеховской пьесы, она слов-
но носила траур по своей жизни. А в ее 

«Дядя Ваня». В роли Елены Андреевны
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груди билось молодое сердце, жажду-
щее любви.

Еще одна Елена очень дорога актрисе 
— Елена Николаевна в спектакле «Дети 
солнца» по пьесе М. Горького в поста-
новке Адольфа Шапиро. Героиня Ама-
новой — печальная красавица; в ней, по 
словам одного из персонажей, «кладезь 
ума, богатство сердца». Будучи одино-
кой в своей собственной семье, она 
пытается помочь ближнему. Режис-
сер вспоминает о совместной работе: 
«Больше всего в актере ценишь его не-
похожесть на других. Поэтому было так 
интересно со Светой Амановой. Света 
не склонна писать маслом, ей к лицу ак-

варельные краски. Сочетание их мяг-
кости и расплывчивости с выразитель-
ной яркой внешностью актрисы — эф-
фект, достойный любования». 

Индивидуальность Светланы Амано-
вой наилучшим образом проявлялась 
в ролях классического репертуара, но, 
играя классических героинь, она оста-
ется современной актрисой и чрезвы-
чайно убедительна в изображении жен-
щин своего времени. Многим зрителям 
запомнилась роль Елены, дочери зна-
менитого танцовщика степа в фильме 
Карена Шахназарова «Зимний вечер 
в Гаграх», где ее партнером стал Евге-
ний Евстигнеев. Аманова появлялась в 
кадре всего на несколько минут, но ей 
удалось создать целостный и запомина-
ющийся образ взрослой дочери, кото-
рая не понимает, что своими словами 
наносит отцу удар. Лена просит не при-
ходить на свадьбу, потому что ее вырас- 
тил отчим: «Будут пить за отца — не- 
удобно получится…»

Спустя 30 лет она снова оказалась на 
съемочной площадке с Кареном Шах-
назаровым и создала одну из самых ин-
тересных своих киноролей в нашумев-
шей экранизации «Анны Карениной». 
Актриса сыграла роль графини Лидии 
Ивановны, которая после ухода Анны 
к Вронскому беспокоится о будущем 
своего крестника Сережи. Графиня не 
только думает о приличиях, проявляет 
заботу и ответственность за крестника, 
она еще и привлекательная женщина, 
способная любить и чувствовать. Ама-
нова очень аккуратно, с помощью по-
лутонов, едва уловимых взглядов и же-
стов, создала некую личную историю 
своей героини и обозначила ее отно-
шение к Каренину. 

Не так давно Светлана Аманова сно-
ва встретилась с романом «Анна Каре-
нина» в необычном для Малого с при-
сущей ему исторической достоверно-
стью в деталях, словно наполненном 
холодным северным воздухом «петер-
бургском» спектакле Андрея Прикотен-
ко. Княгиня Щербацкая в исполнении 

«Вишневый сад». В роли Раневской
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Амановой демонстрирует врожден-
ное благородство и чувство собствен-
ного достоинства, которое проявляет-
ся в каждом жесте, в каждом взгляде, в 
манере держаться и говорить. Актри-
са создает образ женщины, которая ро-
дилась в аристократической среде, но 
при этом в ее героине нет ни капли вы-
сокомерия или чопорности. Княгиня 
Щербацкая — любящая мать, которая 
переживает за судьбу дочери Китти, и, 
как ей кажется, мудро ее направляет. 
Она выступает хранительницей семей-
ного очага, но не в бытовом, а в высо-
ком, почти символическом смысле. Од-
на из самых трогательных сцен — когда 

семья собирается вместе перед свадь-
бой Китти и начинает петь русскую об-
рядовую песню, своего рода плач неве-
сты. И здесь Аманова находит удачный 
актерский штрих — легкий полувздох-
полуприпев: «Ой!». Короткий звук, 
произносимый на грани дыхания и сло-
ва, становится камертоном всей сце-
ны. В нем есть теплота, нежность, и ка-
кая-то певучая женственность, как и во 
всем образе, созданном актрисой. Анд-
рей Прикотенко так отзывается об ак-
трисе: «Светлана Геннадьевна — про-
фессионал высочайшего класса, и я 
очень благодарен, что она меня поддер-
жала на репетициях, помогала другим 
артистам, быстро уловила мой режис-
серский замысел и принялась делать 
свою княгиню Щербацкую совершен-
но очаровательной. В ней есть порода, 
то, что сейчас можно редко встретить 
и в театре, и в жизни». 

Есть роли, о которых, наверное, меч-
тают все актрисы. Раневская — одна 
из самых пронзительных исповедаль-
ных ролей, созданных Светланой Ама-
новой, в ней она продолжает тради-
ции, заложенные великими артистка-
ми Малого: Гоголевой, Нифонтовой, 
Роек и другими. Спектакль «Вишневый 
сад» был возобновлен в 2003 году народ-
ным артистом СССР, многолетним ху-
дожественным руководителем Мало-
го театра, Юрием Соломиным. Вернув 
пьесу Чехова в репертуар, Соломин не 
только продлил жизнь замечательного 
спектакля, но и дал возможность Ама-
новой сыграть одну из лучших ролей, 
на которую ее «благословила» преды-
дущая исполнительница этой роли Та-
тьяна Еремеева, жена Игоря Ильинско-
го, ставившего этот спектакль имен-
но на нее. «О роли Раневской мечтают 
многие актрисы, но играют избран-
ные», — такое напутствие получила от 
нее Светлана Аманова. Пройдя долгий 
путь от Ирины до Раневской, она со-
здала образ героини, словно сотканной 
из чеховских кружев. Многие исполни-
тельницы этой роли цепляются за сло-

«Молодость Людовика XIV». В Роли Анны Австрийской
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«Женитьба Бальзаминова». В роли Белотеловой 

ва Гаева о том, что она порочна. Актри-
са не обращает внимания на эту фразу, 
ее Раневская ранимая и любящая, рас-
точительная и наивная, женственная 
и искренняя. Иной она быть не может 
и не хочет. В некоторых сценах дарова-
ние Амановой поднимается до поисти-
не трагических высот: она показывает 
нам героиню, для которой, при всей ее 
очаровательной легкомысленности — 
«Это камень на моей шее, и я иду вме-
сте с ним на дно, но я люблю этот ка-
мень и жить без него не могу» — гибель 
вишневого сада — некий неутешитель-
ный жизненный итог, полное круше-
ние всех надежд. Актриса выходит на 
сцену в этой роли уже много лет, но ее 
игра осталась по-прежнему искренней 

и взволнованной. Одна из зрительниц 
написала на сайте Малого, что, когда 
ей становится тоскливо на душе и необ-
ходим глоток чистого воздуха, она идет 
смотреть на Раневскую в исполнении 
Амановой. 

На сцене героини Светланы Амано-
вой почти всегда вызывают восхище-
ние. Не составляет исключение и роль 
роскошной королевы Анны Австрий-
ской в костюмной мелодраме «Моло-
дость Людовика XIV» А. Дюма-отца 
(режиссер Юрий Соломин). Ее не ско-
вывает сложный исторический наряд 
(художник Вячеслав Зайцев), в кото-
ром актриса словно рассекает сцену. 
Не теряя изящества, ее героиня чувст-
вует себя органично не только в пыш-
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ном костюме, но и в мире интриг ко-
ролевского двора. Аманова создает 
образ проницательной, властной жен-
щины, наделенной чувством собствен-
ного достоинства и благородства. Ан-
на Австрийская пытается уговорить сы-
на вступить в брак с иностранной прин-
цессой. Но, когда она понимает, что 
Людовик изменился и собирается пра-
вить самостоятельно, ее начинает пере-
полнять материнская гордость, и Анна 
Австрийская почтенно замирает в реве-
рансе перед возмужавшим королем. 

В жизни каждой актрисы наступа-
ет этап, когда приходится переходить 
от ролей молодых героинь на возраст-
ные. Но в случае с Амановой этот пе-

реход был особенным. Одной из пер-
вых сыгранных ею ролей в Малом те-
атре была роль Невесты в спектакле 
«Умные вещи» по пьесе С.  Маршака. 
Несколько лет назад Светлана Генна-
дьевна отметила 40-летие творческой 
деятельности, снова сыграв невесту в 
спектакле «Женитьба Бальзаминова» 
(режиссер Алексей Дубровский). Бело-
телова, несмотря на вдовство, на скуку 
богатой жизни, продолжает верить в 
счастливое замужество. Аманова созда-
ла образ томной красавицы, искрен-
не жаждущей любви и поющей о ней 
под гитару. Словно роскошная райская 
птица, она неожиданно появляется от-
куда-то с небес и сразу вызывает восхи-

«Летят журавли».  
В роли 
Монастырской
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щение и симпатию у зрителя. Бальза-
минову очень повезло, что в его руках 
в прямом смысле слова такая неземная 
красавица.   

В сегодняшнем театральном реперту-
аре артистки не только классические, 
но и современные образы.  В спекта-
кле «Летят журавли» по пьесе Виктора 
Розова «Вечно живые» (режиссер Ан-
дрей Житинкин) актриса исполняет 
роль Антонины Монастырской. В гале-
рее образов Светланы Амановой Анто-
нина занимает особое место. Это пер-
сонаж отрицательный, но актриса вы-
ступает «адвокатом» своей героини, од-
новременно вызывая отторжение, и 
сострадание. Монастырская не хочет 
лишиться привычного уровня обеспе-
ченности, и в достижении собственной 
цели ничем не брезгует. Актриса созда-
ет образ женщины, которая словно не 
хочет принимать суровую военную дей-
ствительность. Вспоминая довоенную 
беспечную жизнь, она цепляется за вос-
поминания и не находит в себе мужест-
ва взглянуть реальности в глаза. 

В постановке «Капитанской дочки» 
(режиссер Станислав Сошников) Ама-
нова появляется в финале всего на не-
сколько минут в роли императрицы Ека-
терины II. Фигура Екатерины олицетво-
ряет ту самую идеальную государствен-
ную справедливость, которая в финале 
торжествует над клеветой и произво-
лом. Аманова царственно прекрасна и 
находит те краски, которые делают эту 
роль не просто «исторической иллю-
страцией». В образе императрицы есть 
и властность, и женская проницатель-
ность, и способность к состраданию. Ак-
триса наделяет героиню немецким про-
изношением, именно оно придает обра-
зу легкость и достоверность. В финале, 
произнося слова помилования, Амано-
ва наполняет эту сцену сначала подлин-
ным драматизмом, а потом и человече-
ской теплотой. 

В 2025 году состоялась премьера спек-
такля «Весьма остроумная и презабав-
ная комедия о виндзорских женушках» 

(режиссер Александр Вельмакин), где 
особого внимания заслуживают сцены 
с участием двух народных артисток —  
Светланы Амановой (миссис Форд) и 
Людмилы Титовой (миссис Пейдж). 
Премьера «Виндзорских насмешниц» 
(один из вариантов названия комедии) 
состоялась в 1830 году, Фальстафа иг-
рал Михаил Щепкин. В 1890 в этой ро-
ли блистал Александр Ленский, миссис 
Форд играла Мария Ермолова, миссис 
Пейдж Гликерия Федотова. Современ-
ные исполнительницы словно подхва-
тывают эстафету своих прославленных 
предшественниц и создают идеальный 
сценический дуэт. Интересно, что в 
этом спектакле Светлана Аманова впер-
вые встретилась с творчеством Велико-
го Барда, и эта встреча оказалась счаст-
ливой. Ее миссис Форд — сплошное оча-
рование, женщина, наделенная острым 
умом, чувством собственного достоин-
ства и отменным чувством юмора. Она 
завораживает зрителя не только актер-
ской игрой, но и красотой нарядов ху-
дожника-постановщика Максима Об-
резкова — их благородной тканью, изыс- 
канным кроем, тонко подобранными де-
талями.

Любой юбилей — повод не только 
для подведения итогов, но еще и на- 
дежд, планов на будущее и добрых по-
желаний. Сегодня Светлана Геннадьев-
на Аманова — признанный мастер, в ее 
манере игры удивительно органично 
сочетаются женственность и искрен-
нее переживание судеб своих героинь. 
Спустя годы, она все так же неотрази-
ма, успешна и по-прежнему влюблена в 
свою профессию и в Малый театр, ко-
торый стал ее театральным домом. Как 
мудро замечает она сама: «С годами хо-
чется быть не моложе, а счастливее». 
Пожелаем неповторимой и удивитель-
ной актрисе, чтобы эта радость сопут-
ствовала ей в течение многих лет.  

Екатерина АМИРХАНОВА
Фото предоставлены пресс-службой Малого театра
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PRAEMONITUS, PRAEMUNITUS

Есть что-то особенно неутешитель-
ное в том, что некоторые явле-
ния культуры, созданные, что на-

зывается, «на злобу дня», через время 
и расстояния снова начинают звучать 
остро и предупреждающе. Собственно, 
режиссер Алексей Утеганов так и на-
звал свой проект — «Предупреждение», 
который объединил творческие силы 
двух городов-побратимов Мариуполя и 
Санкт-Петербурга.

В основе спектакля пьеса Бертоль-
та Брехта «Страх и отчаяние в Треть-

ей империи». Несмотря на то, что про-
изведение было написано реформато-
ром театра уже в иммиграции и уступает 
многим шедеврам, оно имеет весомую 
постановочную судьбу, в том числе в со-
ветских и российских реалиях. Ее пуб- 
лицистическая плакатность, коллаж-
ность, горькое остроумие могут вос-
приниматься как памятник времени и 
повод для общегуманистических раз-
мышлений. Проникновение фашизма, 
который, как вирус, пользуется челове-
ческими страхами, глупостями, тщесла-
вием, в пьесе прочно спаяно с докумен-
тальной основой. Сцены выстраивают-
ся в своеобразную датированную хро-
нику. Но оставляют возможность для 
широкой сценической интерпретации.

Алексей Утеганов чутко услышал при-
роду сочинения Бертольта Брехта и по-
ставил перед своей командой художест- 
венные задачи, которые реализова-
лись в масштабном диапазоне приемов 
и смыслов, кругами расходящихся по 
историческому, идейному и театрально-
му пространству сегодняшнего дня.

Сама установка на объединение в про-
екте двух городов подсказала любопыт-
ную форму спектакля. На сцене Мариу-
польского республиканского академиче-
ского русского драматического театра 
разворачивается основное действие, ко-
торое перемежается «киноэпизодами», 
сыгранными петербургскими актерами. 
Видеовставки режиссер использует по-
разному, сохраняя ощущение коллажно-
сти и расширяя пространство, отчего уг-
роза, которой посвящено «Предупреж- 
дение», выглядит еще более опасной и 
всепроникающей. Тема распадающихся 
границ, заявленная сценографом Ната-
лией Вяль полосатыми столбами, это и 
ответ на пресловутую глобализацию, не-
удавшийся проект «европейской семьи 
народов».

Делая ставку на пародию и фарс как 
основную жанровую интонацию, во- 

«Предупреждение». Вождь — Р. Агеев 

СОБЫТИЕ



8-288/2026    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  125

ДАТА

125

СОБЫТИЕ

оружая ею актеров и зрителей, Алексей 
Утеганов с помощью крупных кинопла-
нов не отказывается от передачи тре-
вожности, умолчаний, разрушающих 
людей. Людей, столкнувшихся с тем, 
как привычный быт и привычные сло-
ва превращаются в угрозу. И здесь важ-
на еще одна тема — зрелищного спек-
такля, кабаре. На сцене — красные за-
навеси в обрамлении лампочек, харак-
терная примета культуры 1920-х – 1930-х 
годов. На экране — хорошо узнаваемые 
интерьеры Дома актера им. К.С. Стани-
славского в Петербурге. Но в этом слу-
чае семантика места не принципиаль-
на, важен образ пустого зала, где един-

ственный зритель — некий Вождь. При-
спешники приносят ему завернутую в 
ковер очередную жертву, здесь он на-
блюдает за страданиями людей как за 
спектаклем. И на этой же сцене упраж-
няется с большим резиновым мячом, 
декорированным под земной шар. И в 
образе Вождя, созданном Романом Аге-
евым, и в этой сцене угадывается ом-
маж Чарли Чаплину и его Аденоиду 
Хинкелю. Разве только Наталия Вяль 
наделила персонажа костюмом, усили-
вающим гротесковость. Явный силуэт 
нацистской формы выполнен из ткани 
с цветочками. А грим с затемненными 
глазами и бородкой-соулпатч, угрожаю-

«Предупреждение». 
Урсула — А. Баркова 
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«Предупреждение». 
А. Юргенс

щий взгляд и звериная сила в развязной 
пластике клоуна делает Вождя не столь-
ко нелепым, сколько губительным, от-
сылающим к еще одному культурному 
знаку — гофманскому Цахесу. Крупный 
план показывает притворно детский 
беззащитный взгляд, за которым скры-
вается патологическая неврастения не-
предсказуемого буффона. И тем страш-
нее, оглушающе звучит цитата из моно-
лога Гитлера в фильме «Белый тигр» 
Карена Шахназарова. В кульминации 
спектакля вершитель судеб уже не ве-
селящийся трикстер, а хладнокровное 
и непоколебимое зло. Олег Чернов в 
плаще и шляпе, надвинутой на глаза (у 

истинного зла нет человеческого подо-
бия) пронизывает репликами, как угро-
зами, и пустой зрительный зал на экра-
не, и живых зрителей. Как и в кинокар-
тине, остается предупреждение о том, 
что зло всегда может вернуться.

Вообще в разработке партитуры спек-
такля Алексей Утеганов использует мно-
жество аллюзий и прямых культуртре-
герских выступлений. Между игровы-
ми сценами возникают апарты, когда 
мариупольские актеры рассказывают 
о принципах эпического театра Брех-
та, о нем самом. Но всегда это подает-
ся не как интеллектуальная постмо-
дернистская уловка, а добродушное 
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и даже лирическое наставничество. 
Посреди постепенно набирающей обо-
роты нацистской вакханалии, наси-
лия и абсурда Яна Зубарева в красном 
концертном платье исполняет краси-
вую песню о любви на стихи Бертоль-
та Брехта. Она же возьмет на себя роль 
жены, в женской компании его много-
численных увлечений иронично обсуж- 
дая любвеобильный гений поэта и дра-
матурга. Все это позволяет не приращи-
вать страшные, отвратительные маски и 
помнить о человечности, оставлять ме-
сто для простых чувств и желаний.

Не менее трогателен эпизод, когда 
Александр Арутюнян, отставляя в сто-
рону очередную роль из пьесы, расска-
зывает зрителям историю давней поста-
новки «Маленьких трагедий» Алексеем 
Утегановым в мариупольском театре. 
Там актер пел гимн чуме Вальсингама. 
Как созвучен текст Пушкина оказыва-
ется смыслам спектакля и тем истори-
ческим событиям, которые он фарсово 
перелицовывает! Но сейчас Александр 

Арутюнян уже не поет, уступая место 
своей более молодой версии на экране. 
Сам он шутит, что раньше пел лучше. Но 
читается в этом и мудрая обреченность 
человека, существующего в попираю-
щей правду новой действительности — 
эпизод идет вслед за «Нагорной пропо-
ведью», где актер играет Умирающего.

В разработке кинематографическо-
го плана режиссер использует безотказ-
ный прием выхода за рамки экрана. Эпи-
зод «Предательство», сыгранный Ан-
ной Дюковой и Ильей Шакуновым, ди-
алог мужа и жены о соглашательстве с 
арестом соседа, смонтирован с кадрами 
его избиения. Это тот самый мужчина 
(Борис Драгилев), которого двое фаши-
стов (Егор Лесников и Антон Захарьин) 
приносят в начале спектакля Вождю. Те-
перь они в замедленной съемке лицом 
бьют свою жертву о мяч-планету, чем со-
здают многосоставный образ войны и 
режимного насилия. А муж и жена, гля-
дя в камеру, говорят о том, что «не надо 
совать нос в политику». Но это адресо-

«Предупреждение». Сцена из спектакля. Мариупольский русский драматический театр
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вано не только театральной публике. За 
этим маленьким спектаклем наблюдает 
Вождь, дающий «ценные» советы.

Несмотря на явную условность (бу-
тафорская дверь в пустом пространст-
ве сцены), монохром съемки передают 
ощущение чуть ли не документально-
сти. В подобном ключе решен эпизод о 
черных башмаках, где дочь (Александ-
ра Юргенс) бросает матери (Дарья Юр-
генс) угрожающую фразу на немецком 
за то, что та отказалась дать ей денег. 
Вздрагивая, мать ранит нечаянно себя 
ножом до крови. Режиссер решает сце-
ну беспощадно — в том, куда отправи-
лась дочь, мгновенно превратившаяся 
из очаровательного подростка в остер-
венелого хищника, сомнений нет. Это 
как бы отсылка к другому, не вошедше-
му в сценарий, эпизоду «Шпион».

Движение к визуальной и смысловой 
реалистичности поддержано и тем, что 
время от времени на экране демонстри-
руются даты (как у Брехта) и кинохро-
ника. При этом некоторые символы 

изобретательно переиначены. Так, на-
цистский символ превратился в паука, а 
приветствие сопровождается нелепым 
приседанием. Это не только стремление 
обойти жесткое законодательство, но 
возможность создать дополнительный 
художественный пародийный объем. А в 
пародии нет недостатка. Как и их экран-
ные «коллеги», все сцены в живом плане 
связывают двое нацистов. Штурмовиков 
интонационно выразительно и пугаю-
ще играют Игорь Сигнаевский и Антон 
Шаламов. Поначалу они самые зауряд-
ные солдатики, цинично рассуждающие 
о творящемся в стране и по ходу напи-
вающиеся до того, что убивают случай-
ную девушку. Но никакого беспокойства 
по этому поводу не испытывают. И чем 
дальше, тем сильнее зараженные чумой, 
они теряют человеческий облик. Это 
подчеркнуто усиливающимся гримом, 
от сцены к сцене превращающим лица в 
«мертвые головы». А в пластике развяз-
ность сменяется жестокой и безжалост-
ной выправкой убийц на службе режиму.

«Предупреждение». Сцена из спектакля. Мариупольский русский драматический театр
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«Предупреждение». Сцена из спектакля. Мариупольский русский драматический театр

С отчаянной импровизацией Алена 
Баркова от имени некоей Урсулы несет 
нечеловеческий бред об объединении 
Европы. В этом персонаже, сочинен-
ном специально для спектакля, без тру-
да угадывается современный политик. 
И хотя из уст оратора доносится несура-
зица, вызывающая неудержимый хохот 
своей несогласованностью, становится 
не по себе от того, что за ней стоят кон-
кретные решения, предпринимаемые 
нынешними лидерами.

Утонченно загримированная под мо-
ду 1930-х Виолетта Королева в роли жур-
налистки ведет эпизод опроса рабочих. 
Выбор молодой, сексуальной девушки 
вместо брехтовского диктора, позволя-
ет сделать сцену динамичной, практи-
чески, номером в кабаре. Журналистка 
самодовольно порхает между мужчина-
ми, кокетничает, но не успевает защи-
тить эфир от неблагонадежных выска-
зываний. Комический эффект, конечно, 
только на поверхности. Штурмовики в 
любой момент готовы нанести удар за ка-

ждое слово, сказанное в защиту рабочих. 
Завершает спектакль Алексей Утега-

нов крылатой фразой нацистского дра-
матурга Ганса Йоста: «Когда я слышу 
слово «культура», мне хочется схватить-
ся за пистолет». Произнесенная Вож- 
дем после титров «Наши дни», она ста-
новится своеобразным эпилогом, еще 
раз напоминающим, что зло нельзя ис-
требить до конца и жить беспечно. Но 
смех, пусть и не всегда радостный, спо-
собен нейтрализовать разрушительную 
идеологию, избавить от страха.

Проект состоялся при поддержке 
Президентского фонда культурных 
инициатив, что позволило воплотить 
смелую идею объединения двух далеких 
территориально пространств, чтобы 
в унисон предупредить о том, что фа-
шизм не остался только историческим 
феноменом.

Сергей КОЗЛОВ
Фото из архива проекта «Предупреждение»  

и Мариупольского русского драматического театра
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ПРИШЕЛ СОЛДАТ С ФРОНТА

В наше время режиссеры, акте-
ры находятся в поисках хоро-
шей пьесы о специальной воен-

ной операции. Драматурги пишут, те-
атры с осторожностью ставят, но не 
всегда достигается нужный результат —  
реальные события нынешней войны 
не похожи на Великую Отечественную, 
хотя человек с переживанием жизни 
и смерти остается прежним. Авторы 
присматриваются к сюжетам мировой 
и русской литературы, их интересует 
тема возвращения фронтовиков до-
мой и трудного привыкания солдата к 
мирной жизни. В военной прозе и поэ-
зии она является магистральной и пол-
на драматических коллизий. Эта тема 
определяет идейный смысл литерату-
ры «потерянного поколения» о солда-
тах Первой мировой войны, мы найдём 
ее в книгах наших писателей-участни-
ков Великой Отечественной — Юрия 
Бондарева и Виктора Астафьева. Са-
мое проникновенное и горькое стихо- 
творение о войне повествует о русском 
солдате, пришедшем в разоренный 
дом: «Враги сожгли родную хату» (1945) 
Михаила Исаковского. 

Наш современник, писатель Дмит-
рий Филиппов, сейчас воюющий на 
СВО, в романе «Собиратели тишины» 
(2025) рассказывает о короткой коман-
дировке своего героя домой и отмеча-
ет невозможность солдата адаптиро-
ваться даже к звукам обычной жизни. 
Психологический конфликт в восприя-
тии войны и мирной жизни существует 
в душе персонажа на бессознательном 
уровне и становится подтекстом роли. 
Часто именно художественная лите-
ратура является основой для создания 
спектакля. Сколько бы ни было книг, 
но история каждого фронтовика инди-
видуальна.

Давид Семенович Бурман, известный 
петербургский режиссер и театраль-

ный менеджер, глава международного 
фестиваля театров кукол КУКАРТ, был 
приглашен Мурманским областным 
театром кукол поставить спектакль, в 
центре которого солдат, вернувшийся 
с войны. Режиссер предложил особое 
видение этой темы. В его представле-
нии, возвращаясь, фронтовик восста-
навливает крепкую связь с простыми 
реалиями обыденной жизни, посколь-
ку именно воспоминания о родине, о 
матери, о родной деревне давали ему 
надежду выжить в смертельном бою: 
родина оберегает и лечит. В основу 
инсценировки Д. Марковича были по-
ложены рассказы Василия Шукшина, 
спектакль назвали «Печки-лавочки», 
жанр определили в стиле шукшинских 
«чудиков» — «комедия в жанре деревен-
ской сплетни».  

Центральную роль Автора и солдата 
сыграли два актера. Денис Дмитриев — 
замечательный профессионал театра 
кукол, создал, возможно, собиратель-
ный образ бойца, он играет роль в гим-
настерке и пилотке. А премьеру в сво-
ей собственной форме с заслуженной 
медалью Жукова на груди сыграл участ-
ник СВО, недавно пришедший с фрон-
та мурманский актер Андрей Шпеко. 
Для режиссера и актера задача была не 
из простых. Андрей Шпеко всю твор-
ческую жизнь служил в местном дра-
матическом театре, прежде не работал 
с куклами, после долгих месяцев про-
стоя ему предстояло играть с новыми 
партнерами и в новой стилистике. К 
сожалению, есть личная история у Ан-
дрея Шпеко: она повествует о том, как 
шел солдат с фронта в родной дом-те-
атр, а обрел приют в театре у добрых 
соседей.

Андрею Шпеко не пришлось особен-
но перевоплощаться, произнося текст, 
он оставался самим собой, поскольку в 
каждый монолог вкладывал собствен-
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«Печки-лавочки». Автор — А. Шпеко

ное, не озвученное, трагическое пере-
живание. Например, когда пробира-
лись с товарищами к своим по минному 
полю, были признаны пропавшими без 
вести, надеялись на себя и на Бога.

Режиссер перед началом спектакля 
предупредил, что постановка не повто-
ряет известный фильм. Это было яс-
но с самого начала, поскольку сюжеты 
избранных для инсценировки расска-
зов не совпадали с событиями на сце-
не, но воссоздавали теплую атмосферу 
деревенской жизни, известную из книг 
Шукшина. Д. Маркович объединяет от-
дельные рассказы-сценки («Экзамен», 
«Критики», «Как зайка летал на воздуш-
ных шариках») интермедиями: в них Ав-
тор выходит из образа, оставляет ку-
клу и раскрывает мысли и пережива-
ния от первого лица, читая отрывки из 
очерка Шукшина «Слово о “малой ро-
дине”». Это древнейший композицион-
ный прием, известный из античной ко-

медии Аристофана, позднее использо-
вал в эпическом театре Бертольт Брехт 
в качестве авторского комментария к 
происходящему на подмостках. Такая 
композиция предполагает не столько 
реализацию драматургического кон-
фликта, сколько неспешное повество-
вание-исповедь. 

В инсценировке меняется сюжет шук-
шинских рассказов, но сохраняется 
связь с первоисточником, благодаря 
узнаваемым персонажам и атмосфере 
деревенской жизни. Испытания в ву-
зе превращаются в экзамен на вожде-
ние автомобиля, драка деда Тимофея 
с родственниками («со взрослыми дед 
редко спорил об искусстве — не умел. 
Начинал сразу нервничать, обзывал-
ся») в напряженное и обидное для пи-
сателя Петра Федоровича обсуждение 
литературного творчества, а рассказ 
о больной девочке и ее любимой сказ-
ке о зайке в нежную сцену между мужем 
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и женой. Перед нами незамысловатый 
и родной обиход алтайской деревни, 
где топят печку, ухватом вынимают ко-
телок, достают воду из колодца — этот 
мир узнаваем, любим, он становится 
воплощением малой родины, любого 
уголка сельской России.

Художник спектакля Александра Пав-
лова создала условный образ миниа-
тюрной деревни, как сохранилась она 
в воспоминаниях солдата о далеком 
детстве. В сценографии Павлова ис-
пользовала некоторые композицион-
ные приемы, характерные для русской 
иконы. Декорации одномерные, вне 
перспективы, располагаются лесен-
кой сверху вниз, в вышине — плоский 
силуэт белой церковки с золотым ку-
полом, ниже такие же плоские неболь-
шие дома, а ближе к зеркалу сцены от-
дельные уголки деревенского быта тех 
же кукольных размеров: забор, коло-
дец, печка, стол с табуретками, сено-

вал. Предметы быта — ведерки, метлы, 
веники похожи на детские игрушки. В 
воспоминаниях о малой родине много 
тепла, юмора, несуразности (это же чу-
дики!) — и счастья! Художник умело ис-
пользует равновесие объемов, сочета-
ния предметов, так что актеры и куклы 
существуют органично в этом услов-
ном мире. В сценке «Экзамен» и куклы, 
и актеры всей компанией загружаются 
в маленький бутафорский автомобиль, 
теснясь, выглядывая из окон — нет на 
них инспектора ГАИ! 

Когда впервые в селе появляется Ан-
дрей Шпеко в солдатской форме, он 
ведет себя как Гулливер среди лилипу-
тов — наклоняется, рассматривая ма-
лые величины мира, который ему не по 
размеру, но затем вместе с професси-
ональными партнерами как будто воз-
вращается в детство, управляет кукла-
ми и вписывается в предлагаемые об-
стоятельства. Андрей Шпеко расска-

«Печки-лавочки». Марья — Л. Федосенко, Афанасий — А. Сапожников. Фото О. Филонок
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зывал, что собирался долго учиться 
ремеслу актера-кукольника, но режис-
сер Бурман на репетиции неожидан-
но бросил ему в руки куклу, приказал  
играть, и пришлось осваивать другую 
реальность в процессе работы над ро-
лью. Надо отметить, что шукшинский 
текст в сценках звучит эпизодически. 
В большей степени актеры-кукольники 
используют пластику, мимику, жесты, 
но по  контрасту поэтическое «Слово о 
“малой родине”» останавливает движе-
ние на сцене, и герой — Автор (солдат) 
произносит его с ощущением искрен-
ней сопричастности мыслям и чувст-
вам Шукшина: «…Не зря верится, что 
родной воздух, родная речь, знакомая 
с детства, ласковое слово матери врачу-
ют душу».

Стоит отметить отличную работу ху-
дожника, декораторов, художника по 
свету (Андрей Зозуля), костюмеров, со-
здателей кукол. Костюмы стилизованы 

под деревенские: женщины в платьях, 
шалях, косынках, кофтах с карманами, 
мужчины в кепках и жилетках. Есть и 
герои, одетые по-городскому. Куклы 
напоминают тряпичные, сшитые сво-
ими руками, но в спектакле они прина-
ряженные, с забавными шаржирован-
ными лицами.

Актеры-кукольники мурманского те-
атра настоящие мастера, они владеют 
безграничным количеством приемов 
в работе со своими условными персо-
нажами. Наделяют их характером и го-
лосом, сливаются с ними, но и держат 
дистанцию, поучают, одергивают, ша-
лят. В статье на сайте Мурманского те-
атра кукол «После премьеры: разговор 
о главном в мурманском театре кукол» 
приводится суждение Давида Бурмана 
о «методе двойного существования на 
сцене, когда действие перетекает от ар-
тиста к куклам и обратно. Такой прием 
позволяет говорить о сложных вещах: 

«Печки-лавочки». Сцена из спектакля. Фото О. Филонок
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«Печки-лавочки». Сцена из спектакля. Фото О. Филонок

о войне, возвращении, утрате, надежде 
с особой глубиной и тактичностью». 
Эмоциональная атмосфера спектакля 
юмористическая и дружеская, очень 
теплая, лирическая, импровизацион-
ная. Режиссер вводит и сказочных геро-
ев — это куклы-животные, оживленные 
актерами, наделенные особыми повад-
ками, они наполняют разнообразны-
ми голосами деревенский мир. В сцен-
ке «Критики», когда страсти между пи-
сателем (Андрей Шпеко) и критиком 
Дедом Климом (Иван Песнев) накаля-
ются, страницы рукописи разлетают-
ся по сцене, над  ними в вышине про-
летает галдящая, лающая, мяукающая, 
хрюкающая, блеющая кавалькада зве-
рушек, придавая почти драматическому 
событию комический характер. Благо-
даря великолепной игре Ивана Песне-
ва, Александра Сапожникова, Елизаве-
ты Досаевой, Натальи Петруниной, Та-
мары Лашиной, Лилии Федосенко мир 

спектакля становится ярким, шумным, 
многоголосым, красивым, родным. Да-
виду Бурману удается создать единый 
актерский ансамбль и цельный художе-
ственный образ спектакля, в котором 
лирически воспевается счастье вер-
нуться в родной дом.

Тем не менее, режиссер не останавли-
вается на воплощении камерного обра-
за родины. Лейтмотивом народно-поэ-
тической комедии становится прекрас-
ная песня композитора Игоря Околь-
никова на стихи Сергея Есенина «Гой 
ты, Русь, моя родная». Исполненная на-
родным хором, она расширяет грани-
цы малой родины до великой России, 
придавая мощь, оптимистический па-
фос всему действу.

Марина НАУМЛЮК
Фото предоставлены Мурманским областным 

театром кукол
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В 60–70-х годах прошлого века од-
ним из крупнейших явлений 
отечественной литературы ста-

ла так называемая «деревенская про-
за». Ее главными представителями бы-
ли Федор Абрамов, Борис Можаев, Ва-
лентин Распутин, Василий Белов, Ва-
силий Шукшин, Владимир Солоухин, 
Владимир Тендряков, Ион Друцэ, Чин-
гиз Айтматов, Мустай Карим, Грант Ма-
тевосян, Нодар Думбадзе, Фазиль Ис-
кандер и многие другие. Они открыли 
для широкой читающей аудитории глу-
бину неизвестного мира — иного, чем у 
их предшественников, писавших с лю-
бовью и болью о деревне в XIX веке, но 
наследовали их традиции. Журналы, 
в которых чаще всего публиковались 
их произведения, назывались «Новый 
мир» и «Наш современник», и за свежи-
ми номерами велась порой настоящая 
охота, потому что это была, как осозна-
валось не только тогда, но и восприни-
мается сегодня, подлинная отечествен-
ная классика большой и единой страны.

Сегодня мы так и называем их — клас-
сиками отечественной литературы се-
редины ХХ века, а в ту далекую пору их 
имена становились открытием, но путь 
к читателю был совсем не прост: цензу-
ра выискивала «подвохи» всякого рода, 
порой препятствовала изданию, что, 
как и положено, только подогревало 
интерес читателей.

И, конечно, открытие этого нового 
для многих мира не могло пройти мимо 
театра, хотя «пробить» значительную 
часть произведений оказывалось еще 
труднее. Сегодня о многих произведе-
ниях, в которых деревенский быт про-
низан философией бытия, а духовные 
ценности воспринимаются значитель-
но острее, чем во время создания этих 
образцов литературы и театра, обретая 
едва ли не мистические черты пророче-
ства, можно долго рассуждать. Но это — 
особая тема. К ней невольно вернул ме-

ня спектакль Московского областного 
театра драмы и комедии (Ногинск), по-
ставленный по собственной инсцени-
ровке Андреем Любимовым в содруже-
стве с художником Сергеем Дулесовым, 
художником по костюмам Еленой Яроч-
киной, художником по свету Иваном Чу-
маченко, создателем выразительного 
видеоконтента Оксаной Кислициной.

Из нескольких спектаклей по повести 
«Последний срок», виденных в разное 
время в разных городах, в памяти остал-
ся поставленный в Иркутске, в Охлоп-
ковском театре по инсценировке само-
го Валентина Распутина с блистатель-
ной Натальей Королевой, созданный 
Геннадием Шапошниковым. Я смотре-
ла его трижды: в Иркутске, в Москве во 
время гастролей, в Тамбове на фестива-
ле, и всякий раз публика, наполнявшая 
залы, испытывала потрясение, не подо-
зревая чаще всего о том, что старуху Ан-
ну играет женщина, еще не достигшая 
60-летнего возраста. Об этом спектакле 
вышла книга, о которой при случае не-
пременно напишу.

А еще раньше, в 1981-м, по Централь-
ному телевидению показали заснятый 
спектакль Омского государственного 
театра драмы с Еленой Псаревой, чей 
масштаб дарования и мастерства вся 
страна узнала после этого фильма-спек-
такля. Она сыграла старуху Анну в 57 
лет, но понять, осознать это было не-
возможно. Многие зрители вообще счи-
тали, что это не актриса, а найденная 
режиссером Владимиром Симоновским 
деревенская жительница. А Валентин 
Григорьевич Распутин сам выбрал из 
спектаклей, пробивших в то время путь 
на подмостки, именно этот для съемки. 

И вот два года назад состоялась пре-
мьера спектакля в Ногинске. В главной 
роли — Надежда Гуртовенко, актриса, 
за которой я стараюсь следить на про-
тяжении долгих десятилетий, пытаясь 
разгадать «загадку» той удивительной 

ВЗГЛЯД
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«Последний срок». Люся — Н. Васильева, Анна — Н. Гуртовенко, Варвара — Е. Охапкина

органики, с которой она создает вели-
косветских дам, наших современниц 
разных десятилетий, представитель-
ниц отечественной и мировой класси-
ки самых разных социальных групп. 
Свободно, смело вступает эта актри-
са, обладающая потрясающим тембром 
голоса и (если это необходимо) всег-
да уместно утрированной мимикой, на 
«минное поле» любого жанра, в рабо-
тах разных режиссеров, всякий раз до-
казывая, что игра на сцене — это ее слу-
жение, смысл существования.

Роль Анны в «Последнем сроке» Над-
ежда Ивановна Гуртовенко пришла к 
актрисе в том возрасте, в котором и 
должна была прийти, в отличие он на-
званных выше актрис. И, вероятно, 
именно потому сошлось в ней так мно-
го. А на программке к спектаклю — боль-
шая фотография молодой актрисы, ко-
торая воспринимается с верой в то, что 
вот такой и была старуха Анна в то вре-
мя, когда ее пятеро детей были еще ма-

ленькими. Всматриваясь в жизнь актри-
сы на сцене, невозможно не думать о 
том, что в Театральном училище имени 
М.С. Щепкина, которое она окончила, 
не раз наблюдая работы тех, кого назы-
вали «великими старухами» Малого теа-
тра, выходя в спектаклях с их участием, 
Надежда Гуртовенко впитала сами тра-
диции их исполнительского искусст-
ва. Они пустили корни в ее душе, слов-
но предчувствуя, какой великий образ 
предстоит ей создать десятилетия спу-
стя, в новом столетии.
… Действие начинается уже в те момен-
ты, когда зрители заполняют зал: на сце-
не идет подготовка к приезду брата и се-
стер хозяина дома. Их вызвал телеграм-
мами сын старухи Анны Михаил (Игорь 
Бондаренко), с которым живет в дерев-
не мать и тяжело болеет, вот-вот умрет. 
Его жена Надя (Екатерина Потапова) на-
крывает на стол, озабоченно бегает из 
кухни в комнату и обратно, а дочь-под-
росток Нинка (Екатерина Петрова) вре-
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«Последний срок». Надя — Е. Потапова

мя от времени подходит в кровати посмо-
треть на невидимую нам лежащую бабуш-
ку — живая ли еще? Но вот гаснет свет в 
зале, звучит Голос от автора (Кристи-
на Демидова), плывут медленно по экра-
ну-заднику виды сибирской деревни, не- 
громкая музыка. Мы, зрители, ждем собы-
тий, а их нет — просто идет жизнь, одно 
из главных событий: отмеренное для все-
го время. В данном случае — для послед-
них приготовлений к приему родствен-
ников. Сидящая рядом со мной девушка 
вынимает из сумочки телефон и начина-
ет что-то в нем искать, перешептывается 
со своей соседкой и, похоже, собирается 
в антракте сбежать от этой «скукоты», не 
ведая, что антракта не будет — будут про-
сто сменяющиеся часы и последние дни 
жизни. Зрелище явно не увлекает ее, она 
надеялась на что-то совсем другое. 

Но вот появляется старшая дочь Ан-
ны Варвара (Елена Охапкина), бросает-
ся к кровати матери, стоящей в глубине 
сцены спинкой к залу, и начинает по-де-

ревенски завывать над ней, словно над 
уже отошедшей в мир иной. И так ис-
кренне и пронзительно звучит голос ак-
трисы, не понимающей — мать просто 
спит, что невольно кажется: все мы по-
пали в глухую деревню, где и радость, и 
горе рвутся из самой души открыто и ни 
на миг не наигранно.

Следом за ней приезжают ставшие дав-
но городскими сестра Люся (Надежда 
Васильева) и брат Илья (Михаил Руден-
ко). Люся подчеркнуто демонстриру-
ет «городские навыки»: тщательно мо-
ет руки, на виду у всех переобувается в 
тапочки, осторожно подходит к крова-
ти взглянуть на мать, слегка морщится 
от деревенского угощения и от металли-
ческой посуды, почти брезгливо отно-
сится к Наде. Михаил же не столь демон-
стративен, но ощущает себя гостем, по-
павшим в чуждую ему среду. Все эти де-
ти умирающей старухи Анны кажутся 
выросшими в разных семьях, далекие 
друг от друга, давно чужие, приехавшие 
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«Последний срок». Илья — М. Руденко, Михаил — И. Бондаренко

отнюдь не по зову сердца, а по заведен-
ному кем-то когда-то обычаю или про-
сто «приличия ради». Не случайно Лю-
ся уже утром следующего дня деловито 
шьет платье для похорон.

И начинается, вероятно, то, чего жда-
ла в тоске моя соседка-зрительница: 
не антракт, когда можно сбежать; а ма-
гия, от которой невозможно оторвать-
ся. Кровать «поворачивается» к зри-
тельному залу, на ней сидит старуха в 
белом платочке и голосом слабым, но 
звучащим, подобно мелодии, спраши-
вает про младшую любимую дочь Тань-
чору: приехала ли? Когда приедет? И не-
возможно оторваться от ее интонации, 
лица, глуховатого от слабости, но явля-
ющего огромную, непостижимую жиз-
ненную силу, голоса. Ощутив, что моя 
соседка замерла, едва не выронив из рук 
телефон и забыв пошептаться в очеред-
ной раз с соседкой, я, давно зная и на-
слаждаясь всякий раз работой Надежды 
Гуртовенко на сцене, словно неволь-

но окунулась в далекое прошлое. Тогда, 
подростком и немного позже, я видела 
жизнь на сцене некоторых из тех, кого 
называли «великими старухами» Мало-
го театра, и до сих пор помню, как зами-
рал зрительный зал от одного вида этих 
женщин, игравших до глубокой старо-
сти. И вот передо мной — их преемница, 
наследница по прямой. Великая актри-
са, от которой невозможно оторваться 
ни на миг, жадно впитывая каждое сло-
во, каждый скупой жест, каждое медлен-
ное, словно через силу, движение.

В Ногинске сильная труппа, каждому 
из артистов «Последнего срока» долж-
но воздать по заслугам: они предельно 
естественны, не надевают маски, а су-
ществуют в «предлагаемых обстоятель-
ствах» настолько органично, что вос-
принимаются как подлинные жите-
ли деревни — как в настоящем, так и в 
прошлом. Но явным камертоном стано-
вится для них всех старуха Анна, пото-
му что рядом с такой актрисой, поисти-
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не великой, ни в чем невозможно сфаль-
шивить. Устремив взгляд в зрительный 
зал, отрешенная от всего Анна слов-
но сосредоточена лишь на одном: она 
ждет приезда любимой младшей доче-
ри и, может быть, боится думать о том, 
что и Таньчора окажется годы спустя та-
кой же чужой. Все свои последние жиз-
ненные силы она словно крепчайшим 
узлом затягивает ради минуты свидания 
с той, кто становится для Анны послед-
ней надеждой: жизнь прожита не на-
прасно, в Таньчоре — ее продолжение, 
воскрешение. Невозможно сдержать 
слезы, когда видишь этот напряженный 
взгляд, эту силу любви и надежды…

А события накаляются, становясь все 
острее и… бесчеловечнее. Дети с креп-
нущим нетерпением ждут смерти мате-
ри, не скрывая нарастающего напряже-
ния. Напившийся Михаил после обви-
нения Люси в том, что мать лежит на не-
свежих простынях, срывается на крик, 
предлагая забрать умирающую Анну к 

себе, поочередно Варваре, Люсе, Илье, 
а его жена с ужасом смотрит то на ста-
руху, то на мужа, потерявшего облик че-
ловеческий. Этот настолько страшный 
и настолько сильно прожитый Игорем 
Бондаренко эпизод заставляет почти 
окаменеть мужскую часть зрителей, а 
женскую — украдкой вынуть платочки, 
утирая непрошеные слезы. Потому что 
каждый невольно в этот момент вспо-
минает свое, думает о чем-то недопусти-
мо жестоком в собственной жизни.  

И таких мощных по силе эпизодов в 
спектакле несколько. Казалось бы, ниче-
го особенного нет в сцене, когда братья 
допивают в баньке остатки от купленно-
го на поминки ящика водки в компании 
соседа Степана (Федор Казаков). Слы-
шала, что некоторые театры, приступая 
к постановке еще при жизни Валентина 
Распутина, просили его разрешения от-
казаться от этой сцены дабы не снижать 
градус происходящего, но писатель на-
стаивал на том, что эпизод очень важен. 

Варвара — Е. Охапкина
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Почти так же, как разговор Анны с при-
шедшей навестить ее подружкой-старуш-
кой Миронихой (Татьяна Телегина). Ак-
трисы с такой простотой и естественно-
стью пользуются в этом диалоге то иро-
нией, то болью, то усмешками над собой 
и окружающими, то иными приемами, 
что чувствуешь себя невольным наблю-
дателем диалога двух деревенских ста-
рух, чья жизнь на протяжении десятиле-
тий была неделимой. Но ни на миг не от-
рывает своего неподвижного взгляда от 
зрительного зала Анна Надежды Гурто-
венко — и зрители вслед за ней невольно 
воспринимают его как некую дорогу, в 
конце которой вот-вот покажется Тань-
чора, продолжение жизни Анны…

И, глядя на Надежду Ивановну, ни на 
миг не отрываясь от ее лица, слабых дви-
жений рук, понимаешь: перед нами Ве-
ликая актриса, бережно сохраняющая 

черты тех, кто вел ее в начале творческо-
го пути к неотменяемым ни в какие вре-
мена достижениям русского театра. 

И вновь поплывет над пространством 
зрительного зала Голос автора, обосно-
ванно и точно задуманный в спектакле 
не мужским, а именно женским. Веч-
ное продолжение жизни, даже если, как 
в большинстве случаев, оно разитель-
но отличается от жизни той, что роди-
ла и вырастила своих детей, с годами и 
десятилетиями будет углубляться, обра-
стая памятью и все чаще возвращая к на-
чалам. Самый последний срок — участь 
человеческая, а жизнь, какой бы она 
ни была, будет продолжаться и продол-
жаться. Для каждого по-своему… 

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ
Фото предоставлены пресс-службой 

Московского областного театра драмы и комедии

ВЛАДИСЛАВ ТУТАК.  
ФОРМУЛА ПУШКИНА
В мае в Санкт-Петербурге в Драматическом театре «На Литейном» состоится пре-
мьера спектакля «Татьяна Ларина» по роману в стихах А.С.  Пушкина «Евгений 
Онегин». Беседа с режиссером Владиславом Тутаком записана во время его ре-
петиций. 

— Влад, а почему вас заинтересовал именно 
этот текст? 
— Если говорить о том, как появился 
этот материал, то это очень простая 
история о диалоге с театром как тако-
вым. Я предложил список произведе-
ний, которые мне интересны. И потом 
мы c художественным руководителем 
театра уже обсуждали, что интересно 
из этого списка ему. Там был М.Ю. Лер-
монтов «Герой нашего времени», мы 
его обсуждали долго. И был «Евгений 
Онегин». А если говорить о личном 
восприятии, в юности этот роман Пуш-

кина произвел на меня очень сильное 
впечатление — он сработал как какой-
то чувственный ожог на долгие годы. 
И, доверясь собственной интуиции, в 
процессе диалога мы пришли именно к 
«Евгению Онегину». 
— Можете расшифровать тезис про 
«ожог»? 
— На самом деле, там все написано в 
финальном монологе Татьяны: «Я вас 
люблю, к чему лукавить, но я другому 
отдана, я буду век ему верна». Понятно, 
что эти строчки уже в какой-то степе-
ни заштампованы на слух. Я вас люблю, 
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но я должна быть здесь и должна быть 
с другим. Вот это меня очень сильно 
обожгло. Внутри возник какой-то ужас 
от того, что мы порой не идем за свои-
ми чувствами.
— Взрослая жизнь, социум, быт диктуют 
другие правила игры, и мы по ним живем… 
— Да, и мы теряем что-то внутри, не по-
зволяем себе быть счастливыми, сво-
бодными в том, что мы по-настоящему 
чувствуем и о чем по-настоящему дума-
ем. Для меня эта история жанрово тя-
готеет к трагедии. Даже с бытовой точ-
ки зрения.
— Метафизическое утешение, с которым 
нас отпускает всякая истинная трагедия, 
— то утешение, что жизнь в основе вещей, 
несмотря на всю смену явлений, несокру-
шимо могущественна и радостна.
— «Рождение трагедии из духа музыки», 
верно. И Пушкин поднимает прозу че-
рез язык поэзии в  трансцендентное, 
надбытовое. Даже если сравнивать 

его с Достоевским, то именно «Евге-
ний Онегин» для меня намного страш-
нее, нежели «Преступление и наказа-
ние» или «Идиот», по каким-то моим 
внутренним ощущениям. Это история 
про тотальный эгоизм, отзывающий-
ся в  сегодняшнем дне, про людей, ко-
торые полностью перестали друг друга 
слышать, про сломанные коммуника-
ции. Про то, как мы порой безрезуль-
татно «бьемся головой» об другого, но 
на самом деле настолько заперты внут- 
ри себя в своем коконе, что не видим 
дальше собственного носа. Не пытаем-
ся увидеть человека рядом. Это страш-
но. На репетициях про это очень мно-
го говорим.
— Про эгоизм?
— Про эгоизм Татьяны, заключенный в 
тотальном чувстве любви. Я люблю, и 
весь мир строится вокруг этого. О геро-
ине, которая саму себя заперла в этом 
чувстве. 

Владислав Тутак 
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— Ленский, получается, тоже эмоциональ-
ный двойник Татьяны?
— Абсолютно. И вот через всех персо-
нажей, которых мы с драматургом Сер-
геем Толстиковым изучали, просту-
пает этот эгоизм. Во многом поэтому 
и возник образ леса — одно из первых 
сценографических решений. Вместе с 
художником Мариной Завьяловой мы 
попытались создать пространство, в 
котором герои, как в лабиринте, блу-
ждают в сумрачном лесу и никак не мо-
гут соединиться, никак. И я хочу, что-
бы мир вертелся вокруг меня во всех 
проявлениях, потому что я Онегин. 
— А какой он, ваш Онегин?
— Я очень люблю Ларса фон Триера, и 
у Пушкина что-то такое точно есть. Для 
меня Онегин — человек в глубокой де-
прессии, абсолютно выжженный изнут- 
ри. И это вот какое-то пограничное 
состояние, мне кажется, сейчас тоже 
очень актуально. 
—Сразу два вопроса возникают в связи с 
природой и депрессией. У Триера природа 
очень жестокая: лиса ест оленя в «Анти-
христе» и так далее. А в вашей постановке 
эта жестокость есть? Или, скорее, при-
рода работает на романтическое двое- 
мирие персонажей? 
— Это интересный вопрос, он меня в 
театре вообще очень сильно интере-
сует. Природа как стихия. В работе со 
стихиями в литературе, по-моему, был 
очень силен Иван Алексеевич Бунин, 
это мой самый первый писатель, и он 
самый жестокий для меня. Он мно-
го времени в тексте уделяет ей, когда 
природа не просто описательный пей-
заж, а когда она становится воплоще-
нием внутреннего мира персонажа. 
Вот это меня очень интересует и в теа-
тре тоже. Как это создать, не знаю, ну, 
какие-то попытки делаю, но для меня 
всегда очень важно, чтобы стихия бы-
ла частью спектакля: ветер, вода, снег. 
Природа неподвластна человеку, он с 
ней не может ничего сделать. Она то, 
что над нами. 

— Вам важно создать среду для репети-
ции?
— Конечно. Даже в репетиционной 
комнате размером два на два важно со-
здать пространство. Мы работали на 
Камерной сцене, и первое, что я сде-
лал, — открыл все окна и впустил в 
пространство воздух. И через этот им-
пульс сразу начинает работать фанта-
зия по-другому. Природа в спектакле у 
нас врывается в пространство как чув-
ство, которое испытывает героиня. 
Раздирающее чувство, которое меня-
ет весь мир и у нее, и вокруг нее.  Эту 
среду хотелось создать вокруг актри-
сы. Я всегда привожу пример о момен-
те, когда бежит Татьяна Ларина, узнав 
о  том, что Онегин приехал, и она не-
сется сломя голову через эти сады, ку-
сты сирени. И сразу рисуется какая-то 
картинка, человек через какую-то ча-
щу бежит, он ничего не видит. Ветки 
за платье цепляются. Но это же какое-
то другое ощущение, как показать это 
сценическим языком?
— В разговоре о категории пространст-
ва не могу не спросить у вас, через что вы 
строите атмосферу в этой работе?
— Через образ таксидермированной 
природы. Фигура медведя на сцене — 
это объективизация природы, что она 
значит с точки зрения внутренней жиз-
ни персонажа, про которого мы говори-
ли, как это работает. Для меня медведь —  
это вообще очень важный объект, по-
тому что он работает как инсталляция 
внутри спектакля. Это какой-то наш рус-
ский код, а во-вторых, может быть,  — 
штамп…
— Ушанки, медведи, балалайки…
— Мы отталкивались от Пушкина, и 
все знаем, что во сне медведь несет Та-
тьяну в эту избушку Онегину, но еще 
для меня возникает вопрос: «Почему 
он мертвый, почему не такой?». Гипер-
болизированное большое простран-
ство, которое вымерло, вот это про-
странство деревни, которая застыла, 
и только когда приходит Онегин, оно 
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начинает меняться, то есть это люди, 
которые живут, как во сне, в русской 
хандре. Вот эта хандра, в деревне, где 
10, 20, 40 лет ничего не происходит. 
Люди просто застыли и живут в ка-
ком-то тумане. И лежит эта груда, тело 
медведя на распорках застыла, как мо-
нумент. Когда мы начали с драматур-
гом во всем разбираться, мы пришли 
к «Морфологии сказки» Проппа, Лот-
ману, комментариям Набокова к «Ев-
гению Онегину» и многому другому. 
Вообще стали разбираться, что это та-
кое, почему именно медведь несет Та-
тьяну? Так возник пролог: воспомина-
ния из детства про охоту, которая про-
извела на маленьких Ольгу, Татьяну 
и Ленского очень большое впечатле-
ние. Убийство медведя — то, что чело-
век в маленьком возрасте уже сталки-
вается со смертью. И Татьяна, и Оне-
гин в финале тоже приходят к смерти 

не буквально. Татьяна убивает в се-
бе что-то: «Я вас люблю, но я другому 
отдана...» Она как бы выбирает, уби-
вает что-то в себе, так же, как и Оне-
гин, который вдруг в финале начина-
ет какие-то чувства по-настоящему ис-
пытывать. 
— История про корни? Про семью?
— Про очень важную для девочки фи-
гуру отца. Мы с Сергеем Толстиковым 
придумали, что отец потом превраща-
ется в этого медведя и ведет Таню в эту 
избушку показать, какой Онегин на са-
мом деле, и что на самом деле туда не 
надо ходить. А потом он превращает-
ся в князя, который становится мужем 
Татьяны. То есть эта родительская фи-
гура, которая постоянно, даже после 
смерти, присутствует в жизни Татья-
ны. Отчасти он как ангел-хранитель 
постоянно модифицируется на протя-
жении спектакля. 

«Татьяна Ларина». Первая читка
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— «Настасья», «Татьяна»… В вашем твор-
честве прослеживается движение в сторо-
ну героинь русской классики, не героев, а ге-
роинь. Почему?
— Возможно, какая-то моя эгоистиче-
ская внутренняя потребность возни-
кла, но мне стало в последнее время и 
в жизни, и в театре интересно разби-
раться, что такое женщина? Что каса-
ется режиссерской оптики, мне всег-
да тоже очень важно, когда я что-то со-
чиняю, хотя бы немного ее сместить 
с предыдущей точки. Как бы сбить нем-
ного. Мне важно этих персонажей при-
думать вообще другими, не такими, ка-
кими они написаны у Александра Сер-
геевича. Не делать из Татьяны девочку, 
которая влюбилась, бегает по лужайке 
счастливая, собирает одуванчики и не-
жится в траве, переполненная чувст-
вами, эмоциями. Любовь — достаточ-
но страшное чувство, в нем можно уто-

нуть. Мы как бы идем этим путем, в кон-
тексте нашего спектакля. Дорогу нам 
подсказал Федор Михайлович Досто-
евский, сказав в свое время, что бы-
ло бы правильно, если бы роман назы-
вался «Татьяна Ларина», а не Евгений 
Онегин. И это действительно первый, 
может быть, единственный персонаж 
в этом романе, с которым происходит 
глобальная перемена. Перевертыш та-
кой, потому что с Онегиным у меня до 
сих пор есть вопросы, а реально ли он 
почувствовал спустя большое количе-
ство времени любовь к этой женщине? 
Либо он отреагировал на смену ее ста-
туса: стала знатной дамой, вхожей в са-
лоны, в общество, из которого Онегин 
вроде бы убежал? Вопрос.
— Как быть с остальными героями рома-
на? Вот Ольга. Получается, что она в ка-
ком-то смысле отзеркаливает Татьяну в 
этой истории? Тоже женщина. Насколько 

«Татьяна Ларина». Первая читка
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вообще здесь уместно говорить о солидари-
зации женских образов? Или Татьяна сто-
ит особняком по отношению к остальным 
персонажам текста? 
— Какой женский образ получается?.. 
И Достоевский, и Пушкин — наше всё, 
золотой фонд русской классики, а в 
современной прозе есть ли вообще вот 
такие? Ну, манифестация женщин —  
да, есть, с одной стороны, с другой сто-
роны, есть интерес к исследованию 
женщины как какой-то категории вну-
три и как субъекта. 

Женщина для меня — это тоже сти-
хия, поэтому и случился в свое время 
мой спектакль «Настасья», главная ге-
роиня которого — Настасья Филиппов-
на. Об этом персонаже романа когда-
то давно Юрий Николаевич Бутусов 
говорил, что нет такой женщины, не 
может существовать. У нее нет логики, 
она живет просто на парадоксах, пере-
ключается за секунду, если вспомнить 
знаменитую сцену именин. Она прини-
мает миллион решений за секунду, аб-
солютно иррациональных, то есть, ты 
их, с точки зрения психологического 
театра, просто не можешь выстроить, 
всё работает на подсознании, вот это 
очень интересно в связи с  женскими 
персонажами.
— А у мужских персонажей Достоевского 
как-то по-другому устроено подсознание? 
— Нет, мне кажется, иррациональное 
тоже есть. Не знаю, как объяснить, 
но просто для меня все остальные ге-
рои «Идиота» очень конкретные, даже 
князь Мышкин: я могу их как бы рас-
считать, прочитать, а ее — нет. Точно 
так же, что касается Татьяны, я тоже 
не могу ее прочитать через любовь, по-
тому что это хрупкое чувство, оно про-
сто приходит к нам, и мы что-то начи-
наем испытывать. Откуда оно берется? 
И почему именно женщина является 
его источником? 
— Влад, что вам кажется интересным в 
современной литературе ХХI века?

— Последнее, что я читал, это был 
«Авиатор» Водолазкина. Мне очень 
понравился этот роман. Вот я сей-
час хочу «Лавра» прочитать, когда бу-
дет время. А так, я не знаю, меня всег-
да почему-то притягивает классика. И 
для меня вообще есть такая принци-
пиальная, какая-то внутренняя вещь, 
что я должен ставить классику. А вооб-
ще современный	 мир уже давно идет к 
упрощению, и эти книги читать слож-
но. Их язык сложен для уха современ-
ного человека. Я помню, что во вре-
мя репетиций «Настасьи» артисты не 
могли выучить текст. Они учили его, 
но он у них не усваивался, потому что 
мы уже так не говорим. И я ставлю пе-
ред собой сложные задачи. Как сделать 
текст живым, оставив поэтику Пуш-
кина, но чтобы было про нас и совре- 
менно? 
— Может быть, при таких вводных совре-
менному режиссеру проще работать с го-
товой пьесой?
— Может быть. Я очень люблю драма-
тургию. Обожаю Чехова и мечтаю уже 
поскорее прикоснуться к  нему, пото-
му что «Дядю Ваню» я очень хочу по-
ставить. Чехов, как и Пушкин, как и 
Достоевский, невероятно полифонич-
ный автор. Именно это меня интересу-
ет сейчас… как, впрочем, и всегда.
— В чем, по-вашему, заключается формула 
Пушкина?
— Пушкин воздушный, легкий, иро-
ничный и страшно жестокий одновре-
менно.

Беседовала Мария СИЗОВА
Фото Сергея РЫБЕЖСКОГО 

предоставлены пресс-службой Драматического 
театра «На Литейном»
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Ночь с 15-го на 16 апреля 1956 года навсег-
да вошла в историю не только отечест-
венного, но и мирового театрального 
искусства. И не только искусства. В пол-
ночь на сцене Школы-студии МХАТ сыг-
рали для гостей и «своих» поставленный 
молодым режиссером с молодыми арти-
стами спектакль по пьесе молодого дра-
матурга, которая не вызывала одобре-
ния тех, кто вершил тогда судьбы отече-
ственного искусства. Так рождение этого 
уникального коллектива, «Современни-
ка», стало символом новых времен, зна-
ком наступающей оттепели, изменившей 
жизнь общества в целом, а искусства —  
едва ли не в первую очередь.

Спектакль, которым они заявили о сво-
ем рождении, назывался «Вечно живые» 
по пьесе студента Литературного инсти-
тута им. М. Горького, прошедшего горни-
ло Великой Отечественной войны Вик-
тора Розова. И это была не просто поста-

новка о войне с не совсем привычной, 
непарадной стороны, а повествование 
о чести и совести. А создатели его стали 
для зрителя кумирами на долгие деся-
тилетия: Олег Ефремов, Галина Волчек, 
Светлана Мизери, Лилия Толмачева, Ев-
гений Евстигнеев, Олег Табаков, Влади-
мир Земляникин, Игорь Кваша и другие. 
Сегодня, когда они ушли в мир иной, их 
имена остались вечно живыми для нас, 
видящих их на экранах, вспоминающих 
сценические образы, рожденные и запе-
чатленные навсегда незабываемым их 
талантом.

Эти энтузиасты создали не просто новый 
театр, а тот тип сообщества, единомыслия 
и единодушия, которое не часто сущест-
вовало в других театрах страны. Единые 
в своих устремлениях, они старались го-
ворить о самом важном. Первые же спек-
такли репертуара имели оглушительный 
успех: уже названные «Вечно живые», 

СОВРЕМЕННИКИ НА ВСЕ ВРЕМЕНА

«Вечно живые». Поклоны после спектакля. 1956–1957

ЮБИЛЕЙ
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 Встреча с московскими драматургами. 1966

Евгений Евстигнеев, Людмила Иванова, Лилия Толмачева. 1967
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«Голый король» Евг. Шварца, «Два цвета» 
А. Зака и И. Кузнецова. Нередко родители, 
увидевшие эти и другие постановки, при-
водили в «Современник» детей-подрост-
ков. Если, конечно, удавалось достать би-
леты, спрос на которые был колоссальным. 

После приглашения руководить еди-
ным в ту пору МХАТом им. М. Горького в 
1970 году Олег Николаевич Ефремов поки-
нул свое повзрослевшее детище, оставив 
его в надежных руках Галины Волчек. Со 
временем она стала не только подлинной 
звездой театра и кинематографа, но и 
опытным театральным режиссером. Мо-
лодой театр продолжал свой путь уверен-
но и мужественно, преодолевая кто оби-
ду, а кто и боль от поступка покинувшего 
их отца-основателя… Но главное, во все 
времена не прерывалась важная линия, 
избранная с первых лет его существова-
ния и заложившая фундамент здания, ко-
торое можно с полным правом назвать 
«Современником» на все времена. Чут-
кий слух к любым переменам «ветров», 

заставлявший то упорно сопротивлять-
ся, то подхватывать его струи, вел коллек-
тив вперед и вперед к новым победам и 
великим достижениям, которыми стано-
вились в разные времена «Пять вечеров» 
А. Володина, «Двое на качелях» У. Гибсон, 
«Обыкновенная история» И.А. Гончаро-
ва, «На дне» М. Горького, «Балалайкин и 
Ко» по М.Е. Салтыкову-Щедрину, «Крутой 
маршрут» Евг. Гинзбург, «Восточная три-
буна» А. Галина, «Три товарища» Э.-М. Ре-
марка, «Враги. История любви» И. Баше-
виса-Зингера, и еще многие другие. У каж-
дого найдется свой «заветный список» 
потрясений, испытанных в маленьком 
здании на площади Маяковского, а затем 
— в бывшем кинотеатре «Колизей» на Чи-
стопрудном бульваре. Ведь это не просто 
театральные впечатления, а прожитая не-
сколькими поколениями жизнь.

Вечно живая, вечно обновляющаяся…
Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ

Фото предоставлены пресс-службой  
Московского театра «Современник»

Юбилей Галины Волчек. 1983. Фото Ю. Роста
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ТЕАТРАЛЬНЫЙ ВОЗРАСТ  
КАМЕНСКА-УРАЛЬСКОГО

Каменск-Уральский театр, один 
из старейших провинциаль-
ных коллективов в стране, от-

метил свое 100-летие в 2024 году. Одна-
ко есть в городе люди, которые сомне-
ваются в правильности этой даты. Оно 
и понятно: труппа появилась в Каменс-
ке-Уральском только в 1943 году. Но го-
родские краеведы датируют первое по-
явление театра как такового в городе 
концом XIX века. И как же тут опреде-
лить корни преемственности хотя бы 
одного уральского театра? 

Одни за точку временного отсчета бе-
рут первые театральные представле-
ния, оставившие след в городских ар-
хивах. Другие — приезд в город арти-
стов, навсегда связавших свою судьбу 
с Каменском. Мы же берем момент ро-
ждения труппы в 1924 году, которая в 
1943-м приехала в Каменск и ведет свою 
историю до сегодняшнего дня. 

А история городского театра в Камен-
ске-Уральском непростая. Доскональ-
но в ней разбирается сейчас Людмила 
Степановна Матис, бывший художест-
венный руководитель городского теа-
тра, а ныне — помощник главного ре-
жиссера. Вот что она рассказала, осно-
вываясь на доступной ей информации. 
Театральная жизнь, согласно некото-
рым дореволюционным изданиям и со-
хранившимся афишам того времени, 
началась в Каменске-Уральском еще в 
1895 году. В спектаклях участвовали лю-
бители — и заводчане, и учителя, и ме-
дицинские работники. Кстати, спек-
такль по пьесе Н.В. Гоголя «Женить-
ба», который более десяти лет сохра-
няется в репертуаре нашего театра, 
впервые был поставлен в Каменском 
заводе (статус города Каменск получил 
в 1940 году, а с 1701 по 1935 — это был по-
селок Каменский Завод).

И при советской власти в Каменске с 
переменным успехом продолжалась те-
атральная жизнь, любительская и про-
фессиональная. Есть в государствен-
ном архиве Свердловской области доку-
мент от 03.06.1935 «Об окончательном 
расчете труппы артистов Каменского 
театра драмы в связи с закрытием та-
кового», а от 03.07.1935 «О переброске 
драм.труппы Каменского Гортеатра в 
город  Верхне-Уральск согласно поста-
новлению президиума Челябинского 
облисполкома от 29.06.1935».

Но уже в 1942 году каменцам стало не-
вмоготу жить без театра. В архиве со-

Программка спектакля «Последние». 1936–1937

ПОРТРЕТ ТЕАТРА
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хранился документ за 04.12.1942 «Реше-
ние № 756 «Об открытии драматиче-
ского театра в г. Каменске-Уральском». 
В нем говорится: «Исполком Каменск-
Уральского ГОРСОВЕТа решил: 

1. Считать необходимым открытие по- 
стоянно действующего драматическо-
го театра в г. Каменске-Уральском; 

2. Просить Облисполком утвердить 
настоящее решение и дать указание от-
делу искусств о подборе соответствую-
щей труппы».

И такая труппа была подобрана. Не 
просто труппа, а целый театр с его ор-
ганизационной структурой, руководя-
щим, творческим и техническим соста-
вом, готовым репертуаром, с декора-
циями, реквизитом, костюмами и т. д. 
Приехал театр: 70 человек, семь ваго-
нов театрального добра. Поначалу его 
назвали Областным драматическим.

Интересна «Объяснительная записка 

к годовому отчету Областного драма-
тического театра за 1943 год»: «Раздел I. 
Общие сведения. Театр, как художест-
венный организм, существует с 1924 го-
да. Театр работал с 1 января по 15 сен-
тября 1943 года в г. Нижнем Тагиле и с 
1 октября по 31 декабря 1943 года в г. Ка-
менске-Уральском. Изменений в соста-
ве предприятия за 1943 год — нет».

Почему же именно этот «художествен-
ный организм» оказался в нашем горо-
де и пустил корни? Обратимся к исто-
рии. Ставший в будущем нашим, театр 
был создан по распоряжению Совет-
ской власти в 1924 году как передвиж-
ной и в таком виде просуществовал до 
1936 года. Его коллектив сформировал 
режиссер Лев Эльстон, оттого театр 
называли «Труппа Льва Эльстона», еще 
Драма № 3. Официальное название не-
сколько раз менялось, среди наиболее 
примечательных — УРРТ (Уральский 

Здание в исторической части Каменска-Уральского, где долгое время находился городской театр. 1956
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рабочий реалистический театр).
Первые три года театр работал 

как трудовой коллектив Посред- 
РабИса (Посредничество работников 
искусств). Предпринимались поездки 
по заводам, шахтам и рудникам Урала, 
где и показывались спектакли. Глав-
ным районом работы в 1924–1927 годах 
были города, заводы, поселки Нижне-
Тагильского, Верхне-Камского, Сверд- 
ловского округов. С 1927 по 1934 год те-
атр работал в Сарапуле, Златоусте, Че-
лябинске, Копейске, Тюмени, Семипа-
латинске и других городах.

С 1934 по 1940 год УРРТ получил ста-
ционар в городе Серове (как раз в этот 
период город несколько раз переиме-
новывался: 1934–1937 Кабаковск, 1937–

1939 Надеждинск, с июня 1939 Серов). 
Здесь же отметили свое первое деся-
тилетие. По этому поводу в 1935 году 
выпустили книжку «10 лет работы на 
Урале» — сборник статей театральных 
деятелей. Ее экземпляр есть в библи-
отеке имени В.Г. Белинского в Екате-
ринбурге. 

С июня 1940-го по сентябрь 1943-го те-
атр работал в Нижнем Тагиле в клубе 
им.  Горького и назывался Нижнета-
гильским драматическим. Артисты вы-
езжали на фронт в составе концертных 
бригад, выступали в госпиталях. А в 
сентябре 1943-го коллективу было пред-
писано перебраться в Каменск-Ураль-
ский. Планировалось, что это времен-
но, только до конца войны. Причина 

Лев Эльстон — основатель 
театральной труппы  

в Каменске-Уральском. 1949
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переезда — необходимость освобожде-
ния театральной площадки в Нижнем 
Тагиле для эвакуированного из Ленин-
града Нового театра (ныне — Санкт-
Петербургский академический театр 
имени Ленсовета). Но мы-то уже зна-
ем о желании Каменска получить те-
атр не на время, а навсегда. 5 октября 
1943 года коллектив прибыл в Каменск-
Уральский. Сезон открылся спекта-
клем «Жди меня» по пьесе К. Симоно-
ва, поставленным еще в Нижнем Таги-
ле. Театру было уже 19 лет. 

С тех пор прошло много времени — 81 
год. В ноябре 2024-го Каменск-Ураль-
ский театр драмы отметил 100-летие. 
Его история хранит память о громких 
премьерах, важных событиях, актер-
ских судьбах, творческих победах и по-
ражениях. В творческом архиве «Дра-

мы номер три» — фотографии, про-
граммки, газетные вырезки, письма. 
Сегодня мы можем прочесть «Доклад 
на торжественном вечере, посвящен-
ном 50-летию городского драматиче-
ского театра». Вот его начало: «Ка-
менск-Уральский драматический те-
атр имеет богатую и содержательную 
историю. Его родословная исходит от 
одного из лучших, передового творче-
ского коллектива, организованного в 
1924 году и получившего затем почет-
ное название «Уральский рабочий ре-
алистический театр».

А вот строки из поздравления с 50-ле-
тием от Правления Свердловского отде-
ления ВТО (Всероссийского театраль-
ного общества): «…Особые поздравле-
ния адресуем ветеранам, отдавшим лю-
бимому театру несколько десятилетий. 

Труппа театра, прибывшего в Каменск-Уральский из Нижнего Тагила в 1943 году
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Многие лучшие Ваши спектакли, такие, 
как «Любовь Яровая», «Разлом», «Силь-
ные духом», «Давным-давно», «Пучина», 
«Битва в пути», «В ночь лунного затме-
ния», «Золотая карета» и другие — во-
шли в летопись истории театрального 
Урала». В архиве театра хранятся 13 по-
здравительных телеграмм с его 60-ле-
тием в ноябре 1984 года, в том числе от 
первого секретаря Свердловского обко-
ма КПСС Б. Ельцина, а также от Мини-
стерства культуры РСФСР.

В 2023 году, накануне солидного юби-
лея, в театре сменился творческий ли-
дер. Им стал молодой режиссер, вы-
пускник Екатеринбургского театраль-
ного института Александр Балыков. Его 
спектакль «Весталка» был отмечен пре-
мией губернатора Свердловской обла-
сти за выдающиеся достижения в обла-

сти литературы и искусства за 2024 год. 
Летом 2024-го в Каменске успешно про-
шел I  Всероссийский театральный фе-
стиваль «ГиБрИд». В 2025-м «Вишне-
вый сад» стал лауреатом Областной те-
атральной премии «Браво!» в номина-
ции «Лучший драматический спектакль 
большой формы», «Пигмалион» участ-
вовал в проекте «Театральная провин-
ция» и был представлен в Москве в Цен-
тральном Доме актера имени А.А. Яб-
лочкиной. Так Каменск-Уральский 
театр начал свое второе столетие с мо-
лодым творческим энтузиазмом. 

Владимир СКРЯБИН
Фото из архива Каменск-Уральского театра  

«Драма номер три»

«Свадьба Кречинского». Каменск-Уральский. 1943
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МУЗЫКА ПЕРЕИГРАЛА ТЕАТР

К своему 250-летию, случившему-
ся 28 марта, Большой театр под-
готовил премьеру вердиевско-

го «Отелло» — оперы, отсутствовавшей 
в его репертуаре более 40 лет.

Последняя постановка этого шедев-
ра на главной отечественной оперной 
сцене датируется 1978 годом, и шел тот 
спектакль, несмотря на звездные со-
ставы (двум парам лирических геро-
ев в лице Владимира Атлантова — Та-
мары Милашкиной и Зураба Соткила-
вы — Маквалы Касрашвили противо-
стоял коварный антагонист, которого 
воплощали Александр Ворошило, Вла-
димир Валайтис и Юрий Григорьев), 
совсем недолго — всего лишь до 1985-
го. Да и в целом за почти 140 лет исто-
рии этой оперы нынешнее обращение 
к ней в Большом — всего лишь четвер-
тое, а две первые постановки, так же, 
как и третья, не были долгожителя-
ми: что-то все время мешало вершин-
ному сочинению Верди стать реперту-
арным названием на главной москов-
ской сцене. К слову, в сегодняшней мо-
сковской афише габтовский «Отелло» 
уже второй: с 2019-го в МАМТе идет по-
становка Андрея Кончаловского — иг-
рают ее нечасто, но со стабильным 
успехом у публики.

Обычно в качестве причины относи-
тельно редкого появления этой оперы 
в репертуаре любого театра называ-
ют сложнейшую титульную партию —  
тут нужен тенор вагнеровской мощи 
и выносливости, при этом обладатель 
итальянской красоты тембра, да еще 
и актер недюжинный — роль Отелло 
по всем меркам (и оперного театра, и 
драматического, и кино) весьма креп-
кий орешек. Однако, как будто, это не 
сильно отпугивает современные опер-
ные дома — помимо постоянного при-
сутствия «Отелло» в МАМТе, он — уже 

многие годы в репертуаре Мариинки, 
кроме того, в обозримой перспективе 
(последние лет 10–15) к этой опере об-
ращались в другом питерском театре — 
в «Зазеркалье», а также в театрах Ека-
теринбурга, Астрахани и Казани. То 
есть тенора находились на эту роль — 
видимо, все-таки, не столько в этом де-
ло: и в ГАБТе на эту партию сегодня за-
явлено их целых пять.

В Большом опера должна была поя-
виться еще в 2009-м, однако тогда пре-
мьера не состоялась, как говорили, по 
финансовым причинам, хотя тенора в 
наличие имелись: через год театр дал 
сочинение в Большом зале консерва-
тории концертно и Бадри Майсурад-
зе в целом с партией справился. Что 
ожидает «Отелло» – 2026: задержится 
ли в репертуаре эта постановка, анон-
сированная театром в качестве основ-
ного приношения к своему столь зна-
чимому юбилею? Тем более, что на нее 
были потрачены значительные силы 
(в том числе и финансовые, хотя эко-
номическое положение России сегод-
ня явно не лучше, чем в 2009) — для ре-
ализации проекта в столицу России 
прибыла именитая итальянская поста-
новочная команда, что по нынешним 
временам геополитического противо-
стояния с Европой случай экстраорди-
нарный.

Прогноз — скорее отрицательный. 
Знаменитому Джанкарло дель Монако, 
работающему в Большом уже второй 
раз, материал не слишком дался, хотя 
он трудился над ним далеко не впер-
вые (в частности, в Мариинке идет его 
же версия с середины 1990-х). Коло-
ритный музыкальный язык этой опе-
ры предполагает и колоритные же ви-
зуальные впечатления, яркие картины 
на сцене, в которых есть и масштаб, и 
утонченность, и поэтика, и очарова-
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ние места — средиземноморского ло-
куса. Тонкий психологизм этой музы-
ки диктует филигранную работу с акте-
ром, психологически ювелирную пар-
титуру образов, сложные мизансцены, 
настоящий театр переживания, кото-
рый прописан в партитуре гениаль-
ным старцем Джузеппе Верди.

Увы, ничего этого в новой габтов-
ской работе нет. Визуальная унылость 
сценографии Антонио Ромеро удруча-
ет — массивные серые блоки, разнока-
либерные панели, имитирующие же-
лезобетонные структуры, гнетущей 
массой давят все четыре акта: идейно, 
возможно, это и оправданно (история 

на сцене, действительно, невеселая и 
психологически угнетающая), но эсте-
тически картинка выходит однообраз-
ной и попросту скучной. Это одно- 
образие лишь чуть смягчает морская 
стихия, постоянно волнующаяся на ви-
део-заднике. В венецианском стиле бо-
гатые и пестрые костюмы Габриелы 
Салаверри до известной степени скра-
шивают ситуацию, но не радикально: 
за исключением нескольких массовых 
картин, когда красными флагами (по-
чему-то без венецианских львов) толпа 
истово размахивает на сцене, в боль-
шинстве ситуаций публика вынужде-
на созерцать пустое «бетонное» про-

«Отелло». Сцена из спектакля. Кассио — К. Сикора, Монтано — Р. Васенькин
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странство, в котором где-то копошат-
ся главные герои, решая свои, мелкие, 
по сравнению с устрашающими разме-
рами кубатуры ГАБТа, проблемы. Не 
спасают положение и красивые симво-
лы-метафоры — легкий, колышущий-
ся аванзанавес-парус в самом начале, 
и диск солнечного затмения (читай — 
помутнения разума главного героя) 
в финале. Самая выразительная сце-
на спектакля оказалась не оперной —  
в третьем акте, перед прибытием ве-
нецианской делегации на Кипр, поста-
новщики ввели балет, который редко 
появляется в этой опере: потакая вку-
сам парижан для французской премье- 
ры оперы в 1894 году, Верди дописал 
хореографическую интермедию. Ее 

талантливо поставила Екатерина Ми-
ронова — перед публикой ожила ве-
нецианская пантомима масок, пол-
ная гротеска и издевки, намекающая 
(подобно балаганному лицедейству в 
«Гамлете») на ту самую историю, что 
является фабулой самой оперы.

Психологической проработкой по-
становка Дель Монако тоже не обре-
менена: в спектакле много статики, 
фронтальных поз, парадоксально со-
четающихся при этом с моментами, 
когда солисты вынуждены петь в кули-
су или вообще спиной к залу, безжиз-
ненные, очень условные мизансцены, 
наблюдать за которыми не слишком 
интересно. Вроде бы решение и клас-
сическое по стилю, ожидаемое, без не-

Отелло — О. Айвазян, Дездемона — Р. Миниханова
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Яго — Э. Азизов

тривиальных вывертов, но сильно оно 
не увлекает, не захватывает внимания. 
Даже известная сцена манипуляции 
Яго с платком на огромной пустой сце-
не ГАБТа сделана так, что лишь услож-
няет жизнь артистам (все разнесено 
по краям циклопического пространст-
ва, и Яго меряет его шагами туда-сюда), 
но при этом не вызывает интереса и не 
рождает интриги.

Постановки Дель Монако последних 
лет закрепили за ним славу умерен-
ного режиссера, не склонного к эпа-
тажу. Однако не стоит забывать, что 
он, ученик Виланда Вагнера и Вальте-
ра Фельзеншейна, прошел существен-
ную школу в немецких театрах сред-
ней руки, прежде чем вышел на миро-

вой уровень. Поэтому его умеренные 
решения, конечно, не шокируют, но 
и не являются такими уж безобидны-
ми. В «Отелло» как минимум есть два 
момента, сделанные против Верди и 
его музыкальной драматургии. Во-пер-
вых, в рассуждениях в буклете к спек-
таклю Дель Монако утверждает, что 
история мавра — вневременна, поэто-
му нет смысла связывать ее с конкрет-
ной эпохой: «Ревность, злоба, манипу-
лирование, похоть, любовь, надежда, 
предательство, импульсивное насилие 
и запоздалое раскаяние не являются 
историческими явлениями». Но один 
мотив сюжета, очень важный для Вер-
ди, историческим, безусловно, явля-
ется — мотив расовой ненависти. Его 
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композитор проводил не раз в своем 
творчестве — вспомним хотя бы мети-
са Альваро в «Силе судьбы» или чер-
нокожую рабыню Аиду — и в «Отелло» 
эта линия развернута во всю драматур-
гическую мощь. Режиссер же вообще 
изымает ее из своего повествования —  
его Отелло европеец и сущностное 
шекспировское противоречие наро-
чито игнорируется, вырывая важную 
драматургическую причину из этой 
трагедии. Понятно, почему это сдела-
но: расовые проблемы сегодня не яв-
ляются столь острыми, как во време-
на Отелло, Шекспира или даже Верди, 
для актуализации этой оперы, прида-
ния ей злободневности, они не нужны. 
Но они важны для самого этого опуса 

как такового, ясно указывая, что наря-
ду с общечеловеческим и вневремен-
ным в нем есть и конкретно историче-
ское, нивелирование которого обед-
няет содержание.

Снижает пафос трагедии и второй 
момент: по Дель Монако Отелло — 
эпилептик, человек душевно нездоро-
вый уже с самого начала. В финале тре-
тьего действия он не просто падает в 
обморок (согласно либретто Арриго 
Бойто), а бьется в конвульсиях (весь-
ма натуралистично поставленных, вы-
зывающих не сочувствие, а скорее не-
ловкость за артиста, их воплощающе-
го, и за режиссера). Тем самым, ко-
варство Яго уничтожает не сильного 
и мужественного героя, а слабого, из-

«Отелло». Сцена из спектакля
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начально фрустрированного челове-
ка — соответственно, и масштабы зло-
деяния становятся заметно более дие-
тическими.

Музыкальное решение премьеры 
принесло куда больше удовлетворе-
ния, чем театральное. Достойный каст 
исполнителей обеспечил в целом ка-
чественное музицирование. Две важ-
нейшие роли исполнили мастера. Ар-
мянский тенор Ованнес Айвазян пока-
зал мавра, поражающего мощью и фе-
номенальными взятиями коварных и 
ответственных верхов, сочностью зву-
чания и красотой темного тембра, хо-
тя его великолепный голос в масшта-
бах огромного зала ГАБТа чуть усту-
пал себе же самому, исполняющему 

эту партию в Мариинке или в Казани. 
Габтовский премьер Эльчин Азизов 
сумел вылепить многогранный образ 
коварного Яго, его фальшиво мяг-
кие, вкрадчивые интонации одновре-
менно рисовали хитрого, но и душев-
но мелкого человека, зато уж устраша-
ющее «Credo» действительно прозву-
чало инфернально. Но и молодежь не 
подкачала. Рамиля Миниханова спе-
ла Дездемону плотным, сочным со-
прано, полностью уйдя от образа ин-
женю и сосредоточившись на пронзи-
тельной лирике: прочтение оказалось 
достаточно глубоким и покоряющим. 
Кирилл Сикора предстал эффектным 
Кассио — голос звучал терпко, а фак-
тура артиста и его умение носить ко-

Отелло — О. Айвазян, Дездемона — Р. Миниханова
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стюм и фехтовать вносили в действо 
элементы живости, которых не всегда 
хватало в этом спектакле. 

Мощные «голоса» хора и оркестра 
театра под водительством Валерия Ге-
ргиева и устрашали, и ласкали слух, но 
лирике было отдано явное предпоч-
тение в интерпретации маэстро, эти 
фрагменты (особенно любовный дуэт 
в финале первого акта и знаменитая 
сцена Дездемоны в четвертом) прозву-
чали наиболее обворожительно, что 
архиверно, ведь при всем накале стра-
стей стиль Верди — это зрелый роман-
тизм и итальянское бельканто в одном 

флаконе, где любовные излияния яв-
ляются квинтэссенцией. Такой подход 
позволил максимально эффектно про-
звучать голосам — баланс между ними 
и коллективами театра был найден оп-
тимальный в большинстве фрагмен-
тов спектакля.

Александр МАТУСЕВИЧ
Фото Дамира ЮСУПОВА

предоставлены пресс-службой Большого театра
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