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и настоящим. В музыке Евдокии Санд-
лер, недавней выпускницы Московской 
государственной консерватории име-
ни П.И. Чайковского, обладательницы 
специального приза III Всероссийского 
конкурса молодых композиторов «Пар-
титура», соединяются традиционные 
бурятские мотивы и русская былинная 
традиция. Это звучит как напоминание 
о том, что война не имеет националь-
ных различий и приносит горе всем 
без исключения. Голоса домры, баяна, 
ударных, виолончели (музыкальные 
партии исполняют Владимир Самохин, 
Анна Тимошина, Константин Рябин, 
Григорий Сандлер, Василий Цирин), 
вокал оперной певицы Елены Карасе-
вой — живое дыхание спектакля.  

Вертится колесо старинной прялки, 
напоминая об античных мойрах, чей 
вердикт никому не дано изменить. Для 
каждой героини уготована своя нить 
судьбы, и они примут предначертанное 

безропотно, будут жить надеждой и ве-
рой. Семь монологов, один за другим, 
прозвучат как общая женская молитва, 
которая идет от самого сердца и пото-
му обладает огромной силой. Жена каза-
ка-бурята Дари (Лидия Милюзина) про-
сит великого Тэнгри, олицетворяюще-
го Вечное Синее Небо, чтобы муж сумел 
отыскать дорогу домой. Жена средневе-
кового воина Номин (Варвара Шатало-
ва) обращается к всесильному Богу Зем-
ли и его бэрхэнам, умоляет укрепить ее 
дух, даровать терпение. Жена донско-
го казака Настасья (Анна Шишкина) по-
ведает свою печаль Царице Небесной, 
будет просить для супруга стойкости в 
бою, и чтобы к врагу жалости не знал. 
«Наша доля провожать да встречать», —  
говорит Настасья, и это не сетование 
на судьбу, а самое настоящее мужество. 
Красивая, сильная казачка и сама под 
стать своему супругу: не прольет ни сле-
зинки, не выпустит из рук его парадную 

«Жена солдата». Певица — Е. Карасева
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«Жена солдата». Настасья, жена донского казака — А. Шишкина

«Жена солдата». Маша, жена бойца СВО — Ю. Зыкова, Евдокия, жена советского солдата — З. Андреева,  
Номин, жена средневекового воина — В. Шаталова
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саблю, будет натирать ее до зеркального 
блеска, а если потребуется — тоже под-
нимется на врага. 

«Вся моя жизнь — ожидание в молит-
ве». Семеро женщин из разных эпох на-
пряженно всматриваются в пустоту и 
повторяют эти слова снова и снова. И 
пока звучат их голоса, с воинами ниче-
го не случится. Во всяком случае, жен-
щины никогда не перестанут в это ве-
рить. Жена советского солдата Евдо-
кия еще в 1941-м проводила своего Ва-
ню на фронт и с той поры ждет, знает, 
что они обязательно встретятся, пусть 
и не в земной жизни. Зинаида Андре- 
ева рассказывает историю своей герои-
ни очень просто, без надрыва. Потому 
что слезы выплаканы, боль притупи-
лась, но осталась любовь, которая «все 
покрывает, всему верит, всему надеет-
ся, все переносит». И дети уже стар-
ше отца, и внуки подросли, а женщина 

продолжает вести внутренний диалог 
с любимым, доверяет ему самое сокро-
венное, ведь для нее Ваня по-прежнему 
жив. Монолог Евдокии звучит как прит-
ча о духовной чистоте и стойкости, пе-
рекликается с судьбой жены воина-аф-
ганца Наташи. Героиня Алены Охлу-
пиной прижимает к груди китель мужа, 
и в этом простом жесте столько нерас- 
траченного тепла. Наташа несет боль 
за двоих, потому что знает — душевные 
раны мужа, выполнившего долг перед 
страной и оказавшегося этой же стране 
не нужным, никогда не затянутся.  

Особый разговор о героинях сегод-
няшнего дня. Монологи жены бой-
ца СВО Маши (Юлия Зыкова) и вдовы 
Оксаны (Инна Иванова) о трагедии, 
внезапно обрушившейся на нашу стра-
ну, и потому они звучат особенно остро. 
Это наша общая боль, которая еще не 
стала историей, не притупилась под 

«Жена солдата». Наташа, жена воина-«афганца» — А. Охлупина
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слоем прожитых лет. Каждый сидящий 
в зрительном зале понимает: все, о чем 
говорится со сцены, случилось не ког-
да-то очень давно, а происходит в дан-
ный момент, приносит в семьи нево-
сполнимые утраты. Обращаясь мыс-
ленно к мужу, Маша произносит почти 
заклинание: «Я готова к тебе любо-
му. Только вернись». Оксане еще пред-
стоит осознать свое горе, а пока оно 
накрывает тяжелой волной, отнима-
ет силы. А рядом дети, и потому нужно 
спрятать боль как можно глубже и жить 
дальше. Мы услышим размышления 
Вовки и Марины (Александр Годованец 
и Елизавета Соловьева), и они поразят 
недетской серьезностью, отчетливым 
пониманием происходящего, убежден-
ностью, что отец погиб не зря. 

В тексте пьесы есть важная строка: 
«Мы — сестры по молчаливому ожида-
нию». Стираются границы времени, и 

жизни этих женщин сливаются в одну 
общую судьбу. Финал напоминает обря-
довое действо. С любовью и нежностью 
героини сплетают из своих жизненных 
нитей одну тугую косу, прикрепляя к 
ней ленты, ткань, бурятский шелковый 
хадак небесно-голубого цвета, а потом 
этот ритуальный покров ляжет на пле-
чи Солдата (Максим Хрусталёв). Так в 
культурах разных народов поступают 
со священными деревьями, символи-
зирующими связь между мирами. По 
их ветвям и возносятся к небу молитвы 
женщин, которым Цырен Батоцыре-
нов посвятил свой спектакль.

Елена ГЛЕБОВА
Фото предоставлены пресс-службой  

Малого театра

«Жена солдата». Сцена из спектакля
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СПЕКТАКЛЬ ДЛИНОЮ В ВЕК

Премьера спектакля «100 лет пред-
лагаемых обстоятельств» состо-
ялась в апреле 2026 года, когда 

Московский драматический театр име-
ни М.Н. Ермоловой отмечал свое 100-ле-
тие. Название постановки говорит са-
мо за себя — зритель погружается в те 
самые «предлагаемые обстоятельства», 
«времена», которые «не выбирают», в 
которых театр жил и развивался на про-
тяжении века. 

Две очаровательные дамы сочини-
ли музыкально-драматическое прино-
шение театру, своего рода признание в 
любви. Наталья Исаева — многолетний 
руководитель литературно-драматурги-

ческой части, воплощающий в себе все 
самые лучшие качества настоящего че-
ловека театра. Благодаря ее колоссаль-
ным усилиям редкие документы, письма 
и воспоминания артистов, объединен-
ные в композицию, впервые прозвуча-
ли со сцены не просто как исторические 
свидетельства, а как слова, способные 
тронуть сердце зрителя. 

Когда история насчитывает целый 
век, то почти все даты и события кажут-
ся важными. Кроме того, здание Теа-
тра им. М.Н. Ермоловой находится в са-
мом центре Москвы, на Тверской улице, 
поэтому его история стала частью исто-
рии страны. Старинный роскошный 

«100 лет предлагаемых обстоятельств». Н. Сычёва, Н. Гаранина, О. Матушкина, Б. Миронов
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жилой особняк со временем претерпел 
изменения: в нем находились гостини-
ца, торговый пассаж, кинотеатр, а по-
том и театр, как это произошло с распо-
ложенным неподалеку Московским те-
атром оперетты. Ермоловцы въехали 
в это здание в 1946 году. А родился Те-
атр Ермоловой в 1925-м, когда выпускни-
ки студии при Малом театре под руко-
водством Е. Лешковской, С. Айдарова 
и Н. Костромского организовали пере- 
движной театр. Свой коллектив они ре-
шили назвать именем великой актрисы 
Марии Николаевны Ермоловой, на что 
было дано ее благословение.

В разные годы с Театром имени 
М.Н. Ермоловой были связаны имена 
великих режиссеров М. Кнебель, М. Те-
решковича, Н. Хмелева, А. Лобанова, 
Л. Варпаховского. На его сцене блистали 
В. Якут, И. Соловьев, Л. Галлис, Л. Ор-
данская, Э. Урусова, Г. Вицин, Ю. Медве-
дев, А. Назарова, Б. Быстров, А. Жарков, 
В. Проскурин, А. Михайлов, С. Любшин 
и многие другие замечательные актеры. 
Найденный Натальей Исаевой много-
численный архивный материал нужно 
было вместить в полтора часа и поста-
вить на сцене так, чтобы зритель не за-
скучал. И с этой задачей мастерски спра-
вилась Наталия Гаранина — талантливая 
актриса, проработавшая в театре почти 
всю жизнь. Она выступила здесь сразу в 
нескольких ролях — соавтора литератур-
ной композиции, актрисы и режиссе-
ра-постановщика. 

Черно-белый документальный спек-
такль задуман и решен в формате ка-
мерного вечера, соткан из музыки, сти-
хов, фотографий, фрагментов аудио и 
видеозаписей из репертуара прошлых 
лет. Каждую веху столетней истории 
театра блестящий актерский ансамбль 
отыгрывает с невероятной самоотда-
чей. Кроме Наталии Гараниной в спек-
такле заняты заслуженные артисты Рос-
сии Наталия Селиверстова, Ольга Ма-
тушкина, Борис Миронов, а также Дми-
трий Павленко и Наталья Сычева. За 

музыкальное сопровождение отвеча-
ют актер театра Андрей Попов (форте-
пиано, вокал), музыканты Ирина Тимо- 
шевская (виолончель), Сергей Пере-
лехов (гитара), Иван Щелоков (перку-
ссия). Музыкальные руководители: Де-
нис Виноградов, Андрей Попов. 

Со сцены звучат стихи Давида Самой-
лова, Ярослава Смелякова, Валентина 
Гафта, воспоминания драматурга и пи-
сателя Леонида Зорина, на экране мель-
кают кадры кинохроники, на которых 
запечатлена Москва сороковых, шести-
десятых, девяностых годов (видеоряд 
создан Давидом Зариповым и Олегом 
Тарасенко). В этом вечере артисты и ав-

«100 лет предлагаемых обстоятельств». О. Матушкина, 
Н. Гаранина
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торы спектакля предельно честны и от-
кровенны с публикой. В истории каждо-
го театра есть вещи, о которых предпоч- 
ли бы умолчать. Пронзительно звучит 
рассказ о том, как актеры фактически 
предали одного из «столпов» театра 
Андрея Лобанова, который возглавлял 
коллектив с 1945 по 1956 год и опреде-
лил пути его развития на десятилетия. 
Неординарное режиссерское дарова-
ние Лобанова проявилось в спектаклях 
«Старые друзья» Л. Малюгина, «Дале-
ко от Сталинграда» А. Сурова, «Спутни-
ки» В. Пановой, «Счастье» П. Павлен-
ко, в постановках произведений класси-
ческой драматургии: «Бешеные деньги» 
А.Н. Островского, «Укрощение укроти-
теля» Б. Флетчера.

«Лобанов пошел в чем-то дальше Ста-

ниславского, обогатил его систему, от-
крыл новую грань исполнительских воз- 
можностей актера», — звучат в спектакле 
слова Андрея Гончарова, высоко ценив-
шего талант этого режиссера. Но, как 
часто бывает, в результате непонима-
ния и интриг он был отстранен от руко-
водства. Приказ о своем увольнении Ан-
дрей Михайлович получил во дворе теа-
тра из рук курьера... 

Перелистывая страницы истории, ер-
моловцы вспомнили не только об ар-
тистах и режиссерах, составивших сла-
ву театра. Завлит — фигура, о суще-
ствовании которой многие зрители не 
знают, а театральные люди вспомина-
ют нечасто, но именно литературное 
чутье, эрудиция и вкус тех, кто возглав-
ляет литературную часть, во многом  

«100 лет предлагаемых обстоятельств».  Д. Павленко, Б. Миронов
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определяет репертуарную политику теа-
тров. Стоит назвать имена легендарных 
Павла Маркова (МХАТ), Дины Шварц 
(БДТ), Галины Боголюбовой («Со-
временник»), Леноры Шпет и Бориса 
Поюровского (Театр Образцова), ны-
не здравствующую Марину Годлевскую, 
завлита Санкт-Петербургского театра 
музыкальной комедии. Наталья Исаева 
удачно включила в канву спектакля рас-
сказ о своей легендарной предшествен-
нице, завлите Елене Якушкиной. Имен-
но она открыла московской театраль-
ной публике драматургию Александра 
Вампилова. Постановки его пьес «Стар-
ший сын» (1972), «Прошлым летом в 
Чулимске» (1973), «Стечение обстоя-
тельств» (1977), «Утиная охота» (1979) 
определили целое десятилетие жизни 
театра. Владимир Андреев первым сыг- 
рал Зилова в «Утиной охоте», сейчас эту 
роль исполняет Иван Янковский. 

В спектакле рассказывается еще об од-
ном драматическом периоде, когда в те-
атре возник раскол. Труппа не приня-
ла нововведения главного режиссера — 
Валерия Фокина, несмотря на то, что в 
это время в труппе появились О. Мень-
шиков, Т. Догилева, А. Балуев, а спек- 
такль Фокина «Говори» А. Буравского 
(по произведениям В. Овечкина, 1985) 
стал общественным событием сезона. 
На рубеже 90-х коллектив разделился на 
две труппы: Театр им.  М.Н. Ермоловой 
и Международный театральный Центр 
им.  М.Н. Ермоловой. Довольно долго 
они враждебно существовали под одной 
крышей, а потом случилось чудо. То, что 
не смогли сделать Таганка и МХАТ, уда-
лось ермоловцам. 

Отдельная глава спектакля посвяще-
на знаковой фигуре, актеру и режиссе-
ру Владимиру Алексеевичу Андрееву. В 
1996 году его постановка «Мария Стю-
арт» Ф. Шиллера ознаменовала симво-
лическое объединение двух трупп: на од-
ной сцене впервые за семь лет вместе 
играли артисты Театрального Центра и 
Театра Ермоловой: С. Головина, Н. По-

тапова, А. Шейнин, В. Еремичев, В. Са-
ракваша, В. Павлов, Б. Дергун, Л. Бо-
рисов. В 2012 году Владимир Андреев, 
ученик А. Лобанова, пришедший в Ер-
моловский в 1952 году и с небольшим 
перерывом руководивший им с 1970-го, 
первым из столичных худруков назна-
чил себе преемника — народного артис-
та России, лауреата Государственных 
премий Олега Меньшикова, а сам стал 
первым в Москве Президентом театра.

Словно в калейдоскопе прошел перед 
зрителями век одного из самых извест-
ных столичных театров, отмеченный 
яркими постановками, именами, курье-
зами, победами и поражениями. Хочет-
ся еще раз поблагодарить авторов и всех 
участников уникального и очень чест-
ного спектакля, а также отдать должное 
мудрости художественного руководите-
ля Олега Меньшикова, возглавляюще-
го сегодня Ермоловский театр. Не каж-
дый актер или режиссер, даже великий, 
имеет мужество сказать о том, что исто-
рия театра не начинается с его прихо-
дом, и что любой театр, как и человек, 
не застрахован от ошибок. 

В финале зрители видят на экране, 
ставшем в спектакле фактически еще 
одним действующим лицом, афиши 
сегодняшнего репертуара, видеоро-
лик современных спектаклей. Преем-
ственность поколений продолжается. 
И хочется процитировать слова Олега 
Меньшикова из одного интервью: «Ес-
тественно, мы падаем, естественно, мы 
спотыкаемся, мы ошибаемся… Мы бу-
дем расшибаться в кровь и дальше, но 
мы будем идти вперед». 

Екатерина АМИРХАНОВА
Фото предоставлены пресс-службой Московского 

драматического театра им. М.Н. Ермоловой
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ТЕАТРАЛЬНЫЕ ВСТРЕЧИ 

Трудно переоценить значение га-
стролей для театра — это всег-
да новый опыт и встречи с други-

ми зрителями. Спектакль на родной сце-
не привычен, а на незнакомой площад-
ке сталкивает с новыми задачами, иногда 
нестандартными, иногда странными, но 
всегда интересными. Путешествие те-
атрального коллектива требует значи-
тельных финансовых расходов, а о про-
возе декораций и говорить ничего. Реа-
лизация РОСКОНЦЕРТом масштабных 
федеральных программ — «Большие га-
строли» — возможность для нас пока- 
зать свое творчество в других городах, 
а для зрителей в самых удаленных угол-
ках страны увидеть прекрасные сцениче-
ские работы. Мурманский областной дра-
матический театр принимал в мае про-
славленных гостей: спектакли Государ-

ственного академического театра имени 
Евг. Вахтангова и Севастопольского ака-
демического русского драматического 
театра имени А.В. Луначарского.

В атмосфере традиций
Театр Вахтангова, наверное, самый га-
стролирующий в России. «Если мы 
приезжаем за тысячи километров от 
Москвы, то должны показать самое луч-
шее и самое любимое, что у нас есть», —  
сказал перед началом показов его дирек-
тор Кирилл Крок. И зрители, и коллеги 
рукоплескали трем замечательным поста-
новкам: «Мадемуазель Нитуш» (фантазия 
по мотивам оперетты Флоримона Эрве), 
«Наш класс» по пьесе Тадеуша Слободзя-
нека и «Амадей» (сценическая версия Сер-
гея Плотова). Каждый спектакль играли 
дважды. У легендарного театра принци-

Пресс-конференция. Худрук Мурманского драматического театра Н. Гадомский, директор Мурманского 
драматического театра С. Асташенкова, директор Государственного академического театра имени Евг. Вахтангова 
К. Крок, режиссер-постановщик Государственного академического театра им. Евг. Вахтангова В. Иванов 

ГАСТРОЛИ
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пиальное правило: технический райдер 
любой постановки должен быть выпол- 
нен точно. Свет, звук, сценография как 
на столичной сцене. С московскими кол-
легами сама собой возникла особая атмо- 
сфера традиций, театральной этики, лег-
кости и юмора в общении, лишенном сно-
бизма или столичного высокомерия. Не 
обошлось без забавных случаев. В резуль-
тате реконструкции на этаже сцены от-
сутствуют гримерки, поэтому Марии Аро-
новой предоставили кабинет начальника 
реквизиторского участка. На нем так и ви-
села табличка: «Начальник реквизиторс-
кого участка Мария Аронова». «Мадему-
азель Нитуш» никого не оставила равно-
душным, очаровав прекрасной музыкой, 
хореографией, остроумными шутками и 
импровизаций с мурманским колоритом. 
Отметим, что в Мурманске этот спектакль 
сыграли 576-й раз.

«Наш класс» зрители выбирали мень-
ше, не хотели испытывать страдания и 

переживания, ведь он поднимает мучи-
тельные и сложные вопросы. Тема унич-
тожения евреев в годы Второй мировой 
войны своими же одноклассниками. У 
десяти героев есть реальные прототи-
пы, а события, описанные в пьесе, дей-
ствительно происходили в польском го-
родке Едвабне. Вся сценография постро-
ена на школьных досках, где появляют-
ся даты рождения, в рисунках возникают 
главные события жизни персонажей, а 
их уход стирает все надписи. Доски пе-
рестраиваются, символически обознача-
ют изменения пространства, рассказыва-
ют нам историю наравне с живой речью. 
Игра актеров потрясает глубоким, мощ-
ным психологизмом, эмоциональной и 
пластической выразительностью. Спек-
такль пробуждает сильные эмоции, за-
ставляет задуматься об уроках истории. 

«Амадей» покорил северян особенным 
светом, то сумеречным, то ярким сол-
нечным, бессмертной музыкой великого 

«Наш класс». Сцена из спектакля. Государственный академический театр им. Евг. Вахтангова
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композитора и тонкой психологической 
игрой. Виктор Добронравов и Алексей 
Гуськов сыграли Моцарта и Сальери, но 
глубочайшее впечатление оставила игра 
всех без исключения вахтанговцев. 

Прощаясь с Театром Вахтангова, мы по-
лучили бесценный дар дружбы, частицу 
их исторического занавеса. 

Точки соприкосновения
Гастроли Севастопольского академиче-
ского русского драматического театра 
имени А.В. Луначарского были обменны-
ми в полном смысле этого слова. С 14 по 
17 мая зрителей Мурманска покоряли се-
вастопольцы, а публику Севастополя — 
Мурманский областной драматический 
театр. У двух городов, расположенных 
в диаметрально противоположных кли-
матических условиях, общее понимание 
духовно-нравственных ценностей и тра-
диций русского искусства. Севастополь-
цы отметили: мурманская публика так ра-
душно принимает, что играть — одно удо-

вольствие. Труппа мурманского театра 
искренне была тронута теплым приемом 
на юге. Улыбки не сходили с лиц зрите-
лей, а смех то и дело заполнял простран-
ство театра. Севастопольцы долго не 
отпускали артистов: овации звучали сно-
ва и снова, многие подходили поблагода-
рить за подаренные эмоции. 

Гастроли в Мурманске Театра имени 
А.В. Луначарского открылись «Севасто-
польским вальсом» по пьесе Елены Галь-
периной, Юлия Анненкова, музыкой 
Константина Листова, культурной ви-
зитной карточкой города. События пер-
вого действия почти полностью прохо-
дят во время обороны Севастополя в Ве-
ликую Отечественную войну. Перед нами 
прибрежные скалы, которые то открыва-
ют вид из ущелья на море, то отражают 
встречу влюбленных на мосту, рождаю-
щуюся в памяти героя. Возникают и кар-
тины мирного времени: цветущая весна, 
набережная Севастополя, наши герои. 
Во втором акте зритель смеется над кон-

«Амадей». Вольфганг Амадей Моцарт — В. Добронравов. Государственный академический театр им. Евг. Вахтангова
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«Севастопольский вальс». Сцена из спектакля. Севастопольский академический русский драматический театр 
им. А. В. Луначарского

«Таня». Герман — П. Котров, Таня — В. Мулюкина. Севастопольский академический русский драматический театр 
им. А. В. Луначарского
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цертными номерами в Доме культуры, со-
переживает любви главных персонажей. 
Спектакль восхитил мурманчан прекрас-
ными вокальными партиями. 

Надо отметить, что артисты в каждом 
спектакле работают по всей сцене, от 
порталов до арьера, действия могут про-
исходить одновременно на нескольких 
планах. Сцены максимально застроены, 
но декорация функциональна, все работа-
ет на идею постановки. 

Мощное воздействие произвела «Белая 
гвардия» режиссера-постановщика Ива-
на Миневцева. В центре сцены уютный 
светлый дом, где живет дружная семья, а 
вечерами собираются друзья. На протя-
жении спектакля конструкция движется 
вместе с трагическими, страшными со-
бытиями войны и революции, декора-
ция меняется, пустеет, разрушается, от-
ражая идею хрупкости мира и человече-
ских взаимоотношений, делая ощущение 
зловещего времени осязаемым. Неизгла-
димое впечатление произвела сцена в за-

ле, когда выясняется, что гетман сбежал 
за границу, защищать больше некого, и 
Алексей Турбин, чтобы сохранить жизнь  
белогвардейцам, принимает решение 
расформировать полк. В зале нет света, 
по проходам движутся перебежками юн-
кера, звучат взрывы и выстрелы, мечут-
ся световые лучи фонариков в руках ге-
роев. Зритель погружен в атмосферу ре-
волюционного хаоса, во враждебный не-
понятный мир, его словно выдернули из 
уютного кресла, буквально заставив про-
чувствовать состояние трагедии, пере-
лома жизни. 

Спектакль «Таня», наполненный воз-
духом, светом, ветром и снегом, перено-
сит зрителя в 1930-е годы и рассказыва-
ет о беззаветной любви, которой главная 
героиня посвятила всю свою жизнь. Вик-
тория Мулюкина, сыгравшая главную ге-
роиню, проживает сложный жизненный 
путь взросления от мечтательницы до са-
моотверженной личности. В нынешнем 
сезоне драма вошла в число номинантов 

«Зойкина квартира». Сцена из спектакля. Мурманский областной драматический театр
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Национальной театральной премии «Зо-
лотая Маска». Режиссер-постановщик 
Иван Миневцев.

Премьера «Мнимого больного» состо-
ялась 15 октября 2021 года, когда еще не 
были сняты ограничения по ковиду, по-
этому ее жанр, лечебно-профилактиче-
ская комедия, абсолютно точно отвечал 
духу времени. Искрометный юмор, песни, 
танцы, замечательное артистическое ху-
лиганство, свободный диалог с залом при-
вели публику в восторг. Зрители награж-
дали громкими и долгими аплодисмента-
ми и криками «браво» и режиссера-поста-
новщика Григория Лифанова, и актеров. 

Луначарцы отметили: мурманская публи-
ка так радушно принимает, что играть —  
одно удовольствие. Каждый спектакль со-
бирал полный зал, который с первого же 
поклона в едином порыве поднимался с 
места, награждая актеров бурными апло-
дисментами и криками «браво». Сотрудни-
ки Мурманского театра работали во время 
гастролей с полной самоотдачей, быстро 

решая возникающие вопросы, не счи-
таясь с личным временем. Севастополь-
цам очень понравился наш город, доб- 
рожелательные люди, загадочная север-
ная природа с округлыми сопками.

«Мы счастливы, что гастроли состо-
ялись, и мы попали в список театров, 
утвержденных РОСКОНЦЕРТом, а 
это непросто, там очень большой кон-
курс, в котором участвует огромное ко-
личество региональных театров, луч-
шие творческие коллективы страны», — 
сказала на пресс-конференции в Севас-
тополе директор Мурманского театра 
Светлана Асташенкова. 

Мурманский драматический театр по-
казал четыре любимых спектакля севе-
рян, наполненных светлыми эмоциями, 
остроумными шутками, тонкой иронией: 
«Зойкина квартира» Михаила Булгакова, 
«Месье Амилькар, или Человек, который 
платит» Ива Жамиака, «Безымянная звез-
да» Михаила Себастьяна, «День отдыха» 
Валентина Катаева. Мы понимаем, как 

«Месье Амилькар, или Человек, который платит». Сцена из спектакля. Мурманский областной драматический театр
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сегодня необходимо творчество, пробуж-
дающее самые добрые чувства, укрепляю-
щее веру человека в собственные силы, в 
будущее. Ответственность перед новым 
зрителем побудила показать замечатель-
ные и тонкие комедии, демонстрирую-
щие блестящую игру актеров, то остроха-
рактерную, то лирико-драматическую. Да-
же несколько минут смеха могут сделать 
день ярче и счастливее, ведь он помогает 
нам легче переносить трудности. Спекта-
кли Мурманского театра позволили почув-
ствовать душевное тепло северян, сохра-
нить радость жизни, поэтому встретили 
такой искренний и теплый прием у севас-
топольцев. Улыбки не сходили с лиц зри-
телей, а смех то и дело заполнял простран-
ство театра. Артистов долго не отпускали: 
овации звучали снова и снова, многие под-
ходили поблагодарить за подаренные эмо-
ции. Искушенный южный зритель с пер-
вого же спектакля безоговорочно принял 
театральное искусство мурманчан. А севе-
ряне вдохновлялись красочностью цвету-
щей южной весны, прогулками по набе-
режной, наслаждались сердечным госте-
приимством жителей славного города.

Поддержка театрального искусства и 
создание условий для культурного обме-
на между регионами — важные направ-
ления народной программы «На Севе-
ре — жить!». На всем протяжении весен-
них гастролей Мурманский театр всегда 
чувствовал поддержку регионального пра-
вительства, искреннюю заинтересован-
ность руководства и в Мурманске, и в Се-
вастополе. 

Масштабный проект «Большие гастро-
ли» позволяет поднимать профессио-
нальный уровень театра, помогая взаи-
мно обогащаться и заново сопереживать 
и зрителям, и артистам. Но гораздо важ-
нее те добрые дружеские отношения, ко-
торые устанавливаются между людьми 
во время такого творческого взаимодей-
ствия, именно так и создается единое те-
атральное пространство.

Наталья МЕНДЕЛЮК
Фото Юлии ЮНГ 

предоставлены Мурманским областным 
драматическим театром 

ДИАЛОГ СОСТОЯЛСЯ

В середине июня в Санкт-Петер-
бурге прошли гастроли Казан-
ского академического русско-

го Большого драматического театра 
им. В.И. Качалова. Сказать, что гастро-
ли прошли просто хорошо — это не 
сказать ничего: все четыре вечера по-
чти 900-местный зрительный зал теа-
тра-фестиваля «Балтийский дом» был 
заполнен до отказа, а аплодисменты бу-
дет справедливо назвать овациями. 

Конечно же, для Качаловского театра 
под 30-летним руководством народно-
го артиста России и Татарстана, лауре-
ата Госпремии РТ им. Г. Тукая, премии 

Правительства России им.  Ф.  Волко-
ва, национальной театральной премии 
«Золотая Маска» Александра Славутско-
го, ставшего одним из наиболее успеш-
ных в стране, это далеко не первый ви-
зит в Северную столицу. Только за по-
следние годы в рамках многолетнего 
сотрудничества с «Балтийским домом» 
Русский театр из столицы Татарстана 
пять раз приезжал в Петербург со свои-
ми спектаклями: здесь с успехом про- 
шли «Бег», «Безумный день, или Же-
нитьба Фигаро», «Вишневый сад», «Глу-
мов», моноспектакль по стихам Ма-
рины Цветаевой «Последний день». 
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В год своего 235-летия театр впервые 
стал участником программы «Большие 
гастроли», организованной ФГБУК  
РОСКОНЦЕРТ согласно Всероссийско-
му гастрольно-концертному плану Ми-
нистерства культуры Российской Феде-
рации, и на этот раз представил петер-
бургской публике не один спектакль в 
рамках фестиваля, а гастрольную афи-
шу: «Гамлет» У. Шекспира, «Ревизор» 
Н.В. Гоголя, «Бал воров» Ж. Ануя и «Чу-
жой ребенок» В. Шкваркина. Премьеры 
последних сезонов, являющие основ-
ные принципы авторского театра Алек-
сандра Славутского: прекрасная лите-
ратура, высокопрофессиональная ре-
жиссура, функциональная сценография 
Александра Патракова, слаженный ак-
терский ансамбль, где наряду с масте-
рами сцены много сильной молодежи, 
разножанровость, зрелищность в со-
четании с точным психологическим 
разбором. И самое главное: в каждом 
спектакле — размышления о жизни, о 

добре и зле, о любви, о совести.
Открыла гастроли одна из последних 

премьер — «Гамлет» Уильяма Шекспира. 
Великая трагедия гения мировой драма-
тургии в постановке Александра Славут- 
ского — это разговор, прежде все-
го, о трагедии человека, облеченного 
властью, о сложности нравственного 
выбора и необходимости ответа для себя 
на вечный вопрос «быть или не быть». 
Спектакль вошел в лонг-лист лучших 
спектаклей Национальной театраль-
ной премии «Золотая Маска», а испол-
нитель роли Клавдия, заслуженный ар-
тист России, народный артист Татарста-
на Илья Славутский стал ее лауреатом. 
Для Александра Славутского — это пер-
вое за его полувековую творческую жи-
знь обращение к Шекспиру, и в нем не 
только зрелость таланта одного из самых 
авторитетных режиссеров страны, но и 
удивительно молодой взгляд на извест-
ную пьесу. Он смело работает с текстом, 
виртуозно вкрапляя строки из «Макбе-

«Гамлет». Сцена из спектакля. Офелия — Р. Габбазова
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та», «Короля Лира», «Ричарда Третье-
го», встраивает в сюжет линию Могиль-
щиков, ставших и некими комментато-
рами происходящего, и философами как 
бы вне времени и пространства, смеща-
ет акценты и замешивает в неразрыв-
ный микс почти детективную интригу, 
лирику, яркую театральность, внятность 
и зрелищность формы и очень активное 
гражданское высказывание. И, наконец, 
этот спектакль — некий коллективный 
портрет сегодняшней труппы Качаловс-
кого: молодой, профессиональной, уме-
лой, где и неожиданный, почти «готиче-
ский» Гамлет в исполнении Павла Лаза-
рева, и гораздо более весомый, чем это 
обычно бывает, Клавдий Ильи Славут- 
ского, и резкая, волевая Офелия Регины 
Габбазовой — не просто актерская удача, 
а показатель серьезности задач, которые 
ставит перед артистами режиссер и в 
выполнении которых на высоком про-
фессиональном уровне он уверен.

Второй вечер подтвердил репутацию 
Качаловского как театра с разножан-

ровым репертуаром, где успешно сосед-
ствуют комедии и трагедии, музыкаль-
ные спектакли и психологические 
драмы. Но, надо признать, что это жан-
ровое деление в случае с Казанским те-
атром вещь очень условная и относи-
тельная, потому что здесь филигранно 
вкрапливают жанры один в другой, на-
ходя в трагедии возможность посмеять-
ся, а в комедии — место для лирической 
философской нотки. «Бал воров» Ануя 
в постановке Ильи Славутского — тому 
свидетельство. Вихрь комических ситу-
аций и неожиданных сюжетных пово-
ротов, интриг и разоблачений, блиста-
тельная ирония и юмор создают непов-
торимую атмосферу изящной театраль-
ной игры, где каждый разыгрывает 
свой собственный спектакль, меняя ро-
ли, маски, костюмы, где в круговороте 
бала решаются судьбы, где единствен-
но верной дорогой к счастью оказыва-
ется любовь. И опять великолепная сце-
нография Александра Патракова, ко-
торый вписывает действие в изящную 

«Бал воров». Леди Хэф — Е. Ряшина
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деревянную рамку-портал, как в картину 
старого художника, и где светлые крас- 
ки песочного половика и голубого зад- 
ника, крутящиеся фурки создают атмос-
феру почти волшебную. И опять запо-
минающиеся актерские работы, где в 
центре дуэт народных артистов Татар-
стана Елены Ряшиной и Марата Голубе-
ва — Леди Хэф и Лорда Эдгара. Мастер-
ски исполняя возрастные роли, еще до-
статочные молодые артисты не только 
не опускаются до комикования и чисто 
внешних признаков возраста, но и орга-
нично выстраивают трогательную исто-
рию многолетней дружбы-любви, выво-
дя финал этой комедии положений в 
плоскость лирико-философской грусти.

Наверное, самой ожидаемой для пе-
тербургского зрителя стала встреча 
с гоголевским «Ревизором». Кажет-
ся, что именно в Петербурге для лю-
бой театральной труппы «Ревизор» — 
своеобразный экзамен. Овации кача-
ловской постановке этой бессмертной 
комедии стали высшей оценкой. 

Спектакль Александра Славутского — 
размышление о собственной совести, 
которая все равно проснется и спросит 
каждого из нас о том, как мы прожили 
свою жизнь, это беспощадная правда о 
человеке, о грехе и покаянии, о душе че-
ловеческой, о жизни и смерти, о том, 
что за все придется платить. Пьеса, в 
которой нет ни одного положительно-
го героя, у Славутского стала историей, 
где неожиданно жалко и вдруг потеряв-
шего все Городничего в блистательном 
исполнении Ильи Славутского, и трога-
тельного, переживающего лучшие ми-
нуты своей жизни Хлестакова Павла 
Лазарева, и всех нас, порой проживаю-
щих свою единственную жизнь, не за-
думываясь о ее быстротечности. И ка-
тарсис, ради которого идут в театр и ко-
торый сегодня, пожалуй, нигде почти и 
не встретишь, в финале качаловского 
«Ревизора» захватывает душу и еще дол-
го не отпускает.

Перед расставанием с петербургским 
зрителем Александр Славутский в оче-

«Ревизор». Сцена из спектакля
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редной раз переключил регистр: за-
крыла гастроли музыкальная комедия 
«Чужой ребенок». Написанная в 1933 го-
ду самая известная пьеса советского ко-
медиографа Василия Шкваркина стала у 
качаловцев очень изящной ретро-исто-
рией, воспоминанием о давно ушедшей 
эпохе с ностальгией по искренности 
чувств, по теплоте душевного общения, 
с верой в лучшее и надеждой на то, что 
даже в самые сложные времена ничто не 
разрушит вечных основ бытия: человек 
все так же будет хотеть жить и любить. 
Славутский насытил сюжет музыкаль-
ными номерами с живым сопровожде-
нием инструментальной группы театра, 
вместе с Александром Патраковым соз-
дал очень «нежное», акварельное про-
странство: светлый дачный домик сре-
ди уходящих в небо стволов берез, и в 
очередной раз представил прекрасный 
актерский ансамбль, где в центре масте-
ра Светлана Романова и Михаил Га-
лицкий — блистательный дуэт, ставший 

камертоном спектакля и опорой для мо-
лодых артистов, каждый из которых, в 
свою очередь, продемонстрировал до-
стойное и осмысленное исполнение в 
рамках заданного жанра.

Прощаясь с публикой перед послед-
ним спектаклем, Александр Славут- 
ский поблагодарил зрителей за ежеве-
черние аншлаги, за теплый прием, от-
метил важность проведения гастролей 
и миссии Росконцерта, на протяжении 
многих лет поддерживающего театраль-
ные коллективы в этом, и, конечно же, 
высказал главное пожелание — новых 
встреч и продолжения столь успешно 
прошедшего диалога между петербург-
скими зрителями и Русским театром из 
столицы Татарстана. 

Диляра ХУСАИНОВА
Фото предоставлены пресс-службой 

Казанского академического русского Большого 
драматического театра им. В.И. Качалова

«Чужой ребенок». Ольга Павловна — С. Романова, Сергей Петрович — М. Галицкий
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Театр «Самарская площадь», сто-
ящий на Самарской площади го-
рода Самары, давно и крепко 

вписан в театральную карту этого го-
рода. С его основателем и художествен-
ным руководителем Евгением Борисо-
вичем Дробышевым я знакома тоже дав-
но, и каждый раз, приезжая сюда, обя-
зательно смотрю премьеры. Сам театр 
уникален своей неповторимой атмо- 
сферой, волнующей любого зрителя, 
хоть раз переступившего его порог. На-
ходится он в самом центре города, на 
берегу Волги и на той самой площади, 
где располагалось историческое зда-
ние дореволюционного кинотеатра 
«Фурор». Зрительный зал небольшой 
и удобный, фойе, лестницы и вся атмо- 
сфера по-домашнему уютны, персонал 
учтив и внимателен. И каждый, при-
шедший однажды, неизменно становит-
ся постоянным посетителем и другом. 
Начинавший когда-то как площадной и 
острополитический, театр со временем 
выстроил огромный репертуар, в кото-
ром зритель найдет для себя все: рус-
скую и зарубежную классику, современ-
ную и ностальгическую советскую дра-
матургию. Лучшие спектакли идут здесь 
подолгу (25–27 лет), собирая полные за-
лы, и многие названия стали легендар-
ными в городе.

Спектакли «Самарской площади» 
объездили весь мир и стали участни-
ками самых разных российских и зару-
бежных фестивалей. А сам худрук гото-
вится сейчас к 40-летию своего театра. 
Мы беседуем с Евгением Дробышевым 
в его кабинете, вспоминая весь путь 
его театра, разговаривая о нем самом, 
его спектаклях и актерах, о городе, 
местных традициях и событиях. И оба 
хорошо понимаем друг друга и то, о чем 
говорим, поскольку оба мы коренные 
самарцы, знающие всю историю и са-

марских улиц, и самарской театраль-
ной жизни. 
— Евгений Борисович, вас хорошо знает вся 
Самара. Думаю, что театром, от самого 
его рождения до конца, должен руководить 
именно коренной житель этого города, ка-
ковым вы как раз и являетесь.
— Да, я родился здесь, на знаменитой 
улице Победы в знаменитом районе 
Безымянка, в семье технической интел- 
лигенции. Папа мой работал на Авиа-
ционном заводе, оба они с мамой были 
инженерами. Потом папа был пригла-
шен инструктором горкома партии, по-
том стал парторгом Авиационного за-
вода, а позже первым секретарем гор-
кома партии…
— О, вы были блатным ребенком!
— Да, я — «мажор». Но все мои учителя 
говорили, что я не похож на «мажора»…
— Потому что интеллигентен, скромен и 
хорошо воспитан. И как вам самому мысли-
лось будущее?
— В школьные годы никаких мечтаний о 
театре у меня не было. И поступил я, как 
и мой отец, в Авиационный институт на 
факультет «производства летательных 
аппаратов» (то есть космических ра-
кет). Потом проработал три года по рас- 
пределению в конструкторском бюро 
«Энергия», где мы конструировали ра-
кету «Буран». У меня даже осталась на 
память ее сувенирная модель с автогра-
фами всех моих коллег. 
— И как же возник в вашей жизни театр?
— Еще со второго курса института я на-
чал сотрудничать с факультетским те-
атром эстрадных миниатюр (СТЭМ) и 
даже начал сочинять для него пьески. 
И тут уже сам собой проснулся интерес 
к театру, его методологии, системе Ста-
ниславского… И я организовал в инсти-
туте театр-студию, где поставил «Снеж-
ную Королеву» Евгения Шварца, кото-
рую до сих пор считаю одним из лучших 

ЕВГЕНИЙ ДРОБЫШЕВ.  
ТЕАТРАЛЬНОЕ СЧАСТЬЕ

ГОСТЬ РЕДАКЦИИ
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Евгений Борисович Дробышев

своих спектаклей. По крайней мере, 
взрослые зрители плакали все. А ког-
да мне было 24 года, меня послали в ко-
мандировку в Москву, где я увидел спек- 
такль, потрясший меня навсегда — «Че-
ловек из Ламанчи» в Театре имени 
Вл. Маяковского, поставленный Ан-
дреем Гончаровым. Я испытал истинное 
потрясение и даже не мог аплодировать, 
поскольку одеревенели руки. После это-
го спектакля у меня душа болела четыре 
месяца! Я совершенно невольно пере- 
сматривал всю свою жизнь лет с пяти. И, 
потрясенный, пересмотрел этот спек- 
такль еще три раза, хотя попасть на не-
го было тогда невозможно. И каждый 
раз вновь испытывал потрясение! «Меч- 
тать — пусть нелепа мечта! Бороться — пу-
скай побежден! Искать непосильных за-
дач! И жить до скончанья времен!» Впе-
чатления от спектакля простреливали 
меня насквозь, и я даже помню ощуще-
ние после выхода из театра на улицу Гер-
цена: Москва казалась мне совершенно 
затихшей, безмолвной, поскольку ее, по 

обыкновению шумных, звуков я просто 
не замечал! Бесшумно плыли машины, 
толпы людей молчали. И это впечатле-
ние от спектакля я пронес надолго. 

Я и сейчас считаю, что лучший герой 
мировой литературы — это Дон Кихот, 
по крайней мере, каким его дала Ма-
яковка. Ну, а потом мои друзья, дра-
матург Владимир Молько и режиссер 
Владимир Муравец, одобрявшие мои 
режиссерские пробы, настоятельно 
посоветовали учиться режиссуре. Ко-
нечно, решиться кардинально менять 
свою жизнь было непросто, ведь у ме-
ня была уже солидная профессия, да и 
кроме того, я уже был отцом двоих сы-
новей… Но все же в 1981 году поехал в 
Москву и поступил в Театральное учи-
лище имени Б.В. Щукина, в режиссер-
скую мастерскую Александра Михайло-
вича Поламишева. Его уроки, как и уро-
ки Владимира Александровича Эуфера, 
Татьяны Борисовны Захавы, Людмилы 
Владимировны Ставской стали моей 
профессиональной базой. И я уже на-
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чинал свой режиссерский путь — руко-
водил драматическим кружком в доме 
культуры «Звезда», был ассистентом ре-
жиссера в Куйбышевском ТЮЗе. А дип- 
ломный спектакль «Обыкновенный че-
ловек» по Л. Леонову делал в Сызран-
ском театре драмы. Руководил им в то 
время Александр Ривман, который со-
брал там очень неплохую труппу, в ко-
торой играли, между прочим, Алексей 
Серебряков и Сергей Степанченко, ко-
торых теперь знает вся страна. Со Сте-
панченко мы в ту пору были дружны. 
Он играл в моем последнем сызран-
ском спектакле по пьесе Рудольфа Ка-
ца «У Пушкинского дома». Я начал его 
репетировать. Но Ривман, являясь ху-
дожественным руководителем поста-
новки, забрал у меня спектакль «на до-
работку», в результате чего в 1986 году я 
уволился и поклялся никогда больше не 
иметь никаких дел с театром.

…Вернулся домой и, решив менять 
свою жизнь, устроился методистом в 

научно-методический центр народного 
творчества и культпросветработы при 
управлении культуры Куйбышевского 
облисполкома. То есть стал простым чи-
новником от культуры на целых полто-
ра года. Да, тут было намного спокой-
нее, чем в театре. Затем перешел в мето-
дический кабинет профсоюзов. Жизнь 
была тихой, нормальной, и я перестал 
думать о театре на целых полтора года.

Но в начале 1986-го ко мне домой не-
ожиданно пришли студенты авиа-
ционного института и стали уговари-
вать сделать с ними спектакль, жела-
тельно острополитический (в стране 
уже шла «перестройка»). И эта внезап-
ная встреча со студентами вновь пере-
вернула мою жизнь. Спокойное суще-
ствование закончилось мгновенно, по-
скольку впереди вновь увиделись репе-
тиции, нервы, снова репетиции, снова 
нервы — то есть счастье без конца. Все 
вернулось на круги своя. Так родил-
ся спектакль «Демонстрация», сделан-

 Театр «Самарская площадь»
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ный в недрах авиационного института. 
Это была необычайно громкая акция, 
вызвавшая во всем городе шок. Спекта-
кль представлял собой сборник полити-
ческих анекдотов, звучавших со сцены 
беспощадно и дерзко. Счастливо най-
денный образ праздничной демонстра-
ции стал емким и точным символом 
нашей жизни. Жанр точно лег на вре-
мя. И это был опыт очень яркого граж-
данского высказывания. Мы триум- 
фально показывали «Демонстрацию» и 
в Самаре, и в Саратове, а также в Киеве 
на Международном студенческом фес-
тивале мира. К лету мои студенты зако-
нчили вуз и разошлись.

А в 1987 году я решил: пора строить 
собственный театр! Объявил актерский 
набор, желающих было масса, из них 
отобрал 20 человек. В это же время при-
шла к нам юная и очень одаренная Ната-
лья Носова, ставшая потом ведущей ак-
трисой нашего театра, его бессменным 
директором и моей спутницей жизни. И 

13 декабря 1987 года (это день рождения 
нашего театра) в Доме культуры «Авро-
ра» состоялась полноценная профес-
сиональная премьера нашей «Демон-
страции». А обосновался мой театр по-
началу в Доме Молодежи и назвался «Са-
марская площадь». Именно в 1987 году 
эта площадь как раз вернула свое исто-
рическое имя. Мы съездили с «Демон-
страцией» на свои первые гастроли в 
Москву, я вновь поставил «Снежную Ко-
ролеву», потом — политический спек- 
такль по собственной пьесе «Реквием 
по Фоме».
— Каким именно хотелось вам сделать свой 
театр по духу и направлению?
— Самым интересным театром тех вре-
мен был Театр на Таганке. И то, с чего 
мы начали — это, конечно, была чистей-
шей воды «таганка», которой мы все 
были тогда заражены. Мы даже отказа-
лись от сценического круга, потому что 
на Таганке тоже круга не было. У меня, 
«щукинца», Таганка была в крови! И во 

Евгений Дробышев. Репетиция



1-291/2026    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  131

ГОСТЬ РЕДАКЦИИ

время учебы я пересмотрел, конечно, 
все их спектакли, по-студенчески стоя 
где-нибудь на галерке. 

В 1993 году нам предложили стать те-
атром муниципальным. К этому време-
ни у нас уже был небольшой реперту-
ар. Например, спектакль «Играем Бид-
струпа» — пластическая фантазия по ри-
сункам датского художника, которая,  
вслед за «Демонстрацией», также стала 
визитной карточкой театра. Потом мы 
играли его 35 лет и возили на гастроли 
в США, Данию и Германию. В Дании на 
этот спектакль пришла дочь Бидструпа, 
прибыли искусствоведы, до этого ис-
кренне не понимавшие, как художника 
можно играть на сцене без слов! И по-
том в один голос сказали, что это имен-
но тот самый Херлуф Бидструп! Появи-
лись у нас еще и скандальный спекта-
кль «Генералы в юбках» по Ж. Ануйю, 
и очень эпатажный пластический спек- 
такль «Ночь на Ивана Купала», с ко-
торым мы побывали на театральном 
фестивале в Челябинске. Потом в Уфе, 
где получили наш первый Гран-при.

Все мои спектакли были авторскими: 
я и режиссер, и сценограф, и художник 
по свету, и музыкальный оформитель. 
И, несмотря на трудности и испытания, 
популярность нашего театра росла. А 
после многолетних скитаний нам пре-
доставили собственное здание, именно 
на Самарской площади, в помещении 
кинотеатра «Первомайский», в пре-
красном историческом центре города, у 
самой Волги. Поскольку кинотеатр еще 
работал, нам сначала предложили суще-
ствовать с ним одновременно, какое-то 
время мы работали как кинотеатраль-
ный комплекс. Например, начинаем ре-
петировать в фойе. А нам говорят: сей-
час в кино пойдет зритель! Прерываем 
репетицию, убираем свои выгородки. 
Начинался киносеанс — возобновляем 
репетицию, тихонечко, вполголоса. И 
так далее… Потом кино как-то само со-
бой ушло. Кинотеатры перекочевали 
в видеосалоны. Но самой театральной 
сцены в этом помещении не было. И 

началась многолетняя реконструкция, 
приспособление здания под нужды теа-
тра. Лишь в 2007 году мы открыли свою 
сцену для зрителей. Пришло острое 
ощущение профессионального счастья. 
— И все-таки, какое направление вы создава-
ли на своей сцене?
— Театр — он как человек, его нельзя от-
лить в бронзе и во многом направление 
зависит от веяний и настроений време-
ни. Я отнюдь не концептуалист, и пред-
почитаю всегда идти от автора, от слова, 
от чувства. Если это Чехов — общаюсь с 
ним, как с Чеховым. Если Островский — 
я целиком с ним. А стремлюсь я к тиши-
не в зале, к смеху, к слезам — к театраль-
ному счастью.
— У вас очень разнообразный репертуар. 
Как он выстраивается, как создается? На-
пример, идет чеховский триптих — «Вишне-
вый сад», «Чайка», «Три сестры» — и он в 
своей цельности представляет собой целый 
русский космос!
— Да, Чехов мне очень близок, я почти 
физически вижу его лицо, когда он пи-
шет какую-то реплику. Почти всегда 
это легкая улыбка. У меня и триптих по 
Островскому есть — «Не все коту масле-
ница» (под названием «Олигарх»), 
«Правда хорошо, а счастье лучше» и 
«Богатые невесты». Так что, и Остров- 
ский — тоже мой автор. Есть у нас и го-
голевская «Женитьба» с «Ревизором»
— У вас в театре мощная линия классики. 
Идет «Долгий рождественский обед» и 
«Наш городок» Т. Уайлдера, «Два веронца» 
У. Шекспира. Вы доверяете классике? Как 
считаете, нужна она сегодня людям?
— А нужна ли нам «Девочка с персика-
ми»? Пока не видим — вроде и не нужна. 
А увидим — черт его знает! — мило, та-
лантливо, но не… Конечно, народ к нам 
и на Чехова, и на Гоголя, и на Достоев- 
ского, и на Шекспира идет. У нас мно-
го и современных пьес, которые зри-
тель очень любит: «Запах легкого зага-
ра» Д.  Гурьянова, «Пришел мужчина к 
женщине» С. Злотникова, «Человек из 
Подольска» Д. Данилова, «Шут Балаки-
рев» Г.  Горина, «Театр» С.  Моэма. А к 
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своему 65-летию, в 2019 году, я поставил 
«Кавказский меловой круг» Б. Брехта — 
эпическое действо с зонгами. Это была 
очевидная удача. Брехт и Гия Канчели 
буквально взорвали коллектив. 
— У вас изысканная и яркая труппа. И пу-
блика ходит к вам, чтобы, в том числе, по-
лучить удовольствие и от актерской игры —  
всегда тонкой, трепетной, личностно не-
повторимой. Я понимаю, что это резуль-
тат и вашей собственной театральной пе-
дагогики. Поделитесь профессиональными 
секретами работы с актерами?
— Одним из моих сильных театральных 
впечатлений стала лаборатория Сер-
гея Женовача, который меня просто 
потряс, и я понял, чего мне не хвата-
ло. Ведь меня всегда приучали к терми-

нам: «действие», «контрдействие», «кон-
фликт» и т. д. «А я отказался от всех этих 
терминов — меня интересует история, 
рассказанная человеческим языком», — 
говорил нам Женовач. И все его спек-
такли были, действительно, человече-
скими, семейными. Хотя повторить его 
стиль все равно невозможно. Да, расска-
зать о человеке — это и есть самое инте-
ресное в театре. Я тоже так считаю.
— Я хорошо знаю ваши спектакли, и лично 
мне вы представляетесь художником-на-
блюдателем, исследователем человеческой 
жизни, для которого любая пьеса — пред-
мет бесконечного размышления о человеке. 
Это режиссура, изучающая человека с не-
обыкновенной любовью и всячески стараю-
щаяся его понять, услышать, оправдать. 
Словом, сфера бесконечного человеколюбия. 
А может быть, есть и какой-то особый 
стиль репетиций режиссера Дробышева?
— Когда берусь за новую работу, я лов-
лю себя на том, что я ничего не знаю, 
совсем ничего, и как эту пьесу делать, я 
пока не знаю… Но потом откуда-то что-
то приходит. И это укрепляет мою веру 
в какие-то недоступные нашему понима-
нию высшие силы, в сочетания планет, 
в единый вектор всех нематериальных 
сил, в высшую справедливость, в то, что 
принято называть простом словом — 
Бог. Некоторые сцены, правда, я совсем 
не представляю, как решать — но, после 
мучительных проб, вдруг откуда-то что-
то спускается — и именно эти сцены по-
лучаются самыми лучшими. Что-то та-
кое есть над нами, что ведет нас. Еще я 
считаю, что музыка в постановке — это 
всякий раз «музыка души» одного из 
персонажей. И потому для меня угадать 
мелодию спектакля очень важно. Я по 
природе меломан, у меня ведь большая 
коллекция и винила, и кассет, а теперь 
еще и интернет. Потому музыку к своим 
спектаклям подбираю сам.
— А есть в вашем театре какие-то свои осо-
бые традиции?
— Каждый новый сезон мы начина-
ем с молебна. Мы приглашаем нашего 
священника, отца Иоанна Мохова, ко-

Евгений Дробышев. Репетиция
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Евгений Дробышев. Так рождается спектакль 

торый когда-то освящал открытие этого 
здания и хорошо знает наш театр. И он 
благословляет наш будущий сезон: соби-
рается практически вся труппа (конеч-
но, по желанию), мы все вместе молимся 
друг за друга и за наше дело. И еще в на-
ших традициях — прекрасный «климат» 
в коллективе, который очень дружен, и 
атмосфера уважения, любви друг к дру-
гу у нас редкостная. Это чистая правда. 
Что, кстати, заметно и на сцене, когда 
актеры играют свой спектакль.
— Вероятно, это идет от самого худрука: 
Ведь вы, Евгений Борисович, человек редко-
стного такта и культуры. Еще знаю, что 
ваш театр частый гость на всевозможных 
фестивалях.
— Да, мы были участниками многих фес-
тивалей в стране и за рубежом. Этой 
весной показывали в Мелихово на-
ших «Трех сестер». Такого кошмара, 
как там, я не ожидал. Нам предложи-
ли играть на огромной сцене под от-
крытым небом, а наша родная сцена 
ведь камерная, и играем мы Чехова на 

полутонах! А в день спектакля вечером 
было всего два градуса тепла, изо рта у 
актеров пар шел, и я понял, что зрители 
ничего не услышат и не поймут, и перед 
спектаклем испытал ужас. И я заорал, 
занервничал: «Давайте как-то играть 
громче, давайте, давайте как-то!..» А по-
том вдруг понял, что это бесполезно, 
утих, укутался в какой-то плед и смотрел 
на сцену без всяких надежд… Но спек- 
такль вдруг меня потряс! Я не узнал 
своих актеров: они все были на голову 
выше, они открыли мне какие-то новые 
подтексты этой пьесы, и все, что они 
делали на сцене, оказалось великолеп-
но! Играли на таком эмоциональном 
подъеме, какого я вообще не ожидал! 
Возможно, это эффект «чеховского ме-
ста»? Возможно...

Беседовала Ольга ИГНАТЮК
Фото из архива театра «Самарская площадь»
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На протяжении почти 45 лет этот 
артист служит Московскому об-
ластному театру драмы и коме-

дии в Ногинске. Его увидела в Театре 
Ленсовета замечательный режиссер Ев-
гения Кемарская, приглашенная на по-
становку в город на Неве, главный ре-
жиссер Ногинского театра. Вероят-
но, ее опыт и прозорливость угадали 
за статью, привлекательной, броской 
внешностью, красивым голосом моло-
дого Владимира Ташлыкова стремление 
овладеть тайнами профессии глубоко и 
многосторонне — не славы ради, а ради 
служения тому делу, которому он был и 
остался навсегда предан.

В 1982 году Владимир Ташлыков пере- 

ехал в Ногинск, где, собственно, и начал-
ся его насыщенный творческий путь. Как 
и обещала Евгения Анатольевна Кемар-
ская, у него было много интересной ра-
боты, большие гастроли, премии на теа-
тральных фестивалях. В те годы актеры 
не только часто гастролировали, но и 
давали в год по 90 шефских концертов, 
выезжая на поля и совхозные фермы Но-
гинского района и Подмосковья. А Вла-
димир Ташлыков играл на гитаре, пел, 
так что был востребован на этих концер-
тах и как обещала ему при первой встре-
че Евгения Анатольевна Кемарская, уже 
довольно много играл на сцене.

Позже Ташлыков поступил на актер-
ский факультет ГИТИСа, учился в мас-
терской профессора Д.Г. Ливнева. А ря-
дом в театре служили поистине выдаю-
щиеся мастера — Юрий Стосков, Тама-
ра Гаврилова, Надежда Гуртовенко и 
другие. Это тоже была школа — та осо-
бая, цену которой можно познать и впи-
тать не только в наблюдении за рабо-
той прекрасных артистов на репетици-
ях, на сцене, сколько в живом общении, 
когда профессионализм и театральная 
этика существуют в неразрывном един-
стве. Его стремление погрузиться в про-
фессию без остатка привело не просто 
к тщательному обдумыванию характе-
ра персонажа, которого надо было во-
плотить на сцене, но к соотношению 
этих черт со своей собственной лично-
стью, жизненным опытом, характером, 
привычками. И Владимиру Ташлыко-
ву было интересно совмещать в каждой 
новой работе «свое» и «присвоенное», 
что называется, «без швов», делая его 
героев не только более объемными, но 
и в какой-то мере загадочными, не сразу 
распознаваемыми. 

Он воплотил на сцене характеры 
разные и схожие, но каждый из них об-
ладал некими особыми черточками: ведь 
не бывает во всем и всегда похожих лю-
дей, все мы разные, у каждого открыто 

Владимир Ташлыков

РЫЦАРЬ НАШЕГО ВРЕМЕНИ

ЛИЦА
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или скрытно существует то, что по мет-
кому определению Н.В.  Гоголя можно 
назвать «свои пригорки и ручейки». Ду-
мается, артисту пришлось не раз пытать-
ся внутренне бороться со своей броской, 
запоминающейся внешностью абсолют-
но положительного человека, чтобы не 
«заштамповаться», но при этом он в ос-
новном обходился без помощи грима или 
каких-либо внешних, показных актер-
ских приспособлений, которых у каждо-
го опытного артиста достаточно скапли-
вается в копилке. Работая с разными ре-
жиссерами, Ташлыков и сам кропотливо 
искал и находил в себе то, что позволя-
ло, не меняя ничего во внешнем облике, 
предельно сосредоточиться на том, от-
чего именно эти обстоятельства или не-
ведомые самому герою до поры до време-
ни черты характера привели к такому, а 
не другому результату. 

Как, например Недоростков в «Шут-
никах» А.Н.  Островского или Кречинс-
кий в «Свадьбе Кречинского» А.В. Сухо-
во-Кобылина, Ирод в «Саломее» Оскара 

Уайльда или Священник в «Визите ста-
рой дамы» Ф.  Дюрренматта, Максимо в 
«Трех супругах совершенства» А. Касоны 
или Майкл в «Любви на лестничной 
клетке» Д. Чодорова, Доменико Сориано 
в «Женщине, которая не умеет плакать» 
по пьесе Эдуардо де Филиппо «Филумена 
Мартурано» и многих других. 

Кстати, любопытно вспомнить, что, 
если не подводит память, впервые мне 
довелось увидеть Владимира Ташлыкова 
на сцене в спектакле «Брак по-итальян-
ски», поставленном Валентином Ва-
рецким, в роли одного из сыновей Филу-
мены. А спустя несколько десятилетий 
он сыграл в спектакле Валерия Якунина 
уже самого Доменико Сориано.

В нынешнем десятилетии у артиста по-
явилось еще больше совершенно раз-
личных по своим не только характерам, 
но и национальным особенностям, вре-
мени происходящих событий, но и ме-
тода работы и общения с возглавившим 
театр режиссером и педагогом другого 
поколения. Это ярко отразилось в его 

«Фальшивая нота». В роли Миллера
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«Шестой этаж». В роли Ошепо

ролях в таких спектаклях, как «Шестой 
этаж» А.  Жери (режиссер Михаил Чу-
маченко), «Фальшивая нота» Д. Карона 
(режиссер Тимофей Спивак), «Сарабан-
да. Погода на завтра» по пьесе А. Барри-
ко «Смит и Вессон» (режиссер Михаил 
Чумаченко), «Похожие на вас» по про-
изведениям Б. Васильева (режиссер Ми-
хаил Чумаченко). Казалось бы, что мо-
жет быть общего у любящего и заботли-
вого отца юной девушки из «Шестого 
этажа» с известным дирижером, ко-
торый принужден неожиданным гостем 
вспомнить свое далекое прошлое, от ко-
торого всю жизнь избавлялся, из «Фаль-
шивой ноты»; у милиционера послед-
них десятилетий прошлого века из «По-
хожих на вас» с неудачником, готовым 
на откровенную -авантюру из «Сарабан-
ды»? Они ни в чем не похожи, разве что 
тем, что каждый из них существует в сво-
ем времени, в своей части света и одер-
жим собственной внутренней целью ли, 
призванием ли, амбициями или ком- 
плексами. 

Но настал в жизни Владимира Таш-
лыкова период, о котором открыто гово-
рит или втайне мечтает едва ли не каж-
дый артист — он стал не просто востребо-
ван, а можно смело сказать перевостребо-
ван, благодаря телевизионному сериалу 
«След», который продолжается и поль-
зуется у многих неизменным успехом на 
протяжении вот уже почти двух десяти-
летий. Майор Николай Круглов наделен, 
кажется, всеми чертами идеального про-
фессионала, настоящего, мужественного 
и отважного мужчины, на плечо которо-
го можно в любом момент опереться, яр-
кой внешностью, даром предвидеть опас-
ности и коварство преступников и умело 
расправляться с ними вместе со своими 
верными товарищами по ФЭС. 

К счастью, не все режиссеры сериалов 
стали использовать образ майора Круг-
лова, нашлись среди них и те, кто смог 
по-настоящему оценить умение этого ар-
тиста выходить далеко за границы утвер-
дившегося штампа. На счету Владимира 
Ташлыкова достаточно ролей иного пла-
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на, в которых мастерство этого артиста 
раскрывается если и не так ярко, как на 
сцене, то, по крайней мере, не дает по-
вода к недовольству использованием 
привычных красок…

Владимир Сергеевич Ташлыков — 
личность, разносторонне одаренная, 
что чувствуется в общении с ним, в его 
музыкальности, знании французского и 
немецкого языков, наблюдательности. 
Умению слушать мнения коллег, крити-
ков и просто зрителей с одинаковым, не 
наигранным вниманием и «отбирать» 
важное и не слишком важное для себя, 
не вступая в споры, а благодаря за выска-
занное. В нашей нынешней реальности 
это признак той внутренней культуры, 
которой порой так остро не хватает.

4 сентября Владимир Сергеевич Таш-
лыков отметил 70-летний юбилей. Глядя 
на него, никогда не скажешь, что этот 
красивый, энергичный, полный пла-
нов человек подошел к серьезному воз-
растному рубежу. И совсем не случайно 
эта дата отмечается премьерой «Чело-

века из Ламанчи» в постановке Вален-
тина Варецкого, где артист предстанет 
в роли Дон Кихота. И многое в попыт-
ке осмыслить личность Владимира 
Ташлыкова встанет на свои места: мы 
привыкли в телевизионных сериалах  
воспринимать этого артиста как идеаль-
но положительного персонажа, а на са-
мом деле он в своих киноролях почти 
всегда одержим рыцарством. Как, впро-
чем, и в жизни. Достаточно вспомнить, 
как он боролся за свой театр, когда для 
Ногинской драмы и комедии наступи-
ли довольно сложные времена; как де-
ликатно, но непримиримо умеет отстаи-
вать свою точку зрения, когда речь идет 
о принципиальных не только для него, 
но и для коллектива временах.

А значит, мы поздравляем не просто за-
служенного артиста РФ Владимира Таш-
лыкова, а рыцаря нашего времени…

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ
Фото предоставлены Московским областным 

театром драмы и комедии 

«Sarabanda. Прогноз погоды». В роли Смита
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«СЕРЕБРИСТАЯ ДОРОГА»  
ВАЛЕРИЯ ХАРЮТЧЕНКО

Тбилисский актер и режиссер Вале-
рий Харютченко поставил и сыг- 
рал моноспектакль о Сергее Есени-

не «Чую Радуницу Божью». Он создает образ 
Есенина в привычном смысле этого слова — 
артист пропускает через себя и свой духов-
ный опыт судьбу, творчество поэта, нахо-
дит точки соприкосновения, внутреннюю, 
глубинную связь с ним. Об этом Харютчен-
ко говорит в прологе спектакля и тем же за-
вершает эту сценическую исповедь: «Сергей 
Есенин, 130 лет. Поэт со мною, со всеми на-
ми — и навсегда. Горит на небе его звезда — 
звезда лампада. Звенит струна». Впечатле-
нием от того, как работает в спектакле Вале-
рий Харютченко, поделился советник ГТРК 
«Культура», актер и режиссер Игорь Пи-
лиев: «Он не играет Есенина, а дает возмож-
ность поэту через себя явиться нам. Это на-
стоящее чудо перевоплощения. И все звучит 
свежо и современно».

Интерес к творчеству, личности поэта 
проявился у Валерия еще в юности, ког-

да во время вступительных экзаменов в 
Московское театральное училище име-
ни М.С. Щепкина он вдохновенно читал: 
«Годы молодые, с забубенной славой, отра-
вил я сам вас горькою отравой». Конечно, в 
исполнении юного абитуриента, мечтающе-
го стать актером, эти строки, полные боли и 
разочарования, звучали странно, что не мог-
ло не вызвать улыбки у экзаменаторов... 

Спустя годы, уже будучи артистом Тбилис-
ского русского театра имени А.С. Грибоедо-
ва, Валерий Харютченко вернулся к твор-
честву любимого поэта, выступив на по-
этическом вечере с поэмой «Черный чело-
век». А еще через несколько лет поставил 
спектакль «Мистическая ночь с Сергеем 
Есениным, или Прыжок в самого себя», со-
стоявший из пролога и восьми видений. 
Жанр — постреалистическая фантасмаго-
рия. В метафорически-гротесковой форме 
были затронуты остро-актуальные и веч-
ные темы: судьба России, история и совре-
менность, метафизические законы бытия и 

Валерий 
Харютченко. 
Фото 
Ю. Мечитова
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нравственные основы мироздания, столк-
новение личности с абсурдностью окру-
жающей действительности. Харютченко 
обратился к драматическим моментам жиз-
ни Есенина (в спектакле это был Поэт), соз-
дал свою сценическую версию, в которую 
органично вплетались фрагменты его сти-
хов, соединяясь с воспоминаниями, ассо-
циациями, размышлениями, парадоксаль-
ными суждениями автора спектакля.  

И вот — новая встреча с поэтом накануне 
его 130-летнего юбилея — теперь в жанре 
моноспектакля «Чую Радуницу Божью». 
Валерий Харютченко показывает путь ху-
дожника — пробуждение души, осозна-
ние своего предназначения, сложные ко-
ллизии судьбы, взлеты и падения, одино- 
чество и любовь. Мы видим напряжен-

ную, полную противоречий жизнь Сергея 
Есенина, поиск им гармонии в Боге и по-
гружение в хаос саморазрушения в жесто-
ком и непредсказуемом мире. 

По мысли автора спектакля, поэт рож-
дается из предчувствия чего-то необыкно-
венного. Это метафизический, трансцен-
дентный процесс: «Надо мною мерцали 
мириады звезд, и вот из бесконечной бес- 
конечности ко мне стала приближаться ог-
ненная точка, она росла, и вместе с ней рос 
гул, казалось, она расщепляет на атомы все 
сущее, расщепляет меня самого — мой мозг, 
мое тело, мою душу. Огромный огненный 
шар накрывает меня собой, и капельки бо-
жественной росы окропляют мое бренное 
тело... сон или явь, явь или сон?» Это нача-
ло пути, а впереди — неизвестность и тре-

«Чую Радуницу 
Божью».  
Сцена из спектакля. 
Фото М. Деисадзе
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вожные предощущения. «Серебристая до-
рога, ты зовешь меня куда?» — вопрошает 
поэт, вглядываясь в будущее. В руке у него — 
зажженная свеча, словно освещающая путь.

Философско-нравственный аспект спек-
такля выражен не только в стихах Есени-
на, но и в отступлениях автора, его раз-
думьях о жизни и смерти, об ответствен-
ности человека за каждый совершенный 
поступок. Эти прозаические отступления —  
связующая нить поэтического повествова-
ния Валерия Харютченко. Впечатляет ем-
кий метафорический образ черного ко-
лодца, который находится под каждым 
из нас. «Один неверный шаг — и ты куба-
рем катишься в тартарары». Фатальный 
разлом судьбы Есенина — итог его оши-
бок и заблуждений. Мы ощущаем, как от 
сцены к сцене сгущается атмосфера. Чув-
ством безысходности проникнуты извест- 
ные строки из поэмы «Пугачев»: «Экий 
дождь, экий скверный дождь, скверный, 
скверный…». После спектакля в Петербур-
ге услышала из уст знакомого театрального 
критика: актер показывает Есенина как Вы-
соцкого, а это неправильно — у них разная 

природа. Позволю себе не согласиться с та-
ким утверждением. Есенин и Высоцкий, 
безусловно, близкие по духу художники. 
Прочитала в одном из источников: «Сер-
гей Есенин: «Русский поэт ХХ века, ро-
мантик, лирик, имажинист, мастер лирич-
ных описаний, образов и метафор». Таким 
мы знаем его из школьной программы —  
«Не жалею, не зову, не плачу», «Клен ты 
мой опавший» и многих других лирических 
шедевров. Позже стали говорить о другом 
Есенине, которого кто-то даже назвал тра-
гическим Фаустом XX столетия. Именно 
таким почувствовал поэта Харютченко —  
мятущимся, познающим неоднозначный 
мир, высоты земные и небесные, пытаю-
щимся противостоять тому, что разрушает 
духовность и «гасит свет» — прежде всего, 
в нем самом, ведь в Есенине до последних 
минут жизни шла борьба Фауста и Мефис- 
тофеля. Что касается Есенина и Высоцко-
го, то филологи давно сопоставляют двух 
поэтов, пишут о том, что Высоцкий может 
быть воспринят как преемник есенинской 
ментальности (исследование литературо-
веда И. Захариевой). А монолог Хлопуши 

«Чую Радуницу Божью». Сцена из спектакля. Фото Ю. Мечитова
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из «Пугачева» навсегда связал двух поэтов. 
Мы никогда не забудем страстное испол-
нение Высоцким этой роли на сцене Мос-
ковского театра на Таганке.   

Апогей моноспектакля Валерия Харют-
ченко — «Черный человек». Мы становим-
ся свидетелями мучительного раздвоения 
сознания героя, достигшего предельной 
точки боли и разочарования в мире и са-
мом себе. Последняя и самая известная по-
эма Есенина разыгрывается актером вир-
туозно, в ярком, эффектном театрализо-
ванном ключе. «Друг мой!» — первые сло-
ва поэмы герой вначале словно обращает 
внутрь себя. А потом бросает их в зал — это 
крик отчаяния. Затем мы видим самого 
Черного человека, так похожего на искуси-
телей всех мастей из произведений Гете, 
Достоевского, Гоголя, Булгакова. Он яв-
ляется Есенину в черном сюртуке и цилин-
дре, словно глумясь над поэтом, разобла-
чая его, раскрывая горькую правду о нем. 
На самом деле «черный» двойник — нега-
тивная, темная сторона личности Есени-
на. «И летит моя трость прямо в морду его, 

в переносицу!» — в ярости герой разбива-
ет зеркало. Наносит удар не злобному и га-
денькому черту, а самому себе.

Вопреки зрительским ожиданиям, спек-
такль о трагической судьбе Есенина завер-
шает не его предсмертное стихотворение 
«До свидания, друг мой, до свидания!», а 
«Письмо к матери». Это покаяние, возвра-
щение к своим истокам. Пронзительно 
звучат строки: «Ты одна мне помощь и от-
рада, ты одна мне несказанный свет». Ведь 
образ матери символизирует для Есенина 
чистоту и душевную гармонию.  

Спектакль Валерия Харютченко — это в 
чем-то новый взгляд на творчество Есени-
на. Когда-то таким же откровением для зри-
телей стала его трактовка поэта иного ге-
незиса — интеллектуала Иосифа Бродско-
го. Харютченко всю жизнь ищет и находит 
ключи к творчеству разных авторов. Тби-
лисские театралы помнят моноспектакль, 
посвященный поэтам Серебряного века. 
Он был представлен в рамках мероприятий 
к 300-летию Санкт-Петербурга. Затем были 
вечера Федора Тютчева, Афанасия Фета, 

«Чую Радуницу Божью». Сцена из спектакля. Фото Ю. Мечитова
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Бориса Пастернака, Николая Гумилева... А 
монопсихошоу «Мне скучно, бес!.. Чур, чур 
меня!» по «Маленьким трагедиям» Пушки-
на участвовало во II Московском междуна-
родном фестивале моноспектаклей «Соло».  

Актер и режиссер Игорь Пехович на- 
звал эту работу блестящей. «За час мы уви-
дели пушкинских героев — Скупого, Дон Гу-
ана, Сальери, Председателя, Годунова. На 
черном круге — потертый дорожный ящик. 
С таким мог разъезжать в кибитке сам брат 
Пушкин. Но вот появляется хозяин. Он 
похож на Пьеро, точнее, на его призрак... 
Легкая прозрачная ткань, словно дымкой, 
окутывает фигуру, размывает ее очерта-
ния. Это некий вечный Шут, Паяц, разы-
грывающий вечные сюжеты. Он приглаша-
ет к лицедейству, заводит игру. Одна маска 
сменяет другую. При этом он не переступа-
ет границ недозволенного — черный пороч-
ный круг — не заигрывает со зрителем, дер-
жит его на расстоянии. Герои Харютченко 
борются со злом внутри себя. В одном слу-
чае побеждает зло: Скупой страшен своим 
стяжательством; Дон Гуан доходит до пре-
дела цинизма, соблазняя Дону Анну пря-
мо у гробницы мужа; Председатель броса-
ет вызов чуме, понимая, что обречен. В дру-
гом случае герои каются: Годунову до смер-
ти надоело носить клеймо детоубийцы; 
Сальери выпивает яд вместе с Моцартом... 
В этом спектакле присутствует редкая гар-
мония слова, жеста, музыки, света. Игра-
ет все — тело актера, звукоряд, стих. Даже 
дорожный ящик оживает: для Скупого он 
превращается в сундук с сокровищами, для 
Дон Гуана — в гробницу Командора. У Вале-
рия удивительный голос. Он обладает глу-
боким тембром и богатыми обертонами. 
Голос его, льющийся из какого-то колод-
ца, точнее — кладезя, — заставляет тебя сра-
зу насторожиться: «Здесь русским духом (то 
бишь, искусством) пахнет!» Этот голос — 
камертон совести. Видя, как легко, без на-
пряжения актер перевоплощается в слож-
нейшие образы, думаешь, какую же хоро-
шую школу он прошел в Щепкинском учи-
лище, в мастерской профессора Николая 
Анненкова. Харютченко мог бы украсить 
любой московский театр — от МХАТа до Та-

ганки. Но, вспоминая сыгранные им роли 
на сцене Театра имени Грибоедова, пони-
маю, что судьба у актера сложилась на ред-
кость удачно: Иешуа, герой «Кроткой» До-
стоевского, Тартюф, Каренин, Гаев, док-
тор Штокман, Холстомер, Жевакин, Сара-
фанов, Поприщин...».

Хочу добавить, что Валерий получил еще и 
режиссерское образование — в Тбилисском 
университете театра и кино имени Шота 
Руставели (курс Георгия Маргвелашвили). 
Его дипломный спектакль «Зона турбулент-
ности, или В поисках потерянного рая» по 
пьесе Эдварда Олби «Случай в зоопарке» 
был показан на Тбилисском международном 
фестивале искусств «Gift» имени М.  Тума-
нишвили. А его последнюю работу — «Чую 
Радуницу Божью» — увидел тбилисский (на 
премьере), московский (на театральном 
фестивале «Золотой витязь», где она стала 
обладателем Золотого диплома) и санкт-пе-
тербургский (на фестивале «Встречи в Рос-
сии») зритель. В городе на Неве моноспек-
такль показали в рамках программы, посвя-
щенной памяти директора Грибоедовского 
театра Николая Свентицкого. Работа Ха-
рютченко стала последним проектом изве-
стного театрального деятеля — при под- 
держке Секции интересов России в Грузии. 

Артист успешно реализует себя на сцене 
родного театра в русском классическом ре-
пертуаре — в спектаклях по Гоголю («Же-
нитьба», «Записки сумасшедшего», «Ши-
нель», «Игроки»), Бунину («Аллеи любви»). 
22 года не сходит со сцены театра Грибое-
дова спектакль Авто Варсимашвили «Крот-
кая» по Ф.М. Достоевскому, в котором ак-
тер исполняет роль Ростовщика. Многие 
зрители до сих пор вспоминают еще од-
ну нашумевшую постановку — «Холстомер. 
История лошади» по Л.Н. Толстому. В ней 
Харютченко блестяще сыграл заглавную 
роль и получил за нее Золотой диплом Мос-
ковского международного театрального 
фестиваля «Золотой витязь». 

Валерий Харютченко — артист широко-
го диапазона. Зрители, критики видят в 
нем яркого представителя русской психо-
логической школы. Но он выходит за рам-
ки каких-либо ограничивающих опреде-



1-291/2026    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  143

ЛИЦА

лений, демонстрируя синтез неожидан-
ной, острой формы и глубокого содержа-
ния. Одна из последних удач — гоголевские 
«Записки сумасшедшего». Журналист Ан-
на Наводничая отмечает: «Конечно, спек-
такль «Записки сумасшедшего» — по сути, 
моноспектакль ведущего актера тбилис- 
ского русского драматического театра Ва-
лерия Харютченко. Но моноспектакль, не 
совсем отвечающий текстовому источни-
ку. Когда мы читаем Гоголя «глазами», мы 
видим одного и того же Поприщина в со-
стояниях изменяющего ему сознания. В 
спектакле же Валерий Харютченко созда-
ет целую галерею образов, каждый из ко-
торых — уже не тот Поприщин. Каждый раз 
он выглядит иначе, иначе говорит, друго-
го требует, а потом хотя бы просит от ми-
ра, и готов на все новые жертвы и уступки, 
лишь бы был признан, принят или хотя бы 
не был изгнан. Каждый раз это другой, не 
«изменившийся», а именно другой чело-
век. Цельный текст Николая Гоголя смело 
делится на несколько отдельных текстов, 
но в самом лучшем смысле этого слова, как 
делится на несколько отдельных «комет» 

обычный, казалось бы, фейерверк. Тай-
на несомненного успеха этого подхода — в 
сложнейшем режиссерском замысле Геор-
гия Маргвелашвили и фантастическом ак-
терском даровании Валерия Харютченко». 
Для хранителя Русского музея Елены Чури-
ловой «Записки» — «это практически моно-
лог Валерия Харютченко-Поприщина, им-
провизированно озвучившего гениального 
провидца Гоголя, предсказавшего и то, что 
творилось во времена Булгакова, писавше-
го «Театральный роман», и то, что сейчас 
вокруг нас, и до сих пор, когда в Англии ню-
хают табак, во Франции чихают, а месяца и 
дня как не было, так и нет». 

Своеобразным продолжением гоголев-
ских идей, прозрений, предчувствий, сти-
листики стали короткие театрализован-
ные видеоролики артиста. «Монопсихо-
шоу» Харютченко — синтез поэзии Валерия 
(он ведь и сам сочиняет стихи — некоторые 
из них вошли в двухтомник «Антология гру-
зинской поэзии», выпущенный москов-
ским издательством «Либрика»), клоунады, 
философии, драмы. 

Инна БЕЗИРГАНОВА 

«Записки сумасшедшего». В роли Поприщина. Фотоархив Тбилисского театра имени А.С. Грибоедова
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ЗАХВАТЫВАЮЩИЕ ПРИКЛЮЧЕНИЯ

В Московском театре кукол состо-
ялись гастроли Омского госу-
дарственного театра куклы, ак-

тера, маски «Арлекин», одного из веду-
щих кукольных театров России, кото-
рому в нынешнем году исполнилось 90 
лет. В столицу привезли спектакли «Рик-
ки-Тикки-Тави» и «Любопытный слоне-
нок» по Редьяру Киплингу и «Волшеб-
ную лампу Аладдина» для детей и «Сон 
смешного человека» Ф.М. Достоевского 
для взрослых и подростков. Три детских 
спектакля гастрольной программы —  
классика репертуара, идущая в разных 
концах страны. По словам директо-
ров театров кукол, родители, покупаю-
щие билеты для просмотра спектаклей 
с детьми, — самый консервативный зри-
тель. Они выбирают только знакомые 
названия, и им хочется, чтобы спекта-
кли были такими же, как в их детстве. Ре-
жиссеры и актеры «Арлекина», конеч-
но, не идут у них на поводу, находя новые 
интерпретации детской классики. 

Внимательно читая программки спекта-
клей, понимаешь, что актеры этого теа-
тра существуют в едином творческом по-
ле: не прекращая играть на сцене, сами 
ставят спектакли, как Данил Чернов и Ан-
тон Нестеренко, или сочиняют инсцени-
ровки для коллег, как Дмитрий Войдак.   

Рыжий мангуст
В «Рикки-Тикки-Тави» и «Любопытном 
слоненке» по Киплингу артисты работа-
ют с планшетными куклами. Но их созда-
тели Данил Чернов и Антон Нестерен-
ко по-разному подходят к материалу и к 
участию в спектакле актеров, играющих в 
живом плане.

«Рикки-Тикки-Тави» молодого акте-
ра и режиссера Данилы Чернова сде-
лан по традиционным законам: зрители 
увидят лица актеров только после окон- 
чания истории. Все их эмоции отданы 
куклам — «ушли в руку», как говорят ар-

тисты этого жанра. Чернов выбрал 
непростой материал: вольный пере- 
сказ Киплингом древнеиндийской сказ-
ки из «Панчатантры» не раз ставили, 
по «Рикки-Тикки-Тави» снимали мульт- 
фильмы, и даже сочинили две оперы. 
Сделать живой хрестоматийную исто-
рию помогает интересный прием: там, 
где у Киплинга поставлена лаконичная 
точка, Чернов вместе с актерами и ху-
дожником Эдгаром Арутюновым сочи-
няет целую историю. Спектакль начи-
нается с эпизода счастливого детства 
героя. Отец учит его охотиться, любя-
щая мама наставляет: «Не охоться из-
за обиды или ради забавы; когти нужны 
мангусту, чтобы защищать». Сцена раз-
лива реки, которая унесла Рикки-Тик-
ки-Тави, эффектна, как в фильме-ка-
тастрофе. Виртуозная игра со светом 
превращает колышущееся полотно из 
синтетической ткани в бурную реку. 
К плато, где спасаются мангусты, под-
плывает бревно. Отец Рикки-Тикки-Та-
ви, понимая, что места на нем всем не 
хватит, уплывает, оставляя подругу и де-
теныша. Вскоре и мать отцепляется от 
бревна, герой остается один. 

Рикки-Тикки-Тави (Ирина Серге- 
ева) здесь — маленький рыжий зверек с 
пышным хвостом. Он обожает похули-
ганить. Например, перевернуть упитан-
ную и трусливую крысу Чучундру на бок 
и покатить ее, словно бочку. Или по-
прыгать на веревке с мокрым бельем и 
сбежать от наказания за шалость, «при-
хватив» с собой тряпочку, прицепившу-
юся к шерсти. Он выглядит настолько 
живым и обаятельным, что за его дви-
жениями следишь, не отрываясь, по-
рой забывая, что это всего лишь кукла. 
Семью индусов, приютившую мангуста, 
очень веселят его проделки. Люди в 
сказке Киплинга — семья английского 
офицера. Переводя «Рикки-Тикки-Та-
ви» на русский, Чуковский никак не 

МИР КУКОЛ
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обозначил их национальность, в отече-
ственных постановках они, по умолча-
нию, жители Индии. 

Финальная битва Рикки-Тикки-Тави с 
коброй Нагайной (Александра Батура), 
которую обычно не показывают зрите-
лям, поставлена здесь по законам ки-
нотриллера. Мерцает свет, звучит тре-
вожно ритмичная музыка, герои борют-
ся сначала в одном пейзаже, потом на 
фоне древнеиндийского храма, пока его 
колонны не обвалятся, как будто погре-
бая под обломками мир зла.   

Путешествие по джунглям
Актеры, играющие в живом плане, в 
«Любопытном слоненке» актера и ре-
жиссера Антона Нестеренко и художни-
ка Евгении Шабановой, такие же пол-
ноправные участники спектакля, как и 
куклы. Сказка Киплинга по его версии —  
одно из приключений группы путеше-
ственников в пробковых шлемах, стран-

ствующих по джунглям в поисках древ-
них артефактов (автор инсценировки 
Дмитрий Войдак). У путешественников 
и путешественниц, органично сыгран-
ных актерами в живом плане, разные 
интересы. Одна из девушек вниматель-
но осматривает развалины, другая ста-
рается сделать как можно больше селфи 
и постоянно отстает. Группа находит со- 
оружение, где в нишах стоят фигурки жи-
рафа, павиана и других животных. Вни-
зу — рельефное изображение крокоди-
ла, составленное из нескольких больших 
кубов. Нарушив сказочный запрет ниче-
го не трогать, любопытная путешествен-
ница вынимает из ниши фигурку сло-
ненка с коротким носом. Гремит гром и 
начинается кукольный спектакль. Оба-
ятельный Слоненок с коротким носи-
ком (Ирина Ландман) вертится под но-
гами у зверей, задавая глупые вопросы и 
всем мешает. Или со страху «прячется», 
закрыв голову большими ушами. Здесь 

«Рикки-Тикки-Тави». Сцена из спектакля
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у каждого обитателя джунглей, как у со-
временных людей, есть свое важное заня-
тие. Дядя Попугай (Ирина Сергеева) со-
чиняет стихи, периодически теряя вдох-
новение, дядюшка Жираф (Данил Чер-
нов) очищает пальмы от сухих листьев и 
красит свежие в зеленый цвет, элегант-
ная тетушка Страусиха (Анна Курочкина) 
делает гимнастику и бегает, поддерживая 
форму, добродушная бабушка Бегемоти-
ха в фартуке, (тоже Ирина Сергеева) ва-
рит суп и занимается домашними делами. 
Закончив их, она плюхается в лохань с во-
дой, очень довольная собой. 

В джунглях очень боятся Крокоди-
ла (Дмитрий Войдак), а вместо его име-
ни многозначительно говорят «он». Но 
зрителям постоянно о нем напомина-
ют. То скажут «вся работа крокодилу под 
хвост», то предложат «не лить крокоди-
ловы слезы», то сравнят укусы крокодила 
с нападением стаи разъяренных ос. Спек-
такль рекомендован зрителям от 4-х лет, 

и Крокодил не должен их испугать. По-
этому эпизод, когда Слоненок сунул ему 
в пасть любопытный нос и сумел освобо-
диться только с помощью удава, причем 
нос, зажатый крокодильими зубами, вы-
тянулся до хобота, поставлен как забав-
ный аттракцион. В финале действие за-
кольцовывается: мы снова видим фигурки 
зверей в нишах, путешественники-актеры 
рассказывают, что Слоненок избавился 
от любопытства и стал всем помогать. Об-
щее селфи на прощанье — и группа уходит, 
ее приключения продолжаются.     

Сон разума
«На протяжении 25 лет меня знают 
как «смешного» человека. <…> а хочет-
ся реализоваться в чем-то более серьез-
ном. Посмотреть, как «смешной чело-
век», которым я, по сути, являюсь, смо-
жет раскрыть перед зрителем глубокие 
проблемы, которые поднимает автор», — 
говорит актер Дмитрий Войдак. Давно за-

«Любопытный слоненок». Сцена из спектакля
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думав сыграть рассказ Достоевского «Сон 
смешного человека», он репетировал, 
ждал и наконец увлек режиссера Никиту 
Петрищева и художника Арину Владимир-
скую своей идеей. В программке «Смеш-
ного человека» указан необычный жанр: 
спектакль-вертеп, в действительности он 
еще необычнее. Это синтез драматичес-
кого монолога и неограниченных возмож-
ностей театра кукол. 

Нервный молодой человек (Дмитрий 
Войдак), обращается к зрителям, рас- 
крывая самые низменные черты своего 
характера и терзая самого себя. Это по-
чти исповедь, и одновременно поединок 
гордыни с искренним страданием. Каж-
дым сверкающим взглядом, каждым же-
стом актер воплощает лихорадочную 
энергетику Достоевского. Порой кажет-
ся, что он — человек с содранной кожей 
и оголенными нервами. 

Реальность видится герою дурным 
сном: иллюстрируя это, домик-вертеп от-

крывается и закрывается, демонстрируя 
гротескные кукольные фигуры окружаю-
щих, маленькие и большие, с лицами и 
без них. Когда Смешной человек видит 
сон о невинных как дети обитателях да-
лекой планеты, на сцене светлые куклы, 
похожие на кегли, с рельефно вырезан-
ными лицами. Играя Достоевского, Вой-
дак работает и с куклой в руках, и в маске, 
и с костюмом-куклой, он забирается во- 
внутрь домика-вертепа, действует снару-
жи. Желая убить себя, убивает свою ку-
кольную копию, хоронит, но возрожда-
ется от проливного дождя. 

Сразу после завершения гастролей 
«арлекинцы» вернулись в Омск, чтобы 
принять участие в юбилейном вечере, по-
священном 90-летию театра. 

Ольга РОМАНЦОВА
Фото предоставлены пресс-службой Омского 

театра куклы, актера, маски «Арлекин»

«Сон смешного человека». Смешной человек — Д. Войдак
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КАТЕГОРИЯ ДУШИ

Мы не были с ней знакомы, ког-
да руководство Центрального 
академического Театра Рос-

сийской Армии обратилось с предло-
жением написать книгу к 75-летию Люд-
милы Алексеевны Чурсиной. Немного 
растерявшись, я попросила несколько 
дней на обдумывание лестного предло-
жения, но уже через день поняла, что и 
сама хочу этого.

До сей поры не могу забыть актрису 
по ее великолепной роли Лизы в «Де-
тях солнца», спектакле, поставленном 
Арсением Сагальчиком в Александрин-
ском (в ту пору еще Ленинградском те-
атре им.  А.С.  Пушкина), которая, по 
определению Анатолия Смелянского, 
«одна почувствовала язык исчезающе-
го пространства», очень важный в по-
ру написания для Горького. А до и по-
сле были многочисленные и поистине 
звездные работы в кинематографе, яр-
кие роли в ЦАТСА. И я поняла, что хо-
чу написать, не выискивая поводов для 

знакомства, потому что это повлечет за 
собой бесконечные интервью, которых 
она и так дала множество за свою жизнь,  
и невольно приведет, с одной стороны, 
к повторам сказанного когда-то и недав-
но. С другой же — внесет в разговор ту 
ноту официальности, которая неизбеж-
на при встрече и разговоре незнакомых 
«допрашивающего» и «допрашиваемо-
го». Куда важнее попытаться проанали-
зировать те чувства и мысли, которые 
пробуждает в тебе личность артиста, 
так или иначе ощущаемая через вопло-
щенный образ. Именно этим отличают-
ся те, кого мы по праву именуем велики-
ми, выдающимися. Потому и становят-
ся они нашими любимыми, незабывае-
мыми...

Нас познакомил уже после выхода кни-
ги режиссер Александр Бурдонский, с 
которым мы были давними друзьями. 
Именно с ним Людмила Алексеевна ра-
ботала многие годы, и его уход из жизни 
стал для нее не просто трагическим со-

«Макбет». 
Леди Макбет — 
Л. Чурсина. 1986

ВСПОМИНАЯ
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бытием, но и в каком-то смысле творче-
ским кризисом. Театр не обеспокоился 
обеспечить прекрасную актрису достой-
ными ее ролями...

Никогда не забуду вопрос Людмилы 
Алексеевны сразу после того, как Алек-
сандр Васильевич представил нас друг 
другу: «А каким образом вы так сумели 
меня узнать?» Ответа я не нашла. Он 
явился сам собою, наверное, в тот мо-
мент, когда узнала о ее смерти. Пото-
му что за внешней ослепительной кра-
сотой, кажущейся неприступностью 
и высоким профессионализмом в лю-
бой ее роли ощущалась живая, трепет-
ная и щедрая душа, позволяющая любо-
му зрителю понять: Людмила Чурсина 
не играет, она проникает в любой об-
раз так глубоко, что начинает жить чу-
жой жизнью, как своей собственной, 
будь то простая крестьянка или импе-
ратрица, великосветская дама или ро-
ковая женщина.    

Александр Бурдонский писал: «Люд-
мила Чурсина имя громкое и всем зна-
комое. Красивая, умная, талантливая, 
интеллигентная, хорошо воспитан-
ная, знаменитая, чрезвычайно рабо-
тоспособная… В 28 лет — народная ар-
тистка РСФСР; в 40 лет — народная ар-
тистка СССР; за работы в кино удостое-
на Государственной премии России; за 
роль Странницы в спектакле «Та, кото-
рую не ждут» А. Касоны на сцене ЦАТРА  
удостоена престижной театральной 
премии «Золотая Лира», патронируе-
мой ЮНЕСКО, — вот такая она, Люд-
мила Чурсина, идущая по жизни с этим 
великолепным «скарбом» сквозь всена-
родные любовь и признание, но и скво-
зь высоко поднятые знамена зависти 
— отсюда и известные мне черты ее ха-
рактера, сложного и очень закрыто-
го для стороннего взгляда. Доброжела-
тельная, порой застенчивая, способная 
к непоказному страданию, обладающая 

«Иванов». Сцена из спектакля. Саша Лебедева — Л. Чурсина. 1975
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отличным чувством юмора, много чи-
тающая и много думающая… Мироощу-
щение Людмилы Чурсиной пронзитель-
но трагическое, но оно очень глубин-
но и никогда или почти никогда не вы-
носится на поверхность, разве что в ее 
ролях... Одна из любимых киноролей 
актрисы — купринская Олеся — и это 
совсем не случайно... Вспомните ее уди-
вительную Олесю, внутренний мир ко-
торой в большой степени тождествен 
самой личности Людмилы Чурсиной — 
глубокой и, я бы сказал, целомудренно 
затаенной. Этот удивительный диалог 

с окружающим миром сыгран так тон-
ко, что невольно кажется, будто он на-
ми подслушан.

«Актер — умница своего времени», — 
написал когда-то великой Любови Добр- 
жанской великий Алексей Попов, но, 
увы, далеко не всякий даже талант-
ливый артист владеет основой актер-
ской тайны — личностным проникно-
вением в образ, а это особо сложное ис-
кусство, которым Чурсина, к счастью, 
владеет, и именно на сцене она может 
это реализовать сегодня сполна... Для 
стороннего взгляда она может быть 
суетливой, закрываться шуточками и 
остротами, даже своей очень обаятель-
ной неуклюжестью, но это лишь пе-
на, а под нею недюжинный ум, культу-
ра, острота реакций, чувство собствен-
ного достоинства, ну и россыпь траги-
ческих соприкосновений с нашей не 
очень простой, порою слишком горь-
кой жизнью». 

Так исчерпывающе точно мог охарак-
теризовать Людмилу Алексеевну Чур-
сину не просто тесно общающийся с 
актрисой режиссер, но человек, близ-
кий по духу, по интеллекту, по глубине 
проникновения в литературу и культу-
ру. Бурдонский одарил Чурсину блиста-
тельными и резко различающимися по 
духовному восприятию жизни и судьбы 
образами женщин разных веков, стран, 
мироощущения и проявления характе-
ров. О первой совместной работе Люд-
мила Чурсина рассказывала: «Помню, 
он мне предложил роль в пьесе «Дуэт 
для солистки» — истории виолонче-
листки Жаклин Дюпрэ. Шесть малень-
ких спектаклей в одном, шесть сеан-
сов у психиатра. У нее гениальный слух 
и глухота ко всему, что вокруг. Мы за-
крылись с Александром Васильевичем, 
и он практически проиграл весь спек-
такль так, что я с открытым ртом про-
сидела два с половиной часа и сказала: 
«Двумя руками «да», я готова!» — хотя 
потом обнаружилась сложность, пото-
му что у меня закрытый темперамент, а 

«Идиот». Князь Мышкин — А. Ливанов,  
Настасья Филипповна — Л. Чурсина. 1984
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«Павел Первый». Император Павел — О. Борисов, Императрица Мария Федоровна — Л. Чурсина. 1989

«Прощальный свет». Иван Тютчев — И. Ледогоров, Эрнестина Тютчева — Л. Чурсина. 1992
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здесь нужно было открыть нутро, выта-
щить из себя кишечник. Это был мой 
первый спектакль у Бурдонского, пере-
ломный момент. И стало понятно, что 
нам интересно друг с другом работать. 
Я этим очень дорожу». 

Каждая из сыгранных в спектаклях 
Александра Бурдонского ролей станови-
лась поистине открытием как для самой 
актрисы, так и для зрителей, что отме-
чали самые придирчивые театральные 
критики в своих рецензиях и статьях. 
После «Дуэта для солистки» последо-
вали Элинор в спектакле «Элинор и ее 
мужчины» («Лев зимой»), Лив в «Играя 
на клавишах души», Странница в спекта-
кле по пьесе А. Касоны «Утренняя фея» 
под названием «Та, которую не ждут», 
генеральша Войницева в «Этом безумце 
Платонове» А.П. Чехова.

До этого очень яркого периода актри-
са работала с такими разными режис-

серами, как Арсений Сагальчик и Ро-
за Сирота в Ленинграде, Ростислав Го-
ряев, Леонид Хейфец, Ион Унгуряну, 
Юрий Еремин, Петер Штайн в Москве 
и, как представляется с дистанции вре-
мени, от метода творчества каждого из 
них обдуманно и тщательно отбирала в 
свою актерскую копилку то, что было 
ей ближе, дороже всего, что отвечало 
ее не только профессиональному, но 
едва ли не в первую очередь личностно-
му содержанию и обогащению духовно-
го мира. 

Александра Бурдонского Чурсина не 
раз называла своим главным Масте-
ром. Их взаимное доверие во многом 
было построено на том, что актриса 
твердо знала: Бурдонский не позволит 
ей остановиться на достигнутом давно 
и недавно, подставит руку и поведет вы-
ше, все дальше от штампов, от привыч-
ности, от мастерства, заставляя всякий 

«Элинор и ее мужчины». Элинор — Л. Чурсина, Генрих II — С. Колесников. 2011
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раз по-новому осмыслить и пережить 
заново собственный опыт, собствен-
ные изгибы памяти, заставив вспом-
нить то, что казалось давно забытым. 
Отчасти, наверное, это в какой-то сте-
пени помогло не восстановить, а зано-
во, с дистанции прожитого и прочув-
ствованного ощутить себя с помощью 
режиссера Павла Тихомирова в спек-
такле «Супруги Каренины», когда-то 
поставленном в Ленинграде Розой Си-
ротой для Людмилы Чурсиной и заме-
чательного артиста товстоноговского 
БДТ Изиля Заблудовского. А ее партне-
ром на этот раз стал широко известный 
артист Театра имени Евг. Вахтангова 
Евгений Князев...

Вряд ли есть смысл перечислять бли-
стательные работы Людмилы Алексеев-
ны в театре и кинематографе — их было 
множество, почти каждая оставляла глу-
бокий след в памяти зрителей, вызывая 
в них любовь к актрисе и восхищение ее 
даром. Людмила Чурсина оставила не-
забываемый след в искусстве. И это — 
главное, что осознается в полной мере, 
когда она ушла из жизни.

Человек, глубоко верующий, она ушла 
от нас в тот великий пантеон, который 
существует и, хочется верить, будет су-
ществовать в памяти следующих поко-
лений тех, кто заинтересуется исто-
рией отечественного театра и кине-
матографа. Ушла, не дожив совсем не- 
много до своего 85-летнего юбилея. А в 
моей благодарной памяти навсегда ос-
танется не просто выдающейся актри-
сой, а удивительным человеком, наде-
ленным щедростью души, добротой, 
вниманием не только к своим близким, 
но едва ли не к каждому встреченному 
на ее пути.

Книга о ней, изданная ЦАТРА, называ-
лась «Категория души». А к 80-летию 
была переиздана издательством АСТ 
под названием «Путь к себе», что кажет-
ся мне не совсем точным. Путь Людми-
лы Алексеевны Чурсиной пролегал от 

себя к другим, пробуждая чувства и мыс-
ли людей, независимо от их жизнен-
ного опыта, социального происхожде-
ния и многих других «показателей». И 
именно поэтому ее звание звучит с осо-
бенной нотой: поистине НАРОДНАЯ  
АРТИСТКА...

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ
Фото из книги «Категория души»

«Игра на клавишах души». Эмиль —А. Дик,  
Лив — Л. Чурсина. 2013



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    1-291/2026154

ВСПОМИНАЯ

ЛЕГЕНДА МУРМАНСКОЙ СЦЕНЫ

На сцене для нее не было невозмож-
ного. Спектр ролей был настоль-
ко значимым, что большинству те-

атральных актеров остается только меч-
тать. Зрители просто наслаждались игрой 
актрисы в каждом спектакле, сопережива-
ли и задорно смеялись, плакали и аплоди-
ровали в едином порыве. 

26 мая 2026 народной артистке РСФСР  
Марине Скоромниковой исполнилось 
бы 90 лет. Сегодня ее жизнь в театре зву-
чит удивительной, завораживающей 
историей. В послевоенные годы не было 
необычным явлением отсутствие про-
фессионального актерского образова-
ния, как у Фаины Раневской, Татьяны 
Пельтцер, Ии Савиной. Как и они, Мари-
на обладала великим талантом, служила 
сцене безраздельно. 

Она дышала театром с момента рожде-
ния, ведь ее родители были актерами, 
исколесили всю страну: Комсомольск- 
на-Амуре, Вологда, Великий Устюг, Ива-
ново. Петр Антонович Скоромников аб-
солютно неузнаваем в каждом из своих 

персонажей! От него Марина Петровна 
унаследовала дар быть совершенно раз-
ной в каждой роли, и, как и он, сама гри-
мировалась перед выходом на сцену. Отец 
погиб в 1942 году под Ленинградом. Эстер 
Михайловна Кугелева, мать Марины, во 
время Великой Отечественной войны 
выступала в агитбригадах, а после — долго 
работала в театре в Иванове. 

Вспоминая детские годы, Марина Ско-
ромникова говорила, что сказки рожда-
лись в ней сами по себе, «приходили от-
куда-то из таинственного космоса, ко-
торый был внутри меня». Еще ребенком 
она написала по мотивам русской народ-
ной сказки пьесу «Колобок», сама сыграла 
роль дедушки (мальчики в то время вместе 
с девочками в школе не учились). Играла в 
театр и с друзьями во дворе, и даже в шко-
ле на переменке под лестницей. «Я лю-
била быть разбойником, гримировалась, 
одевалась в разные одежды, меняла поход-
ку, то старушку изображала, то мальчиш-
ку, чтобы пройти под носом у сыщиков и 
тебя не поймали».

Мария 
Скоромникова. 
Фото 
Л. Белозеровой
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Большинство людей пребывают в уве-
ренности, что сцена — это слава и по-
чет, лавры и фанфары, а это тяжелый, 
изматывающий душу и нервы труд, му-
чительный поиск творческого реше-
ния, тысячи повторений одной и той же 
фразы, и, прежде чем взлететь, придет-
ся падать тысячи раз, снова и снова. Ма-
ма была настроена категорически про-
тив работы дочери в театре, и Марина 
Петровна поступила в Ивановский пе-
дагогический институт на физико-мате-
матическом факультет. «... Помню, я си-
дела на балконе, почему-то на ступень-
ках, в Малом театре в Москве, и смотре-
ла «Снегурочку» Островского. И опять 
эта ужасная тоска, я вышла в вестибюль 
и плакала. Ко мне подошел какой-то муж-
чина, положил руку на голову и сказал: 
«Будешь актрисой, девочка». Но тоска 
по чему-то другому, что я словами не мог-
ла определить, что требовало реализа-
ции, все росла и росла. У меня все время 

было ощущение, что я состою из боль-
шого количества людей, они запрятаны 
во мне и никак не могут выйти из сво-
ей темницы, а я не могу им помочь... И 
в конце концов мама взяла меня за руку 
и привела в народный театр, где режис- 
сером был бывший мамин партнер по 
сцене. Это был театр при фабрике Зи-
новьева... И началось счастье... Это был 
самый счастливый, чистый и бескорыст-
ный период моей жизни».

Вскоре талантливую молодую актрису за-
метил режиссер профессионального теа-
тра и пригласил во вспомогательный со-
став. Роль Светланы в комедии по пье-
се Н. Винникова «Когда цветет акация». 
Из воспоминаний Марины Петровны: 
«Я ничего не умела делать технически, 
все по-настоящему. После пятого спек-
такля, помню, подошел ко мне рабочий 
сцены: «Послушай, теперь уж тебе, навер-
ное, можно сказать. В последней сцене, в 
парке, не трогай деревья и электрические 

«Хитроумная влюбленная». В роли Герарды. Сезон 1964–1965 «Полярная звезда». В роли Инны Воронец. 1967
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столбы. Они ведь не настоящие и падают 
за тобой». Работа в Ивановском театре 
пришлась на послевоенные годы, голод-
ные и трудные. «Дадут нам пять рублей — 
мы и живем на них как-то. Нас даже «Чер-
ная кошка» не грабила. «Кошка» — это же 
не просто кино, эти бандиты по всей стра-
не промышляли. Так мы бежим через под- 
воротню, они на нас даже не смотрят:  

… а, артисты, чего с них взять…».
Но 1961 год перевернул жизнь и одновре-

менно поставил на свои места. Марина 
Скоромникова получила приглашение от 
театра Краснознаменного Северного фло-
та. В то время в театре был потрясающий 
актерский состав и талантливый главный 
режиссер — Исай Шойхет. «Я получила на-
стоящую школу, четкое понимание, что та-

«Старомодная 
комедия».  
В роли Лидии 
Васильевны.  
Сезон 1975–1976

«Барабанщица».  
В роли Нилы 
Снижко. 1975
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кое театр и моя профессия». Шойхет был 
гениальный педагог. Это были годы тяже-
лого труда, ежедневного подчинения се-
бя дисциплине. Каждый день выезды. От-
мены спектаклей не допускалось. Никакие 
болезни или несчастья не признавались. 
Первый успех в этом театре пришел с ро-
лями Вики в спектакле «Чайки над морем» 
Л. Селютиной (он шел более 150 раз!), Ли-

ки («Мой бедный Марат» А. Арбузова), 
Нюрки («В день свадьбы» В. Розова), На-
дежды Миловановой в одноименной пье-
се В. Пановой.

Из воспоминаний Марины Скоромнико-
вой: «На все репетиции я приходила в выс-
шей степени готовности, сижу в зале, ни- 
кто меня на сцену не зовет. Весь репети-
ционный процесс сижу. Остается две не-

«Любовь и голуби».  
В роли Нади. 1983

«Оптимистическая 
трагедия».  
В роли Комиссара. 
Сезон 1979–1980
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дели до премьеры, Шойхет мне говорит: 
«Ну, все знаешь, все поняла? Иди на сцену, 
будешь играть…» Общий язык с ним най-
ти было можно, мы как-то договаривались, 
где мое видение, где его. Выбирали сере-
динку и по ней шли. Зато потом мне уже ни-
чего страшно не было. Когда в драматичес-
кий театр переходила, очень волновалась, 
никак не могла принять решение. Но Шой-
хет покидал КСФ, и я решила уйти».

Главным режиссером Мурманского об-
ластного драматического театра был заслу-
женный деятель искусств РСФСР Василий 
Васильевич Киселев, ученик Георгия Тов-
стоногова. Он обладал потрясающим ка-
чеством: любил талантливых людей. Мо-
лодые, еще неизвестные драматурги, ре-
жиссеры, которые приезжали ставить дип- 
ломный спектакль, а потом оставались ра-
ботать, актеры, которые абсолютно вери-

ли Вась Васю. Василий Васильевич взял к 
постановке «Барабанщицу» А. Салынско-
го и дал Марине Скоромниковой роль Ни-
лы Снижко. В спектакле была сцена, где 
Нила танцует перед фашистом на столе. 
«Обычно все актрисы в этой сцене убегали 
за кулисы, там быстро заворачивались в ска-
терть и так уже танцевали. Но Василий Ки-
селев сказал мне: «Марина, раздевайся!» А 
это было совсем другое время, раздеться на 
сцене — это даже представить сложно… Ме-
ня всю трясет. И слышу, режиссер с худож-
ником как бы между собой в зале обсужда-
ют: «А ножки-то! Ножки очень даже ничего! 
А если мы их еще подсветим, вообще красо-
та будет…». Это они так меня подбадрива-
ли». Спектакль сыграли больше 100 раз.

Василий Васильевич Киселев, приметив-
ший ее еще по работам в театре Северно-
го флота, написал о Скоромниковой в сво-
ей книге, что она не только талант, но и 
украшение мурманской сцены. Ей повезло 
сыграть каскад экстравагантных женских 
ролей в спектакле «Пылкий влюблен-
ный» Нила Саймона. А еще были: «Опти-
мистическая трагедия» В. Вишневского, 
«Вдовий пароход» И. Грековой, «Гроза» 
А.Н. Островского, «Старомодная коме-
дия» А. Арбузова, «Три сестры» А.П. Че-
хова, «Синее небо, а в нем облака» В. Ар-
ро, «Медея» Л. Разумовской, «Мария Тю-
дор» В. Гюго, «Белое облако Чингисхана» 
Ч. Айтматова и других. 

Мария Петровна не делила роли на глав-
ные и второстепенные, играла любые 
с одинаковой самоотдачей. Невероят-
ное проникновение в суть характера и 
раскрытие его для зрителя, который ни 
секунды не сомневается в правдивости 
чувств. Тысячи женщин узнавали в ней се-
бя и верили ее игре без единого намека на 
фальшь. Играла — как дышала — без выс- 
пренности, естественно. 

В сложные, голодные 90-е художествен-
ное руководство в театре возглавляет за-
служенный деятель искусств РСФСР Фе-
ликс Григорьевич Григорян. Очень тре-
бовательный и решительный режис-
сер, с которым далеко не все смогли 
сработаться. Но Марина Скоромнико-

«Синее небо, а в нем облака». В роли Сонечки.  
Сезон 1985–1986
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ва с удовольствием играет в его спекта-
клях «Вишневый сад» А.П. Чехова, «Гро-
за» А.Н. Островского. Актриса воспомина-
ла: «В то время театр жил впроголодь. Это 
заставляло искать новые формы, экспери-
ментировать. Вынужденная экономия да-
вала любопытнейшие плоды: например, в 
«Вишневом саде» из декораций у нас были 
только ведра с цветущими вишневыми вет-
ками, а «Грозу» мы и вовсе играли на од-
ной лавке — всё, дальше пустая сцена. Глав-
ное, что, кто и как на этой сцене…».

Феликс Григорьевич ставит невероят-
ный эксперимент: «На дне» М. Горького 
играют мурманские артисты и актеры нор-
вежского театра Хологаланд из Тромсё. В 
спектакле одновременно звучит русская и 
норвежская речь. «Григорян дал мне роль 
Анны, я расстроилась. Кто эта Анна… Ле-
жит весь спектакль за ширмочкой, умира-
ет, ее три раза из-за ширмочки достают, 
чтобы она свои реплики сказала, и всё. Но 
режиссер нашу Анну положил на авансце-
ну, она все время была на виду, практиче-
ски, на носу у зрителя, и активно во всем 
участвовала». 

В театр самые преданные и сильные ре-
жиссеры приходят в переломные и труд-
ные для страны времена. В 1997–2017 годы 
главным режиссером становится заслу-

женный деятель искусств РФ Султан На-
зирович Абдиев, ученик Марка Захарова 
и Анатолия Васильева. Он предложил ей 
роль короля Лира. Марина Петровна была 
мастером тонкой психологической игры, 
сочетающей интеллект и эмоциональ- 
ность. «В образе Лира доминирует уже 
не пол, а возраст, он человек, подводя-
щий итог своей жизни. Зрителям тоже не-
привычно было принять такую трактовку, 
но именно с позиции старости и осмысле-
ния итогов жизни большинство его поня-
ло, я думаю». Эта роль тяжело далась ак-
трисе, но стала незабываемой для любя-
щих ее зрителей.

Юбилеи Марина Петровна отмечала 
спектаклями, которые создала сама. На ее 
постановке «24 часа из жизни женщины» 
С. Цвейга всегда были аншлаги. Доходило 
до того, что зрители сидели в проходах и 
даже на сцене. На один из юбилеев Марина 
Петровна сделала вечер несыгранных ро-
лей: Джульетту и Катарину из «Укрощения 
строптивой» Шекспира, Ларису из «Бес- 
приданницы» Островского и даже умираю-
щего лебедя из «Лебединого озера». А еще 
на свой День рождения делала подарки ко-
ллегам: такой уж щедрый на красоту и до-
брые жесты она была человек.

Один из ее любимых последних спекта-

М. Скоромникова  
в спектакле  
«Оскар и розовая 
дама»
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клей «Оскар и розовая дама» Э.-Э. Шмит-
та, где Марина Петровна исполняет все 
роли: мальчика, умирающего от неизлечи-
мой болезни, его сиделку, и всех друзей. 

Актриса всегда ставила театр превыше 
всего! «Театр существует как живой орга-
низм: рождается, растет, расцветает, дохо-
дит до вершины, спускается и умирает… И 
снова возрождается. Я уверена, что театр 
будет существовать всегда, он ведь — как 
зеркало. Зрители приходят, чтобы увидеть 
свое отражение. Пока есть эта связь. Есть 
театр» (Из интервью актрисы, 2016.).

1 марта 2021 года ушла из жизни народ-
ная артистка РСФСР Марина Петровна 
Скоромникова. Для огромного числа лю-
дей — что по ту, что по эту сторону рам- 
пы — она стала воплощением истинного 
служения Театру.

Статья подготовлена на основе интервью 
в газетах и книги воспоминаний М.П. Ско-
ромниковой «Попытка автобиографии».

Наталья МЕНДЕЛЮК
Фото из фондов Государственного архива Мурманской 

области и открытых источников в Интернете«Мария Тюдор». В роли королевы Марии

Издано при поддержке
Банка ПСБ
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