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ДОРОГИЕ ДРУЗЬЯ!
И вот мы снова вместе. Новый сезон 
открыли театры российских регио-
нов, все с нетерпением ждут не только 
премьер, но и возможности вновь вер-
нуться к полюбившимся спектаклям.

Но в нашем сентябрьском номере 
значительная часть материалов посвя-
щена летним месяцам, когда проводи-
лись фестивали, гастрольные поездки 
театров, лаборатории и летние школы, 
еще много разного и интересного. Всех 
событий не охватишь, к сожалению... А 
потому приходится ограничиться лишь 
небольшой, но значительной для теа-
тральной страны частью того, что про-
исходило к радости многочисленных 
зрителей разных регионов России.

Вы познакомитесь в нашем сентябрьском номере с теми спектаклями, что 
были сыграны впервые под занавес сезона в Барнауле, Брянске, Иванове, 
Омске, Саратове, Томске и, конечно, в Москве. С несколькими Международ-
ными фестивалями, проходившими в Новошахтинске, Керчи, Владимире, Лоб-
не Московской области. Узнаете о том, с каким успехом прошли гастроли Теа-
тра им. Евг. Вахтангова и Севастопольского драматического театра в Мурман-
ске, Казанского академического русского большого драматического театра 
им.  В.И.  Качалова в Санкт-Петербурге, Омского театра куклы, актера, маски 
«Арлекин» в Москве. В рубрике «Дата» прочитаете статьи, посвященные 100-ле-
тию замечательных людей, оставивших неизгладимый след в памяти несколь-
ких поколений — режиссера Зиновия Корогодского и актера Евгения Леонова.

В рубрике «Гость редакции» встретитесь с руководителем театра «Самарская 
площадь», очень интересным режиссером Евгением Дробышевым.  

По традиции мы с благодарностью вспоминаем тех, кто ушел из жизни — 
Людмилу Чурсину и Марию Скоромникову (Мурманск). И не так важно, ушли 
они из жизни давно или, как одна из ярких звезд кинематографа и театра Люд-
мила Алексеевна Чурсина, летом этого года. Важно другое — сохранить в памя-
ти светлое чувство, что они были в нашей жизни...

Итак, начинается новый виток нашего театрального бытия, в котором мы не 
забываем самого главного события — 150-летнего юбилея Союза театральных 
деятелей России, связавшего нас нерушимыми нитями судьбы. Именно ему по-
священы наши постоянные рубрики «Архив СТД РФ» и «Из жизни СТД РФ». 

До новых встреч, наши дорогие авторы и читатели! 

Ваша  Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ

КОЛОНКА РЕДАКТОРА
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ИЗ ЖИЗНИ СТД РФ

Под ставшим почти традицион-
ным названием «Друзья, прекра-
сен наш союз!» прошел юбилей-

ный вечер в Орле, посвященный 150-ле-
тию СТД РФ. Эти строки из стихотво-
рения Александра Сергеевича Пушкина 
стали крылатыми и выражают не толь-
ко восхищение дружбой, но и становят-
ся символом братства, отражают лич-
ные переживания, связанные с воспоми-
наниями о прошедших годах и друзьях, 
и как нельзя полно характеризуют Союз 
театральных деятелей России. Это дей-
ствительно сообщество единомышлен-
ников, объединенных общими целями, 
интересами и деятельностью в сфере 
театрального искусства. Это платфор-
ма для общения, обмена опытом, реали-
зации творческих и профессиональных 
инициатив, а также для защиты интере-
сов театрального сообщества в целом.

Празднование юбилея в Орловском ре-
гиональном отделении СТД РФ состо-
ялось в июне в одном из старейших теа-
тров России — Орловском государствен-
ном академическом театре им. И.С. Тур-
генева, который стоял у истоков создания 
Орловского отделения сообщества без 
малого 90 лет назад. Яркий и запоминаю-
щийся юбилейный вечер собрал более 
500 человек из мира театрального искус-
ства и стал настоящим праздником для 
всего города. В центре внимания оказа-
лись четыре театра Орла, составляющие 
костяк творческого регионального сою-
за: академический театр им. И.С. Турге-
нева, театр для детей и молодежи «Сво-
бодное пространство», муниципальный 
театр «Русский стиль» им. М.М. Бахтина, 
Театр кукол и Орловский государствен-
ный институт культуры. Такое разно- 
образие направлений позволило соз-

Открытие выставки «Друзья, прекрасен наш союз!», посвященной истории Орловского регионального отделения СТД РФ



1-291/2026    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  3

ИЗ ЖИЗНИ СТД РФ

дать насыщенную и многогранную про-
грамму вечера, показав зрителям палит- 
ру театрального искусства.

Вечер начался с открытия рет- 
ровыставки, посвященной истории ре-
гионального отделения творческого со-
юза. Гости с увлечением рассматривали 
архивные фотографии, эскизы декора-
ций и костюмов, афиши знаковых спек-
таклей разных лет, реквизит из леген-
дарных постановок. Экспозиция позво-
лила совершить настоящее путешест- 
вие сквозь десятилетия, вспомнить яр-
кие моменты театральной жизни и оце-
нить путь, пройденный коллективами 
за годы совместной работы.

Торжественную часть открыл председа-
тель Орловского регионального театраль-
ного сообщества Алексей Станиславович 
Хапков, который в своей речи подчеркнул 
значимость объединения: «Сегодня мы не 
просто отмечаем юбилей — мы празднуем 
силу творческого союза. Когда разные те-

атральные школы объединяются, рожда-
ется нечто уникальное, способное вдохно-
влять и менять мир вокруг нас».

Восторженно приняли зрители видео-
поздравление с юбилеем Председателя 
СТД РФ Владимира Львовича Машкова. 
Поздравить коллектив пришли первые 
лица города и области. Член правитель-
ства Орловской области — руководитель 
Департамента культуры Н.П. Георгиева 
зачитала приветствие губернатора Ор-
ловской области А.Е. Клычкова, в кото-
ром отметила вклад театров в культурную 
жизнь города и региона, важность под-
держки детского и юношеского творче-
ства, уникальность формата объединения 
столь разных театральных направлений.

С теплыми словами приветствия об-
ратился к собратьям заслуженный ар-
тист России, кавалер «Золотого знака 
СТД РФ», лауреат премии «Признание» 
Российского фонда поддержки деятелей 
искусства «Артист», Павел Иванович Лег-

Павел Иванович Легкобит, руководивший Орловским региональным СТД РФ на протяжении 30 лет
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Концертная программа к 150-летию СТД РФ 

кобит, руководивший Орловским регио-
нальным СТД РФ на протяжении 30 лет: 
«Сегодня я с особым чувством обращаюсь 
к вам — людям, которые не просто делят 
со мной сцену и закулисье, но и составля-
ют ту неповторимую атмосферу творче-
ского братства, что живет в нашем сою-
зе уже десятки лет. Я искренне благодарю 
каждого из вас за годы совместной ра-
боты, за поддержку в трудные минуты и за 
радость общих побед. Особые слова при-
знательности — нашим ветеранам сцены. 
Вы — хранители традиций, живая история 
театра, пример самоотверженного слу-
жения искусству. Ваш опыт и мудрость —  
бесценное достояние, которое мы обя-
заны беречь и передавать следующим 
поколениям. Пусть наш союз и дальше  
остается крепким, а сцена — местом, где 
рождаются настоящие чудеса!»

Главным украшением вечера ста-
ла праздничная концертная програм-
ма, в которой участвовали артисты всех 
четырех театров и студенты института 
культуры. Зрители увидели яркие инсце-
нировки из классических драматических 
постановок, интерактивные номера от 

артистов Театра кукол, музыкальные но-
мера в исполнении актеров театра «Рус-
ский стиль», экспериментальные миниа-
тюры от Театра для детей и молодежи 
«Свободное пространство», изящные хо-
реографические номера от Института 
культуры. Особенно трогательным мо-
ментом стало совместное выступление 
представителей всех театров — символи-
ческий жест, подчеркивающий единство 
творческой команды. 

Юбилейный вечер Орловского регио-
нального отделения СТД РФ не просто 
отметил очередную дату в истории твор-
ческого коллектива — он показал, что 
объединение разных театральных школ 
создает особую творческую энергию, 
способную вдохновлять и радовать зри-
телей всех возрастов. Впереди у орлов-
ских коллективов новые постановки, 
проекты и встречи со зрителями, а этот 
вечер останется в памяти как яркое сви-
детельство силы театрального искусства.

Михаил ФИЛИН
Фото предоставлены Орловским региональным 

отделением СТД РФ 
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«ВСЁ — ДЛЯ ТЕАТРА»

У каждого начала есть некая, не 
всегда осознанная и формулиру-
емая точка отсчета. Она возни-

кает неожиданно и заставляет почти 
наугад брести по проложенному, не 
всегда гладкому пути находок, обрете-
ний, узнаваний, углубляясь в причины, 
следствия и последующую долгую-дол-
гую жизнь традиций, которые не пре-
кращают своего развития на этом, 
хочется верить, нескончаемом пути  
вперед.

Именно так случилось, когда в Архи-
ве СТД РФ обнаружилось два коротких 
послания заслуженной артистки Импе-
раторских театров, одной из первых 
народных артисток молодой Совет-
ской Республики, Героем труда, всю 
жизнь прослужившей Малому театру 
Гликерии Николаевны Федотовой.

Вот эти записки, первая из которых 
адресована Совету Императорского 
русского театрального общества, в чис-
ле учредителей которого, именовавше-
гося изначально Обществом взаимно-
го вспоможения русских артистов, есть 
имя Г.Н. Федотовой: «Приношу мою 
сердечную благодарность Совету Рус- 
ского Театрального Общества, почтив-
шему меня своим вниманием в день мо-
его 50-летнего юбилея. Вместе с тем 
прошу принять от меня пожизненный 
членский взнос. 14 января 1912 г.»

Следующая записка гласит: «Сердеч-
но благодарю Общее собрание членов 
ИРТО, моих старых и молодых това-
рищей за оказанную мне честь. Столь 
единодушное лестное избрание будет 
дорогим воспоминанием на весь оста-
ток моей жизни. Теперь, когда не стало 
главной неустанной деятельницы и пе-
чальницы Театрального Общества, до-
рогой, незабвенной Марии Гаврилов-
ны Савиной, от всей души желаю его 
членам особенно дружной работы для 
успешного процветания этого высо-

кополезного благого учреждения. Ис-
кренне признательная Заслуженная ар-
тистка Императорских театров Глике-
рия Федотова. 19 марта 1916 года».

Гликерия Николаевна, уже тяжело 
больная, прикованная к инвалидному 
креслу, лишенная возможности выхо-
дить на сцену, была избрана Почет-
ным членом Театрального Общества. 
И хотя не могла активно участвовать 
в его работе, не просто интересова-
лась ею, а старалась советами, настав-
лениями помогать деятельности орга- 
низации.  

О ее блистательных ролях написа-
но немало: А.Н. Островский считал 
Федотову своей ученицей, восхищал-

АРХИВ СТД РФ

Гликерия Федотова
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Список учредителей Русского артистического общества. 1876. РГАЛИ. Фонд 960 (материалы ВТО СТД РФ). Оп. 1. Ед. хр. 1. Л. 50
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ся ее исполнением роли Катерины в 
«Грозе», которую Федотова сыграла 
впервые в 17 лет и продолжала играть 
на протяжении 35 лет! Именно для 
нее написал Александр Николаевич 
«Снегурочку» и «Василису Мелентье-
ву», благословив на главные роли, а 
за свою творческую жизнь Гликерия 
Федотова сыграла в 29 пьесах люби-
мого драматурга. Впрочем, как отме-
чали театральные критики, блиста-
ла она и в многочисленных постанов-
ках трагедий и комедий Шекспира, и 
в современной драматургии. Немало 
сведений сохранилось и о ее настав-
нической, педагогической деятельно-
сти не только в ту пору, когда К.С. Ста-
ниславский пригласил Гликерию Ни-
колаевну в 80-х годах позапрошлого 
столетия преподавать актерское мас-
терство в «Общество любителей искус-
ства и литературы», но и в работе над 
спектаклями Малого театра, где она 
нередко становилась полноправным 
со-режиссером, по словам Вл.И. Не-
мировича-Данченко. Ученица выдаю-
щихся мастеров сцены И.В. Самари-
на и М.С. Щепкина, Гликерия Федото-
ва на протяжении всей жизни остава-
лась верна словам Щепкина, который 
после первых ее сценических успе-
хов завещал своей ученице: «Всё — для 
сцены, всё — для театра». И настал мо-
мент, когда она уже не могла выходить 
на сцену, но жизнь театра и Общества 
оставалась для нее на первом месте.

Обучаясь в Московской театральной 
школе в балетном классе, из которо-
го она вскоре перевелась в драматиче-
ский, Гликерия Позднякова была за-
мечена педагогами и начала выходить 
на подмостки уже в ученические годы. 
А за несколько лет до этого десятилет-
няя девочка услышала от подруг, что в 
ночь на Новый год надо написать за-
писку с заветным желанием и сжечь  
ее. И маленькая Луша, как ее называ-
ли, написала: «Дай мне Бог быть хо-
рошей актрисой!» Ее главное жела-

ние не просто сбылось — на четыре 
десятилетия Гликерия Федотова (в 16 
лет она вышла замуж за молодого ар-
тиста Малого театра Александра Фе-
дотова, брак с которым был не слиш-
ком долгим и не слишком счастливым) 
стала ведущей актрисой прославлен-
ной сцены. Можно строить догадки, 
подтверждения которым не обнару-
жилось, что этот брак, к тому време-
ни завершившийся, сыграл свою роль 
в избрании А. Федотова первым Пред-
седателем Общества — это, конечно, 
только догадки: слишком громко звуча-
ло имя его бывшей жены...

Чуть позже на подмостках Малого те-
атра появилась Мария Ермолова, чей 

Гликерия Федотова
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дебют в «Эмилии Галотти» Лессин-
га разделил публику на «федотовцев» 
и «ермоловцев», двух признанных ко-
ролев Малого театра. Думается, слухи 
об их соперничестве преувеличены —  
Мария Николаевна Ермолова была 
на семь лет моложе, ее репертуар от-
личался от репертуара Федотовой. 
Кроме того, об их отношениях свиде-
тельствуют такие факты, как приез-
ды Ермоловой к больной Федотовой в 
усадьбу в Тульской губернии, их немно-
гочисленные письма друг к другу...

Воспоминания о режиссере многих 
провинциальных театров Алексан-
дре Яблочкине, испытавшем достаточ-
но несправедливости и трудностей на 
своем пути, особенно в Александрин-
ском театре, запечатлены в книге его 
дочери, выдающейся актрисы Мало-
го театра Александры Яблочкиной «75 
лет в театре». Но здесь нам важнее дру-
гие страницы: «Лето мы проводили 

в Павловске. Там у нас гостила Глике-
рия Николаевна Федотова. Была она 
молода, красива, стройна, двигалась 
легко и бесшумно, одевалась изящ-
но и со вкусом. Кто мог подумать тог-
да, что тяжелый недуг лишит ее движе-
ния, прикует к креслу, разлучит с ис-
кусством, с настоящей жизнью... Не 
раз я забиралась в ее комнату и, стара-
ясь быть совсем незаметной, наблюда-
ла, как она ходит по комнате, повторяя 
роль, или собирается на спектакль... 
Доброй, внимательной, ласковой за-
помнилась мне Гликерия Николаевна. 
С самого раннего детства связан у меня 
привлекательный образ той, кто впос- 
ледствии стал моим другом и учитель-
ницей, кому я стольким обязана в сво-
ей артистической жизни... Мечтать о 
сцене я начала очень рано. Первой, ко-
му я открыла свои тайные стремления, 
была Гликерия Николаевна Федото-
ва... По ее просьбе мне разрешили при-

Труппа Малого театра
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соединиться к группе воспитанниц ба-
летной школы, с которыми она зани-
малась. С этого времени и до послед-
них дней своей жизни Федотова была 
мне близким и дорогим другом, моей 
руководительницей и наставницей... 
В школе я пробыла недолго, но пока 
была жива Федотова, я всегда пользо-
валась ценнейшими указаниями и со-
ветами Гликерии Николаевны...

Федотова была прекрасным учите-
лем. От своих учеников требовала 
беззаветной любви к делу. Она стре-
милась воспитать в нас беспощадную 
строгость к себе и ненависть к лени. И 
она умела добиваться результатов, ибо 
знала хорошо, что такое труд и пре-
красны его плоды. Федотова не тер-
пела пошлости, тонко чувствовала ма-
лейшую фальшь, презирала людей, 
пятнавших своим ничтожеством вели-
кое дело театра. Она не любила и пре- 
следовала на сцене сентиментально-
сть требовала, чтобы в горе и в страда-
ниях были мужество, сила и строгость. 
Гликерия Николаевна Федотова благо-
словила меня на первое выступление 
на сцене... Сама Гликерия Николаевна 
меня одевала, сама гримировала». 

И — добавим — искренне радовалась 
тому, что ее ученица, ставшая выдаю-
щейся актрисой, была избрана на съез-
де Общества его Председателем, на 
посту которого оставалась почти пол- 
века, верная «школе Федотовой»: «Ког-
да мне пришлось начать работу в Рус-
ском театральном обществе, — писала 
Александра Александровна Яблочки-
на, — а после смерти Савиной возгла-
вить его, я могла наконец по-настояще-
му принимать участие в горестной ак-
терской судьбе и помогать русскому ак-
теру-горемыке». 

Но вернемся к Гликерии Николаевне 
Федотовой. Болезнь суставов, заставив-
шая актрису в молодые годы время от 
времени расставаться со сценой, в 1905 
году до конца жизни приковала ее к ин-
валидному креслу. Она переехала с сы-

ном, Александром Федотовым, извест-
ным в свое время актером, режиссером 
и педагогом Малого театра, в неболь-
шую усадьбу Федоровка, купленную ею в 
Тульской губернии еще в 1879 году. Жи-
ла здесь постоянно, не переставая ин-
тересоваться всем, что происходит не 
только в родном Малом, но и в театрах 
России, ставила спектакли с крестьян-
скими детьми, который они играли на 
берегу пруда. А когда в 1909-м ее един-
ственный сын скончался, покинула 
этот уютный дом, окруженный парком, 
навсегда, перебравшись в Москву. 

В 1912-м Гликерия Федотова в послед-
ний раз вышла на подмостки в день 

Отчет Общества за 1916 год. Из фондов Центральной 
научной библиотеки СТД РФ
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Гликерия Николаевна Федотова
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50-летия своей творческой деятельно-
сти, после чего и отправила первую, 
приведенную в начале записку. Этот 
день стал настоящим праздником для 
всех: давних преданных поклонни-
ков таланта Гликерии Николаевны, 
ее партнеров по сцене, молодых ар-
тистов, никогда не видевших эту ве-
ликую актрису, но наслышанных, на-
читанных. И для коллег из других те-
атров этот день стал незабываемым 
торжеством театра, которому без ос-
татка была отдана жизнь Гликерии Фе- 
дотовой.

Было сказано много слов, восторжен-
ных, искренних, волнующих. От Мос-
ковского художественного театра Гли-
керия Николаевна получила в дар се-
ребряный ларец с золотой доской, на 
которой было начертано: «Вдохнови-
тельнице первых шагов наших, горя-
чему другу наших лучших побуждений, 
чудесной артистке с чувством беспре-
дельной благодарности Московский 
Художественный театр». Александр 
Южин произнес вдохновенную речь о 
легенде русского театра, о том всеоб-
щем поклонении, которое пришло к 
юной Гликерии Федотовой начиная с 
первых ее ролей, и продолжается, хотя 
она уже не выходит на сцену... И он же 
скажет спустя 12 лет, когда Гликерия 
Николаевна Федотова уйдет из жиз-
ни, что имя и память этой актрисы бес-
смертны, как русский театр...

В Архиве СТД РФ сохранилось Распо-
ряжение № 108 от 6 мая 1946 года по Все-
российскому театральному обществу 
о необходимости проведения следую-
щих мероприятий в связи с 100-летней 
годовщиной со дня рождения великой 
русской актрисы Г.Н. Федотовой: тор-
жественное заседание, выпуск серии 
фотографий, изображающих Г.Н. Фе-
дотову в ролях, фотовыставка в фойе 
Дома актера и в Орле, в Орловском от-
делении ВТО (в городе, где Федотова 
родилась — К.А.), подготовить и прове-

сти юбилейное заседание в Орловском 
отделении ВТО.

В мае нынешнего года 180-летие Гли-
керии Николаевны, по поводу которо-
го никаких торжеств не было. Но дока-
зательством тому, что память о ней жи-
вет в никогда не видевших ее поколени-
ях, сохраняется по-своему трогательно 
и благодарно.

С мая 2013 года в деревне Федоровка 
Ясногорского района Тульской облас-
ти, где находится та самая усадьба Фе-
дотовой, которую она называла «ма-
ленькой Швейцарией», проводится 
фестиваль любительских театров под 
названием «Федотовская весна». В ны-
нешнем году он проходил девятый раз 
и был посвящен не только юбилейной 
дате великой актрисы, но и 150-летию 
СТД РФ, в числе первых учредителей 
которого была Гликерия Николаевна 
Федотова. Многие любительские теа-
тры съезжаются сюда, чтобы сыграть 
свои спектакли на берегу пруда в пар-
ке «маленькой Швейцарии» в память 
одной из тех, благодаря кому процвета-
ет искусство русского психологическо-
го театра, незаменимой частью которо-
го является и театр, состоящий из лю-
бителей разных профессий. Многие из 
них продолжат свой путь по этой беско-
нечно трудной и бесконечно счастли-
вой дороге.

Так символично и красиво совпа-
ли две значительные даты, свидетель-
ствующие о том, что в словах Алексан-
дра Южина прозвучало нечто самое 
главное: «Имя и память этой актрисы 
бессмертны, как русский театр».

Кира АЛЕКСЕЕВА
Фото из Архива СТД РФ и открытых  

источников в Интернете
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ЧЕТЫРЕ ЧЕТВЕРТИ ПУТИ ЗИНОВИЯ 
КОРОГОДСКОГО

«Перемен, мы ждем перемен» —  
такие настроения витали 
в Ленинградском Театре 

юных зрителей задолго до появления зна-
менитой песни. Театр, лишившийся свое-
го бессменного руководителя А.А. Брянце-
ва, остро нуждался в обновлении и прито-
ке свежих сил. Время надежд и свершений 
призывало новых вершителей. 23 февраля 
1962 года, в день сорокалетия ЛенТЮЗа,  
коллективу был представлен новый глав-
ный режиссер — Зиновий Яковлевич Ко-
рогодский. Последующие четверть ве-
ка он будет возглавлять театр, который 
за несколько лет станет лучшим ТЮЗом 
страны, окажет влияние на культурный 
облик Северной столицы и на театраль-
ное искусство 1960–1970-х годов. На спек-
такли ленинградского «детского театра» 

будут специально приезжать театралы из 
других городов. 

Зиновий Корогодский при всей своей 
уникальной индивидуальности был челове-
ком команды, собирателем талантов. Его 
провиденьем Ленинградский ТЮЗ объеди- 
нял талантливых актеров, режиссеров, 
композиторов, выдающихся писателей и 
художников, создавших вместе с ним те-
атр, который предлагал детям, подрост-
кам, юношеству и их родителям серьезный 
разговор о жизни, взаимоотношениях по-
колений, выборе жизненного пути. Пред-
лагал в понятной современнику живой, го-
рячей, игровой форме — забавляя, обучал. 

Корогодский обладал безусловным 
чутьем на все новое, незаурядное, подлин-
но оригинальное в литературе. Он открыл 
для театра будущего знаменитого драматур-

«Способность театра вызвать в вас чувство 
и через это чувство пробудить какой-то новый уровень отношения к жизни… 

Эта способность театра самая сильная». 
Зиновий Корогодский

Зиновий Корогодский

ДАТА
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га Михаила Рощина, поставив его первую 
пьесу «Радуга зимой», где блистали несрав-
ненные травести Ольга Волкова и Ирина 
Соколова. Он почти силой привлек в театр 
Булата Окуджаву, из чего родились исто-
рические постановки «Глоток свободы» и 
«Будь здоров, школяр!» В спектакле «На два 
голоса» драматические дуэты о превратно-
стях любви сочиняли Семен Злотников, 
Людмила Петрушевская, Александр Вампи-
лов, Александр Володин… Внутри театра 
рождались дебютные пьесы Радия Погоди-
на, Александра Кургатникова, Вольфа Дол-
гого, Геннадия Мамлина, Бориса Голлера… 
Корогодский вспоминал: «У нас дебютиро-
вали больше двадцати драматургов. Каждо-
го приходилось завлекать, прельщать (это 
выражение Брянцева) театром, его аурой».  

Здесь писали музыку к спектаклям Вале-
рий Гаврилин и Борис Тищенко. Оформ-
ляли спектакли лучшие художники 
страны: Наталья Иванова, Завен Арша-
куни, Марина Азизян, Март Китаев, Эду-

ард Кочергин, Александр Орлов… Здесь 
взрастали молодые режиссеры Лев До-
дин и Вениамин Фильштинский, ушед-
шие с этой стартовой площадки в само- 
стоятельный добрый путь, здесь Евгений 
Шифферс осуществил свой культовый 
спектакль «Сотворившая чудо». 

Зиновий Яковлевич Корогодский в 
1952  году окончил Ленинградский теа-
тральный институт им.  А.Н. Островского 
по классу Бориса Вульфовича Зона. Знаме-
нитый педагог что-то почувствовал в стес-
нительном провинциале, был доволен его 
фантазией, правда, долго припоминал, 
как на экзамене по мастерству тот, имити-
руя жандармский обыск, вспорол подушку 
и осыпал пухом с головы до ног всю экза-
менационную комиссию.  

Позже Корогодский занимался в режис-
серской лаборатории М.О. Кнебель — 
убежденной, как и Б.В. Зон, сторонницы 
системы Станиславского. Впоследствии 
признавался: «Зон, Кнебель и Товстоно-

В Ленинградском Доме актера. На первом плане Г. Товстоногов, З. Корогодский, С. Юрский
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гов  — три составных моего профессио-
нального и человеческого способа жить 
в театре». 

После окончания института работал оче-
редным режиссером Драматического те-
атра в Калуге. В 1955 году стал главным ре-
жиссером Калининградского областного 
драматического театра. В то время он был 
самым молодым главрежем страны. К ру-
ководству ТЮЗом молодой режиссер при-
шел, имея за плечами опыт десятилетней 
работы на периферии. С Георгием Алек-
сандровичем Товстоноговым Корогодский 
познакомился на пляже в Ялте и своими 
взглядами так заинтересовал великого ре-
жиссера, что тот пригласил его работать в 
Большой драматический театр. С 1959 года 
Зиновий Корогодский работал очередным 
режиссером у Товстоногова, ассистировал 
мэтру в легендарном спектакле «Не скло-
нившие головы», где во всю мощь предста-
ли таланты Ефима Копеляна и Павла Лу-
спекаева. В 1960 году поставил в БДТ спек-

такль «Неравный бой». Название пьесы 
Виктора Розова стало символическим для 
всей дальнейшей судьбы Корогодского. 
Он, сибиряк по происхождению, призна-
вался: «Детство, отрочество и  юность за-
калили меня, подготовили к борьбе, какой 
оказалась моя последующая жизнь…»

ТЮЗ Корогодского с его воодушев-
ленностью, поэтичностью, романтичес- 
кой иронией соответствовал мировос- 
приятию шестидесятников. Назначение 
беспартийного З.Я. было вне всякой но-
менклатурной логики. Это чудо, совпав-
шее с оттепелью. Но далеко не все были в 
восторге от этого назначения, в том чис-
ле и внутри театра. Впоследствии Зино-
вий Яковлевич вспоминал: «Я окончил за-
очно педагогический институт, пока рабо-
тал в Калининграде. В ТЮЗе мой второй 
диплом пришелся весьма кстати. Но… те-
атр меня не хотел: «какой-то Зяма»… Дол-
гие годы я преодолевал подпольные и от-
крытые баррикады против себя, хотя об-

З. Корогодский, Л. Додин, В. Фильштинский. Цитата В. Фильштинского
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щее признание пришло быстро. Мой при-
ход совпал с переездом театра с Моховой 
на Пионерскую площадь, в новое здание».

Корогодский изменил многие привыч-
ные представления о детском театре, но 
не нашел в этом единомышленника в лице 
сподвижника Брянцева, выдающегося ре-
жиссера, актера, педагога Л.Ф. Макарье-
ва. Александр Александрович Брянцев, 
хоть и не без сомнений, прочил Макарьева 
на роль своего преемника. Конфликт но-
вого руководителя с Макарьевым вылил- 
ся в то, что Леонид Федорович, один из 
основателей ТЮЗа, ушел из театра, на-
писав горькое заявление: «В течение по-
чти двух лет я обречен на творческую без-
деятельность и не могу оставаться пассив-
ным свидетелем некоего перерождения 
театра в театр нового качества…»

При этом Корогодский не порывал с 
традицией. В дни празднования столе-
тия Брянцева говорил: «Я пришел в Ле-
нинградский ТЮЗ как варяг, и надо 

было прежде всего понять природу осо-
бого братства (а тюзовское братство — 
особое), чтобы сберечь плодотворные, 
живые начала дела». Для этого он привел 
в театр актерское племя «младое, незна-
комое». Игровое начало, праздник на сце-
не — и семья в зале: для такого театра нуж-
ны были особые актеры, универсальные, 
контактные, раскованные, и Корогод- 
ский составил коллекционную труппу, где 
блистательно играли Ольга Волкова, Ан-
тонина Шуранова, Георгий Тараторкин, 
Александр Хочинский, Юрий Каморный, 
Николай Иванов, Игорь Шибанов, Лиа-
на Жвания… По сей день украшают сцену 
Ирина Соколова, Антонина Введенская, 
Наталья Боровкова, Сергей Надпорож- 
ский, Сергей Жукович, Сергей Шелгунов. 

Ролан Быков и Зиновий Корогодский 

«Гамлет». Гамлет — Г. Тараторкин, Офелия — И. Соколова. 1971
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«Наш цирк». Сцена из спектакля. 1968

Первой постановкой З.Я. Корогодского 
в ТЮЗе стал спектакль «Коллеги». Режис-
сер вспоминал: «Я просто понял основ- 
ную проблему театра  — он потерял стар-
шего зрителя. Парадокс детского театра в 
том, что он должен иметь полный спектр 
зрителей, а главный его зритель, как ни 
странно,  — старший, потому что он мо-
жет дать оценку, он может «вести» театр. 
Первым своим спектаклем «Коллеги» по 
повести Василия Аксенова я вернул в те-
атр старшеклассников, вторым, «Олеко 
Дундич»,  — подростков. Это был верный 
тактический ход. Вот так и начались двад-
цать пять успешных, трудных, горьких 
и счастливых лет в ТЮЗе».

Корогодский создавал театр особенный, 
не лишенный воспитательного начала, 
но при этом «театр для всех». Потому что: 
«Театр должен быть завлекателен, но он 
не может быть развлекательным. Он дол- 
жен в игре нести нужную для опыта жиз-
ни идею … Театр семьи, на мой взгляд, 
должен быть многоэтажным, один этаж 
для самых маленьких, другой для средне-
го возраста, для подростков, для юношей 

и, наконец, для взрослых. И как-то все эти 
этажи должны образовывать Дом». Эта-
жи этого дома проницаемы, они сообща-
ются друг с другом, спектакль становится 
общим переживанием, впечатлением для 
зрителей разных возрастов. 

Режиссер культивировал этюдный ме-
тод, метод проб, придумок, эскизов, про-
воцировал сотворчество, актерскую фан-
тазию, которая, как и любовь, «не переста-
ет». Поэтому у него на репетициях присут-
ствовали все участники спектакля, даже 
не занятые в репетиционных сценах. Он 
создавал авторский театр еще до привыч-
ного внедрения этого термина в театраль-
ное сознание. Все было проникнуто его 
творческой волей: от пресловутой вешал-
ки до личной жизни артистов, которые, 
да, порой роптали на такое вторжение в 
индивидуальное пространство. 

З.Я. высоко ценил игру как первооснову 
театрального искусства. В книге «Играй, 
театр!» он писал: «Игра — это форма су-
ществования театра, потому что он сам — 
большая игра, придуманная людьми, и ко-
торая до сих пор питается и обогащается 
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«Версальский экспромт». А. Еминцева, С. Андрейчук. Театр-фестиваль «Балтийский дом». 2020

детским началом». Этого мнения он при-
держивался постоянно: «В репертуаре те-
атра — представления «Наш цирк», «Наш 
Чуковский», «Наш, только наш», которы-
ми мы приглашаем юных к совместной 
игре в цирк, балет, оперу, оперетту, мульт- 
фильм, музыкальный фестиваль… Эти 
спектакли помогают приобщить юного 
человека к искусству».

Эти игровые представления стали лю-
бимыми спектаклями ленинградской 
(и не только ленинградской) публики. 
Лев Додин в одном из интервью вспоми-
нал: «Рождались абсолютно неожидан-
ные спектакли, такие, как «Наш цирк», 
театральная легенда. Спектакль, в кото-
ром на сцене проходило полное цирко-
вое представление — с фокусниками, кана-
тоходцами, зверьми — и в то же время на 
сцене были только совсем юные артисты, 
студенты 1-го и 3-го курсов, играло их во- 
ображение, их молодая энергия, их 
страсть к игре. Зритель в зале бушевал, 
хохотал, замирал от ужаса, может быть, 
более сильно, чем в настоящем цирке. 
Зритель и артисты играли вместе. Это 

было настоящее чудо настоящей театраль-
ной игры».

Другим фаворитом театралов стал фан-
тастический памфлет «Месс-Менд» по 
роману Мариэтты Шагинян. Автор ин- 
сценировки, будущий известный киноре-
жиссер Владимир Меньшов, пародировал 
советские детективы 20-х годов, а режис-
серы и актеры резвились в игровой сти-
хии. Корогодский первым в стране об-
ратился к творчеству ныне популярно-
го Джона Толкина. З.Я. прочел повесть 
«Хоббит» в переводе Наталии Рахмано-
вой, и тут же со своим острым чутьем за 
нее ухватился. Спектакль «Баллада о слав-
ном Бильбо Беггинсе» в инсценировке 
Якова Гордина много лет с ошеломляю-
щим успехом шел на сцене ТЮЗа. 

Критика далеко не всегда была благо-
склонна к спектаклям Корогодского, осо-
бенно к постановкам классики, получив-
шим должную оценку только со временем. 
Но были и прозорливые рецензенты. Те-
атровед, педагог Нина Рабинянц запечат-
лела образ юного, порывистого Гамле-
та Георгия Тараторкина: «Аскетичный, 
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изможденный горем юноша с одухотво-
ренным лицом мученика и святого, он 
просто несовместим с окружающим ми-
ром…» Профессор Ленинградского те-
атрального института, гроза и любимец 
многих поколений студентов, Юрий Чир- 
ва писал в рецензии на «Бориса Годуно-
ва»: «ТЮЗ уже приучил нас к неизменной 
субъективности своих спектаклей, к свое-
образному и только ему присущему истол-
кованию различных художников. Прин-
цип этот, настойчиво выражаемый в изве-
стной формуле «наш, только наш», в «Бо-
рисе Годунове» как бы приобретает новое 
качество. «Сыграем «Бориса Годунова» 
вместе» — таков принцип этого спектакля, 
добивающегося активного сотворчества 
зрителей. Так достигается еще одна воз- 
можность уничтожения дистанции меж-
ду сценой и залом в этом интересном и ум-
ном спектакле приобщения юношества к 
мудрости истории, к ее плодотворным, 
хотя и нелегким урокам». 

Не видавшим, не знавшим трудно по-
нять, каким откровением были для совре-
менников эти и другие спектакли ТЮЗа: 
«После казни прошу…» В. Долгого, «Бем-
би» Ф. Зальтена, «Кошка, которая гуляла 
сама по себе» Р. Киплинга, «Комедия оши-
бок» В. Шекспира… Но и сейчас при про-
смотре видеозаписей даже у скептической 
молодежи увлажняются глаза от звуков 
нежного хрустального голоска олененка 
Бемби, зовущего маму. 

Конечно, как и свойственно безгранич-
но талантливому человеку, З.Я. находил-
ся в бесконечной борьбе с самим собой, со 
своим непростым характером, с неизбеж-
ными сомнениями. «С кем протекли его 
боренья? С самим собой, самим собой». 
Остро переживал противоречия между 
внутренней свободой творчества и необ-
ходимостью соблюдать форму педагоги-
ческого детского театра. При том, что по 
глубокому убеждению он был настоящим 
режиссером-педагогом.

Его питомцы пели про «театр — восьмое 
чудо света». Но и им нелегко было разде-
лять подвижническое, истовое отноше-
ние к театру. Оставались те, кто одной 

группы крови. «Глоток свободы» — так 
назывался его спектакль по мотивам Бу-
лата Окуджавы. А ТЮЗ того времени был 
не просто глотком — восходящим потоком 
свободного творческого волеизъявления.   
Корогодский называл театр способом 
жизни, он жил, дышал театром, и вместе 
с ним вдыхали воздух свободы и его ар-
тисты, и его зрители. 

Заразительны были не только творчес-
кий фанатизм, но и фантазия, озорство, 
хулиганство, «наш, только наш» юмор. 
«Первые сюжеты» ТЮЗа были мастера-
ми и в капустных выдумках. По сей день 
вызывает гомерический хохот сохранив-
шийся в записях номер «Муха-Цокотуха» 
в исполнении Ирины Соколовой и Игоря 
Шибанова, на всех театральных праздни-
ках ждут пародийный дуэт Ирины Соколо-
вой и Натальи Боровковой.   

Конечно, Корогодскому перекрывали 
кислород, он многим не давал покоя. За-
прещали пьесы, закрывали спектакли. Со 
временем из-за неосторожного высказыва-
ния испортились отношения с Георгием 
Товстоноговым. Зиновий Яковлевич сето-
вал: «Если бы мы тогда оказались в нынеш-
них безнадзорных условиях, сами за се-
бя отвечали, мне кажется, мы многое мог-
ли бы сделать. Но бесконечные идеологи-
ческие рекомендации ясно давали понять, 
что пришла пора менять рулевого… За 25 
лет в детском театре не помню дня без сра-
жений, и если бы только творческих. Труд-
ней было воевать с партийным началь-
ством. Оно лучше меня, лучше театра зна-
ло, каким должен быть детский театр, что 
и как надо ставить для юного зрителя… 
Крови нашей пролито было много» (З. Ко-
рогодский «Эхо памяти»). 

Взлет его деятельности пришелся на 
эпоху перемен. Начало совпало с надеж-
дами оттепели, романтическим настро-
ем шестидесятников. З.Я не был дисси-
дентом, но в чем-то он обгонял свое вре-
мя. И на новом историческом переломе, 
на исходе всевластия партократии ему 
это припомнилось. Напряжение в отно-
шениях главного режиссера ТЮЗа с пар-
тийным руководством достигнет крити-
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ческой точки, и в апреле 1986 года про- 
изойдет трагический поворот в его жи-
зни: его лишат возможности работать, 
учить, у него отнимут театр… Уже в сентя-
бре 1986-го с З.Я. Корогодского были 
сняты все обвинения, возвращены все 
звания. Но больше он ни разу не вошел в 
здание ТЮЗа. Даже когда там прощались 
с одним из любимых его артистов Алек-
сандром Хочинским. Учитель ждал своего 
ученика за порогом театра. 

В 1991-м режиссер создал творческий 
центр «Семья» и «Театр Поколений», ко-
торым многие годы руководил его сын, ре-
жиссер и сценограф. Данила Корогодский 
говорит об отце: «В его спектаклях всегда 
было то, что шло именно от театра, то, что 
только театр умеет делать, что доступно 
только этому искусству… Было нечто цен-
тральное, важное и для его художествен-
ной системы, и для педагогической — он 
этому учил: примат подлинности, правда».  

Зиновий Яковлевич как-то сказал, что 
для него жизнь — это хождение по кана-
ту над пропастью, когда дух замирает. Ка-
жется, именно о нем Владимир Высоц- 
кий написал:

«Посмотрите — вот он без страховки идет. 
Чуть правее наклон — упадет, пропадет! 

Чуть левее наклон — все равно не спасти! 
Но, должно быть, ему очень нужно пройти 
четыре четверти пути».

Корогодский прошел свои четыре чет-
верти, сейчас путь продолжают его учени-
ки, разошедшиеся по всему свету. 

В 2022 году, в год 100-летия ТЮЗа, в теа-
тре была открыта мемориальная доска Зи-
новию Яковлевичу Корогодскому. Вышли 
спектакли, воплотившие его образ, его 
метод, идеи: «Версальский экспромт» 
Анатолия Праудина в «Балтийском до-
ме», где З.Я. играл его ученик Сергей Ан-
дрейчук, очень на него похожий внешне, 
«Счастливые дни Соколовой Ирины» Ген-
надия Тростянецкого в ТЮЗе, где Масте-
ра заглавной героини сыграл Борис Иву-
шин — без портретного сходства, зато в 
остром полемическом ключе. 

И все-таки Зиновий Корогодский вы- 
играл неравный бой — и с недоброжела-
телями, и с собственными противоречия-
ми, и с системой, и с властью. Порукой то-
му — наша память.  

Татьяна КОРОСТЕЛЕВА
Фото предоставлены автором

КОМЕТА ПО ИМЕНИ ЛЕОНОВ 

100 лет назад, 2 сентября 
1926 года, родился Ев-
гений Павлович Лео-

нов, артист невероятного обаяния, без 
которого уже невозможно представить 
отечественный театр и кинематограф. 
«Для нас праздник — видеть Вас», — писа-
ли ему зрители в одном из писем, прихо-
дивших мешками со всей страны. И сей-
час, спустя годы, с телеэкрана он продол- 
жает дарить нам радость и является не-
пременным участником самых любимых 
праздников в году.

Когда Леонова просили рассказать 
свою биографию, он смущался: «Что 

же тут рассказывать? Родился в Москве, 
учился, работаю много и тем счастлив». 
Он появился на свет в обычной мос-
ковской семье, не имевшей отношения 
к искусству. Папа был инженером-авиа-
тором, мама — объединявшей семью ра-
душной домохозяйкой. В начале войны 
вся семья — родители, Женя и младший 
брат Коля пошли трудиться на авиа-
ционный завод. В юности он посещал 
школьный драмкружок, потом поступил 
в авиационный приборостроительный 
техникум, но актерский талант, оконча-
тельно проявившийся в студенческом 
театральном кружке, вынудил молодо-
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го человека оставить учебу и сменить 
профессию. Его актерское образова-
ние ограничивалось только двухгодич-
ной Московской экспериментальной 
театральной студией при Московской 
областной филармонии, которой руко-
водил балетмейстер Большого театра 
Ростислав Захаров. При этом Леонов 
был артистом милостью Божией. Соб-
ственно, на артиста Евгений Павлович 
был мало похож. Однажды его подво-
зил шофер на грузовике и сказал: «Ты 
наш, ты же нас играешь». Леонов запо-
мнился многим, как человек из наро-
да — лысый, в обычном пальто и кепке, 
почти надвинутой на глаза. А глаза у не-
го были необыкновенные — добрые, лу-
чистые, чуть насмешливые. В них слов-
но отражалась теплота его души и ред-
кий артистический дар, заключенный в 
облике невысокого, немного нелепого, 
грузноватого человека с тонкой и рани-
мой душой.  

В Театре им. Станиславского, куда Ев-
гений Леонов пришел в 1948 году, его 

актерская судьба складывалась неудач-
но, ему доставались лишь проходные 
роли. Ситуацию не изменил даже оглу-
шительный успех кинокомедии «Поло-
сатый рейс» Владимира Фетина. Герой 
Леонова, скромный буфетчик Шулей-
кин из советского торгпредства очень 
хотел вернуться на Родину, но не смог 
достать билет на пассажирский паро-
ход. По совету торгового агента он лег-
комысленно согласился выдать себя 
за слегшего с малярией укротителя ти-
гров и перевезти опасный груз — закуп- 
ленных в Африке тигров и львов. Хищ-
ники вырвались из клеток на свободу, а 
совестливый буфетчик, тяжко страдаю-
щий от последствий своего вранья, по-
пал в водоворот комических событий. 
Леонов потом шутил, что в рискован-
ных сценах «страху от зверюг полоса-
тых натерпелся». Фильм принес ему 
огромную популярность, но театр, каза-
лось, этого не замечал. 

Не находя в очередной раз своей фа-
милии на доске распределения ролей, 

Евгений Павлович Леонов. Из открытых источников в Интернете
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Леонов даже задумывался о смене про-
фессии, но вдруг судьба сделала крутой 
вираж. В театр пришел новый главный 
режиссер, Михаил Яншин. В 1954 году 
он доверил артисту роль Лариосика из 
«Дней Турбиных», в которой когда-то 
сам блистал на сцене МХАТа. Позже Ле-
онов назовет Яншина своим учителем, 
он обладал даже некоторым портрет-
ным сходством с великим артистом. Ми-
хаил Михайлович сумел разглядеть в Ле-
онове лирико-комедийный талант. В 
работе над ролью Лариосика впервые 
проявились будущие ростки актерско-
го метода Леонова — поиска правды и 
подлинности человеческого характе-
ра. Его герой был трогательным суще-
ством, чистым и наивным, не смевшим 
сказать о своей любви. За него говорили 
глаза, в которых отражался весь огром-
ный внутренний мир. Рискну предполо-
жить, что именно тогда появилось зна-
менитое леоновское «мычание», непов-
торимый актерский штрих, свойствен-
ный только ему и объединявший почти 

всех его персонажей: Винни-Пуха, за-
бавного медвежонка из мультфильма, 
которому он подарил свой голос; пред-
приимчивого фотографа Орешникова 
в кинокомедии «Зигзаг удачи»; Василия 
Харитонова, настойчивого соседа глав-
ного героя из фильма «Осенний мара-
фон» и многих других. 

Спектакль «Дни Турбиных» был очень 
тепло принят публикой, а критики от-
мечали неожиданный актерский взлет 
Евгения Леонова. Следующий «зигзаг 
удачи» произошел, когда Владимир Фе-
тин увидел в нем главного героя свое-
го совсем не развлекательного филь-
ма «Донская повесть», снятого по мо-
тивам рассказов Михаила Шолохова. 
Случилось это после того, как Евгений 
Павлович поделился с кинорежиссером 
радостями отцовства, с упоением рас-
сказывая о своем маленьком сыне Ан-
дрее. Роль Якова Шибалка стала одной 
из выдающихся в кинокарьере Леонова 
и позволила говорить о нем, как об ар-
тисте огромного трагедийного дарова-

«Вор». Отец — Е. Леонов
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ния. Сам Шолохов высоко ценил рабо-
ту Леонова и считал, что он не просто  
сыграл литературного персонажа, а во-
плотил живой человеческий характер. 
Донской казак Яков Шибалок оказал-
ся в тяжелейшей жизненной ситуации: 
Дарья, мать его новорожденного ребен-
ка (ее блистательно сыграла Людмила 
Чурсина) оказалась шпионкой и выда-
ла враждующей стороне отряд красно- 
армейцев, в котором сражался Шибалок. 
Ее поступок стал причиной огромных че-
ловеческих потерь. Над могилой погиб-
шего командира Яков открывает товари-
щам страшную правду и решает сам со-
вершить над любимой женщиной суд со-
вести. Перед тем, как казнить Дарью, он 
не кричит, не заходится от гнева, но по 
его глазам становится ясно, что он при-
нял решение и его не остановить. В этой 
трагической сцене, которую невозможно 
смотреть без содрогания, артист отстаи-
вает правду своего героя. Шибалок не мо-
жет простить любимой женщине престу-

пление и находит единственный выход — 
искупить его кровью. 

Все, что создано Евгением Павлови-
чем Леоновым на сцене и в кино, остави-
ло глубокий след в отечественном искус-
стве. Он не только выполнял режиссер-
скую задачу, но и обогащал характер пер-
сонажа качествами своей собственной 
личности. Эту способность ценили самые 
известные режиссеры: Эльдар Рязанов, 
Марк Захаров, Леонид Гайдай. Георгий 
Данелия считал артиста своим талисма-
ном и занимал его в своих фильмах «Трид-
цать три», «Афоня», «Мимино», «Кин-
дза-дза!». В актерской биографии Леоно-
ва были роли комедийные, трагедийные, 
положительные и отрицательные, но да-
же в отношении к несимпатичному пер-
сонажу относился душевно и считал, что 
«добрым быть проще, чем злым»… 

«Мне жаловаться грех… с удоволь-
ствием и гордостью числю себя прежде 
всего в актерах комедийных», — призна-
вался Леонов. В то же время в нем сосу-

«Иванов». Анна Петровна — И. Чурикова, Николай Алексеевич Иванов — Е. Леонов
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ществовали два природных таланта — 
трагедии и комедии, дарованные приро-
дой, а не выкованные мастерством. Ре-
жиссеры в кино часто эксплуатировали 
только комедийный талант артиста: тем 
более, что даже в самых серьезных филь-
мах Леонов оставался добродушным, чу-
даковатым, немного суетливым уваль-
нем. Обладая статусом первого артис-
та советских кинокомедий, отмеченный 
признанием публики, критики, звания-
ми и наградами, Евгений Павлович все 
еще находится в поиске своего амплуа и 
мысленно видел себя на драматической 

сцене в ролях Отелло и Короля Лира. 
Когда Леонова спрашивали, почему он 

решил стать комиком, отвечал со сме-
хом: «Потому что у меня лицо круглое». 
Он мог просто появиться на экране, ни-
чего не говорить, а только улыбаться, 
излучая доброту. И зритель, глядя на 
своего кумира, невольно расплывался в 
улыбке. Но больше всего артисту хоте-
лось уйти от соблазна рассмешить зрите-
ля. В своих лучших работах он шел гораз-
до глубже, пытаясь максимально сбли-
зиться со своим героем. Через своих 
персонажей он говорил о вечных цен-

«Оптимистическая трагедия». Алексей — Н. Караченцов, Вожак — Е. Леонов, Сиплый — А. Абдулов,  
Женщина-комиссар — И. Чурикова
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ностях — сострадании, любви, человеч-
ности. Для него была важна не масштаб- 
ность ролей, а их глубина и достовер-
ность. Во время работы над фильмом 
Виталия Мельникова «Старший сын» по 
пьесе Вампилова, актер долго искал ри-
сунок роли — обычного человека Андрея 
Григорьевича Сарафанова, которого в 
шутку обманули два молодых разгильдяя. 
«Утверждают — наивный человек Са-
рафанов. А мне кажется, не в наивнос-
ти дело. А в чистоте его представлений. 
Моя задача сделать так, чтобы и другие 
«воспарили» духом над собой, то есть по-
няли бы, что Сарафанов не жалок, а на-
против — могуч в своем умении всех лю-
бить», — писал Леонов.

Еще одной выдающейся кинорабо-
той Евгения Леонова стала роль Ива-
на Приходько в фильме Андрея Смир-
нова «Белорусский вокзал». Как считал 

сам артист: «Ее можно назвать гимном 
простым русским людям, прошедшим 
трудные дороги войны и победившим 
фашизм». Во время войны Приходь-
ко был командиром разведки, а теперь 
он обычный слесарь, скромный и чест-
ный человек. В исполнении Леонова он 
становится для своих друзей неким ка-
мертоном, на который они равняются в 
повседневной, уже мирной жизни. 

Первым в театре его незаурядный дра-
матический талант разглядел режиссер 
Борис Львов-Анохин, поставивший в 
1966 году на сцене Театра им.  К.С. Ста-
ниславского «Антигону» Жана Ануйя. 
Леонов играл Креона, его партнершей 
в роли Антигоны стала молодая Елиза-
вета Никищихина, недооцененная ак-
триса с трагической судьбой. Выбор 
Евгения Леонова на роль деспотично-
го царя, приверженца закона и поряд-

Олег Янковский и Евгений Леонов на юбилее Софьи Гиацинтовой
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ка, многим коллегам казался странным. 
Характерный артист в трагической ро-
ли? Но увидев его на сцене, были по-
трясены глубиной актерской работы. 
Он играл не царственность, а житей-
скую мудрость, вступившую в конфликт 
с идеалами юности, которые отстаива-
ла героиня Елизаветы Никищихиной. 
Работа над ролью давалась очень тяже-
ло. Львов-Анохин так описывал репе-
тиционный процесс: «Уже через срав-
нительно небольшое количество ре-
петиций он путем этюдов …прекрасно 
играл всю линию роли…усталость это-
го человека, и замученность, и ярость, и 
одиночество, и хитрость — роль рожда-
лась. Но потом наступило время освое-
ния очень сложного текста Ануйя… Ле-
онову было трудно, началась борьба с 
его косноязычием, междометиями и не-
умением произнести великолепный, но 

длинный и сложный монолог. В конце 
концов, Леонов это одолел… он овладел 
далеким для себя сценическим стилем, 
ничего не потеряв из своей простоты, 
органики, импровизационности». 

Роль Креона, наравне с сыгранной ра-
нее ролью Шибалка, стала неким ру-
бежом в карьере Леонова. В 1968 году он 
перешел в Театр им.  Вл.  Маяковского, 
которым руководил Андрей Гончаров, 
один из самых талантливых отечествен-
ных режиссеров. Леонов в роли Ваню-
шина-отца в «Детях Ванюшина» обна-
ружил трагикомическую суть характера 
своего героя. Хозяин дома пытается по-
нять, почему его дети так несчастны, что 
он упустил в их воспитании, и буффона-
да становится его защитной реакцией. 
Другой заметной работой стал Санчо 
Панса в «Человеке из Ламанчи», актер-
ская природа Леонова как нельзя лучше 

Репетиция с Марком Захаровым



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    1-291/202626

ДАТА

подходила для создания образа предан-
ного оруженосца Дон Кихота. Там же он 
сыграл словно повзрослевшего Ларио-
сика, безнадежно влюбленного в моло-
дую актрису помощника режиссера На-
рокова в спектакле «Таланты и поклон-
ники» в постановке Марии Кнебель. 

В 1971 году после выхода на экраны 
фильма Георгия Данелия и Александра 
Серого «Джентльмены удачи», в кото-
ром Леонов сыграл сразу две роли — во-
ра-рецидивиста Доцента и добрейше-
го заведующего детским садом Трошки-
на, артист стал звездой национального 
масштаба, а фильм — лидером кинопро-
ката. Его стали приглашать снимать-
ся одновременно в двух-трех картинах 

в год, поэтому в театре часто приходи-
лось перекраивать репертуар, что со-
вершенно не нравилось властному и 
своенравному Гончарову. Когда Андрей 
Александрович увидел Леонова в теле-
визионном рекламном ролике о гастро-
номических достоинствах ценной про-
мысловой рыбы, он не выдержал и по- 
зволил себе колкие высказывания в 
адрес артиста. Евгений Павлович насме-
шек терпеть не стал и в 1974 году ушел в 
Театр им.  Ленинского комсомола, хотя 
в последующих интервью говорил о Го-
нчарове как об одном из своих наставни-
ков в профессии. 

Иногда артист всю жизнь может ждать 
встречи со своим режиссером. Знако-

«Поминальная молитва». Сцена из спектакля. Берта — Т. Пельтцер, Тевье — Е. Леонов
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вой фигурой в судьбе Евгения Леонова 
стал Марк Захаров, возглавивший театр 
годом ранее. Вместе они составляли вы-
дающийся творческий тандем, в кото-
ром каждый дополнял друг друга. Имен-
но на ленкомовской сцене Евгений Ле-
онов вырос в одного из самых крупных 
драматических актеров современности 
и за 20 лет сыграл Ламме Гудзака в «Ти-
ле», Иванова в «Иванове», Крестьян- 
ского ходока в «Синих конях на красной 
траве», Вожака в «Оптимистической 
трагедии», Подсудимого в «Диктатуре 
совести». Я застала его только в «Поми-
нальной молитве», которую Марк За-
харов поставил в 1989 году. Попасть на 
спектакль было невозможно даже в на-
чале 90-х, но мне тогда каким-то чудом 
удалось достать билет. Евгений Леонов 
в роли Тевье-молочника стал для меня 
одним из самых ярких театральных впе-
чатлений за всю жизнь. 

Олег Шейнцис, выдающийся российс-
кий сценограф и соратник Захарова, 

вспоминал, что в театральном лекси-
коне Марка Анатольевича была стран-
ная фраза, которой он определял мас- 
штаб личности артиста — «запах круп-
ной рыбы». (Смех смехом, но есть доля 
истины в том, что Леонов ушел от Гон- 
чарова из-за рекламы рыбы, а потом 
в метафорическом смысле стал такой 
«крупной рыбой» у Захарова.) В «Поми-
нальной молитве» Леонов обладал маг-
нетическим воздействием на коллег и 
менял всю биосферу сценического «во-
доема». Его не мог затмить даже бли-
стательный комический дуэт Менахема 
(Александр Абдулов) и Берты, его мамы 
(Татьяна Пельтцер). 

Русский человек Евгений Леонов не 
просто играл трагедию евреев в царской 
России, судьбы которых перевернули 
погромы начала ХХ века. Он словно был 
соавтором Шолом-Алейхема, написав-
шего цикл рассказов «Тевье-молочник» 
и драматурга Григория Горина, который 
сделал для театра великолепную инсце-

Марк Захаров,  
Евгений Леонов,  
Григорий Горин
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нировку. Устами своего героя, преследу-
емого бесконечными несчастьями, Лео-
нов говорил о быстротечности жизни, 
несбывшихся мечтах и надеждах, о горе-
чи и неизбежности принятия того, что 
изменить не в силах: «Счастье идет к нам 
навстречу. Мы в одну сторону, а оно в 
другую…». Зрители соотносили эту фра-
зу с собственной судьбой, одновремен-
но смеялись и вытирали слезы грусти. 
Когда колесо истории безжалостно пе-
ремалывает людей, сохранить человече-
ское достоинство можно, только отно-
сясь ко всему мудро и с юмором, как де-
лал это еврейский молочник Тевье в вы-
дающемся исполнении артиста. 

Искусство Леонова рождалось из его 
редкого таланта, трудолюбия, трепет-
ной, доброй души, «ума холодных на-
блюдений и сердца горестных замет». 
Евгений Павлович любил читать, 
размышлять и был невероятно требо-
вателен к себе. «Работа для меня — му-
ка. Не проходит ощущение, что я ниче-
го не знаю. А с годами играть становит-
ся все труднее и труднее. Все больше и 
больше сомневаешься». И в этом при-
знании мэтра заключалось не позер-
ство, а поиск той правды для себя, кото-
рую он стремился отыскать в своих ге-
роях. Будучи проницательным худож-
ником, внимательным к мелочам, он 
всегда пытался в своих ролях найти па-
раллели с современностью. Вдохно-
вение черпал в красотах русской при-
роды деревни Давыдково, недалеко от 
Клина. Оттуда была родом мать Евге-
ния Павловича, и сам он в детстве ча-
сто ездил туда на каникулы. Друзья ар-
тиста вспоминали, что в жизни он был 
скромным и непритязательным. За се-
бя просить не умел, а когда речь заходи-
ла о том, чтобы кому-то помочь, в нем 
словно просыпалась недюжинная энер-
гия, и он начинал хлопотать подчас да-
же за совсем незнакомого, но неспра-
ведливо обиженного человека. В театре 
его так и называли «Наш хлопотун». В 
«Письмах сыну» он писал, что «артист 
призван служить народу своим искус-

ством и талантом». Вся жизнь Леоно-
ва была таким искренним служением, 
и зритель платил ему безграничной лю-
бовью. На Черемушкинском рынке, ку-
да он иногда ходил по выходным, про-
давцы его узнавали и каждый раз протя-
гивали в знак любви и признательности 
сумки с продуктами. 

В тех же «Письмах…» Евгений Павло-
вич напутствовал своего сына Андрея, 
который решил выбрать актерскую про-
фессию: «Есть только одна цена в искус-
стве — беспощадность к себе». Это был 
его творческий и жизненный девиз. Од-
нажды в постановке «Дни Турбиных» он 
играл с воспалением легких и температу-
рой под сорок. В 1988 году, на гастролях в 
Гамбурге, у артиста случился обширный 
инфаркт. После сложнейшей операции 
он почти месяц провел в коме. Люди при-
сылали в театр телеграммы со словами 
поддержки и молились за него в храмах 
всех конфессий. Тогда Леонову удалось 
обыграть смерть и спустя всего четыре 
месяца вновь выйти на сцену. «Немцы 
говорили мне, что видели «Белорусский 
вокзал». И что были потрясены. Получа-
ется, немцы меня за «Белорусский вок-
зал» спасали?», — удивлялся Евгений Пав-
лович. Так или иначе, но жизнь отмери-
ла ему еще шесть с половиной лет, напол-
ненных работой. Последним днем жизни 
артиста стало 29 января 1994 года. Он ско-
ропостижно скончался дома, собираясь 
на спектакль «Поминальная молитва». 
Публике объявили о смерти Леонова уже 
в зрительном зале, но ни один человек не 
сдал в кассу билет. В память о любимом 
артисте люди весь вечер простояли у две-
рей театра с зажженными свечами. 

Уход такого человека — потеря, кото-
рую никем не восполнить. Евгений Лео-
нов был артистом космического масшта-
ба. Блеснув, словно комета, он покинул 
нас, но след, оставленный им, будет си-
ять еще много лет. 

Екатерина АМИРХАНОВА
Фото из архива театра «Ленком Марка Захарова»  

и личного архива А.Е. Леонова
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БАРНАУЛ. Иллюзия рая 

Премьеру «Трех сестер» Артема 
Терехина в Алтайском краевом 
театре драмы имени В.М. Шук-

шина весной этого года не назовешь ря-
довой. В ХХI веке к Чехову здесь обра-
щались всего дважды: в 2005 году «Чай-
ку» выпустил Владимир Золотарь, а в 
2012 году Петр Шерешевский поставил 
«Три сестры». Для молодых артистов в 
тогдашней труппе театра постановки по 
Чехову были и школой, и «звездным ча-
сом», видеозапись «Сестер» театр даже 
показал в пандемию как золотой фонд 
театра, собрав тысячи просмотров в се-
ти. Так что новый спектакль ознамено-
вал собой возвращение для соскучив-
шихся по Чехову артистов и зрителей 
долгожданное, которое театр постарал-
ся обставить особым образом — приуро-
чив премьеру к Международному дню те-
атра 27 марта. 

И не просто так. На посту главно-
го режиссера Артем Терехин сразу 
приобрел популярность как автор и ве-
дущий проекта «Театр у школьной дос-
ки», где новинки репертуара препари-
руются не столько с точки зрения исто-
рии и теории, сколько с практической 
точки зрения человека театра. Просве-
щение? Да. Но гораздо больше Терехи-
на волнует поиск и воспитание «свое-
го» зрителя. В жертву приносится да-
же внутренняя, закулисная «кухня», ко-
торой он готов делиться, чтобы найти 
в аудитории отклик и единомышленни-
ков. Он проводит открытую репетицию 
своего «Идиота», остается после спек-
таклей для обсуждения со зрителями и 
«Три сестры» задумывает в том же рус-
ле — не абстрактного, а на конкретном 
материале разговора о том, как про-
исходит театр, где все одновременно 

В РОСС И И

«Три сестры». Чехов — А. Кирков, Тузенбах — А. Казаков
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сложно и неосязаемо и тут же — грубо 
и зримо. Новый Чехов в краевой драме 
поражает своей эмоциональной взвин-
ченностью, сложно устроенной, но 
прозрачной механикой, бурной эклек-
тикой актерского существования и в 
хорошем смысле невероятной свобо-
дой прочтении классики.   

Главное, что заботит Терехина в спек-
такле — проблемы авторства и «правды 
жизни» в театре, человеческого «соста-
ва», из которого лепят персонажа артист 
с постановщиком, сиюминутности про-
исходящего на сцене и степень вовлечен-
ности в ход спектакля зрительного зала. 
Открытая сцена, весь задник которой от 
кулис до кулис, от планшета по самые ко-
лосники зашит казенного сине-зелено-
го цвета стеной с небольшими окошеч-
ками и полками, забитыми (и, как вид-
но, забытыми тоже) вещами домашнего 
обихода. Этажерка, покрытая уютным 

белым кружевом, графинчик на ней — зо-
вет кого-то украдкой выпить. Пол устлан 
впритык цветастыми шерстяными ко-
врами — приглашает разуться. Виден 
старый дом, где вещи заждались, когда их 
достанут с полки, чтобы наконец выбро-
сить. Неприметная мебель из реквизита, 
вписанная в громадную плоскость и вход-
ная дверь справа. Врывающийся снег 
распахивает вход внутрь, несмотря на 
постоянные попытки Ферапонта заколо-
тить дверь, а Андрей крестится, выходя 
из дома. Художник-постановщик Софья 
Кобозина создает атмосферу дискретно-
сти и герметичности пространства, где 
вещи и люди существуют каждый сам по 
себе, а дом наглухо отгорожен от внеш-
него мира. 

В белом костюме и шляпе рубежа ве-
ков по сцене расхаживает узнаваемый 
Чехов (Антон Кирков), хозяйским гла-
зом окидывая декорации и зал. На при-

«Три сестры». Сцена из спектакля



1-291/2026    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  31

В РОСС И И

тулившемся у самых кулис белом пиани-
но что-то джазовое наигрывает человек 
в бейсболке, он же – Режиссер для успев-
шего прочитать программку зрителя. 

— То есть вот так вы хотите начать 
спектакль, да? — раздражается Чехов в 
его адрес. Режиссер, не прерываясь, ки-
вает головой. 

— А вы кто такой — режиссер? 
Тот снова соглашается.
— Ну что ж — начинайте — все равно 

чепуха получится! — язвительно броса-
ет Чехов и стремительно покидает сце-
ну. Режиссер смиренно вздыхает, сло-
жив руки на коленях, затем берет на 
клавиатуре долгую низкую ноту, словно 
настройщик, и начинает свою импро-
визацию. 

Под заданную им тему (композитор 
Евгения Терехина) из левой кулисы 
сцену начинают заполнять танцующие 
босоногие тени (художник по свету Еле-

на Алексеева) — фигуры с перепачкан-
ными сажей лицами, в наспех набро-
шенных черных пальто с чужого плеча 
и взметающимися полами, подбитыми 
алым (художник по костюмам Ника Ве-
легжанинова). Их экстатические дви-
жения в полутемной сцене напоминают 
шествие обезумевших (хореограф Алек-
сандр Шуйский) — это горожане-по-
горельцы из будущего 3-го действия 
и одновременно картина бурно разы-
гравшегося воображения режиссера, 
который с упоением предается импро-
визации на фортепиано. Иступленный 
танец чуть ли не доводит до головокру-
жения, пока Чехов резко не прерыва-
ет режиссера подзатыльником, словно 
тот расшалившийся ребенок. Музыка 
останавливается, как подкошенные ва-
лятся на пол горожане. Чехов усажи-
вается на место режиссера и уже под 
свою, одну и ту же, ноту в верхнем ре-

«Три сестры». Андрей Прозоров — Д. Никоноров, Наталья Ивановна — М. Кухаренко
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гистре фортепиано по очереди объяв-
ляет выход сестер Прозоровых, словно 
вызывая своих героев из небытия чер-
ных кулис. Те выходят на заваленную 
телами сцену: Маша в черном с подуш-
кой, Ирина вся в белом, Ольга в синем 
форменном платье. Сцена наливается 
теплым дневным светом и стремитель-
но заполняется героями спектакля, де-
ловито передвигающимися каждый по 
своим делам, напоминая улей, пробу-
дившийся от спячки.  

Уже в прологе действия спектакль на-
поминает о творческом провале, кото-
рого А.П. Чехов после премьеры «Чай-
ки» в Александринке боялся, как ог-
ня. Терехин подает свой спектакль как 
рискованное предприятие, где два ху-
дожника — автор и режиссер — анти-
поды вначале, оказываются друг у дру-

га в заложниках, а всем известный фи-
нал ожидаем и непредсказуем одно-
временно. Артем Терехин, привлекая 
переписку и мотивы из других пьес Че-
хова, выводит на сцену в качестве дей-
ствующего лица писателя и дописыва-
ет роли для косвенно присутствующих 
в «Сестрах» Протопопова и жены Вер-
шинина, музицирует перед началом и в 
антракте, выходит на сцену по ходу дей-
ствия в роли «Режиссера», наконец, пи-
шет и записывает песню на собствен-
ные стихи для финала спектакля… Все, 
чтобы отстоять если не первенство, то 
самостоятельность театра и право ху-
дожника на собственное высказывание. 

Свой первый монолог Ольга (Мария 
Сазонова) наполняет чувством узна-
вания себя через год после смерти от-
ца и удивления — неужели год прошел? 

«Три сестры». Сцена из спектакля
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Интонацией и взглядом ищет она под-
тверждения своих слов у домочадцев, 
и, не находя отклика, натужно начина-
ет выволакивать «погорельцев» за ку-
лисы. Беспокойно передвигаясь по сце-
не, герои произносят реплики и про-
должают заниматься своими делами, а 
при появлении Ферапонта с самоваром 
(Николай Мирошниченко) все вдруг за-
мирают… Загадочная сцена, напоми-
нающая некий ритуал. Реплики про-
говариваются на автомате, актерская 
игра уходит в подтекст, материализую-
щий сложные связи в этом «улье». Здесь 
Ольга — замена умершей матери для все-
го семейства, заботливая наседка, по-
забывшая юность и ищущая забвения в 
бессмысленной деятельности. Ирина 
(Арина Валькова) — невеста на выданье, 
но больше озабочена пьянством Че-

бутыкина, нежели ухаживанием «лиш-
него человека» Тузенбаха (Артем Каза-
ков) и домогательствами брутального 
Соленого — «конкретного пацана» (Ми-
хаил Меньших). Ирина знала отца мень-
ше всех из сестер и сейчас в ней боль-
ше дочернего, чем женского. Дежурно 
и деловито она одергивает то и дело но-
ровящего махнуть рюмочку Чебутыки-
на (Эдуард Тимошенко), используя ста-
рика в качестве заслона от докучающих 
женихов. Маша (Алина Боярчукова) — 
болезненно-томная и непредсказуемая, 
женщина-кошка, от которой каждую 
минуту не знаешь, чего ждать. Смотря-
щие сквозь собеседников, пустые глаза 
сестер загораются только при появле-
нии нелепого Вершинина (Александр 
Рогозин) с рулоном туалетной бумаги 
на груди — извините, насморк. Так что 

«Три сестры». Сцена из спектакля
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артисту ничего не остается, кроме как 
играть несоответствие завышенным 
ожиданиям, вынужденный роман от 
безысходности семейной рутины. 

С появлением Кулыгина (Олег Мень-
шенин) сцена приобретает ноты коме-
дии положений, а ремарки и реплики 
абсурдистский подтекст. Это ковёрный 
на арене цирка, который выкрикивает 
свои реплики, вытаращив глаза. Учи-
тельская привычка задавать вопрос к 
каждому члену предложения сделала из 
человека дурную шарманку, беспрерыв-
но извлекающую из своих недр плоские 
истины. Ощущение нереальности про-
исходящего усиливается, когда много-
численные хозяева и гости усаживают-
ся вокруг маленького стола и пытаются 
есть из одной пустой тарелки, напоми-
ная странную трапезу «Алисы в стране 
чудес». 

При появлении Натальи Иванов-
ны (Мария Кухаренко) в юбке с ламб-
рекенами, сапогах и красной кофточ-
ке компания буквально ощетинивает-
ся, а Ольга разражается неприятным 
приступом настоящего буллинга по по-
воду ее наряда. Мария Кухаренко удач-
но нашла для своей героини пластику 
человека не на своем месте и превос- 
ходно существует в ней — ее Наталья  
Ивановна передвигается по сцене ка-
ким-то переходным — между бегом 
и ходьбой — образом, со взглядом, 
устремленным за пределы простран-
ства сцены. Она тоже ждет (вестей от 
Протопопова — Владимир Черепанов), 
но ее существование, в отличие от дру-
гих, лишено автоматизма — она энер-
гична, как кошка влюблена и ненави-
дит дом Прозоровых с его обитателя-
ми. Объекты страстной любви — Ната-
лья Ивановна для брата сестер Андрея 
и Вершинин для Маши — предстают 
одинаково непривлекательными, но 
иными, из другого теста, поэтому Про-
зоровы хватаются за них как утопаю-
щий за соломинку. 

«Я люблю Вас!» — кричит Андрей На-
талье, что больше похоже на зов о спа-
сении, чем на объяснение в нежных чув-
ствах. В этой замечательной сцене, ког-
да герои обнимаются на самом краю 
сцены, кутаясь в занавес, а все обита-
тели дома выстраиваются в ряд, под- 
глядывая за ними в упор, основной 
прием Артема Терехина выражен пре-
дельно четко. Действие противоречит 
репликам, слова и жест расходятся, кон-
фликтуют, «расшатывая» текст. Реп- 
лика погоревшего Федотика, у которо-
го ничего не осталось, воспринимается 
возгласами спасшегося, а не потерпев-
шего крушение. 

Диалог Вершинина и Тузенбаха о буду-
щем резко обрывается репликой: «А те-
перь о главном», и последний разража-
ется пространной цитатой из письма 
Чехова, заканчивая призывом белле-
тристам «писать не учебниками граж-
данского права, а изображать жизнь  
такою, какая она есть». Удивительно, 
как органично прозвучал этот испове-
дальный отрывок из уст чужого в доме 
Прозоровых Тузенбаха, гонимого и в 
итоге убитого. Пушкинская тема погиб-
шего на дуэли поэта уже звучала, когда 
Чехов читал из «Евгения Онегина» в 
начале действия, и возникнет в фина-
ле, когда в оконных проемах между Со-
леным и Тузенбахом встанет Чехов с 
раскрытой книгой.  

С появлением Андрея в исполнении 
Данилы Никонорова спектакль от-
крывает свою главную — перформатив-
ную — сущность. Артист на глазах у зри-
телей облачается в костюм с толщинка-
ми и рассказывает залу о содержании 
бутафорских полок. Чучело настоящей 
чайки и фото актрис из тех самых мха-
товских «Трех сестер» оказываются 
просто какой-то птицей и фотографи-
ями девушек из интернета, а вот ковры 
и автомобиль «Волга», который скоро 
выкатят на сцену, — настоящие. 

Каждое действующее лицо спектакля 
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здесь параллельно существует в двух 
ипостасях — отведенной ему роли в ин- 
сценировке по пьесе Чехова и само-
го себя — артиста конкретного театра, 
участвующего в конкретном спектакле. 
Линию персонажей ведет за собой Че-
хов, актерскую возглавляет Режиссер. 
И спектакль существует в постоянном 
переключении между действием и рас-
сказом о нем.  

Маша выталкивает Кулыгина за ку-
лисы, обращаясь к партнеру по-свойски 
«Миша», Родэ (Максим Пивнев) и Федо-
тик (Константин Толочкин) появляют-
ся из зала и туда же уходят, бесконечно 
раскланиваясь и разговаривая со зрите-
лями, а когда Тузенбах бьется в истери-
ке с монологом из письма Чехова к Суво-
рину, артисты смешно успокаивают сво-
его коллегу Артема Козакова, призывая 
быть «ближе к тексту» роли. Артисты 
то вспоминают первый акт, то говорят 
о четвертом, впуская в отрепетирован-
ный спектакль спонтанность репети-
ционного процесса. Торжеством теа-
тральной открытости становится сце-
на, когда на сцену выкатывают старую 
«Волгу», которую Чехов и Режиссер 
пытаются починить. Текст пьесы, ко-
торую Чехов при этом вручает Тузен-
баху, однако, не исправить — «конец уж 
близок». Последний монолог Тузенба-
ха, когда тот исступленно повторяет: «Я 
буду работать», «Ты будешь счастлива», 
воспринимается не утверждением с ве-
рой, а отчаянием приговоренного. 

Разрушение театральной иллюзии па-
радоксальным образом привносит в 
действие ощущение психологической 
подлинности, подключает зал к про-
исходящему на сцене. Чеховский текст 
оказывается вшитым в театрально-ак-
терский быт, проникается звучанием 
сегодняшней речи 20–30-летних. На-
стоящее единство актерского братства 
конфликтует с разобщенностью персо-
нажей спектакля. 

Подключая к созданию персонажей 
непосредственную энергию актерства, 

Артем Терехин разбирается, что не так 
в доме Прозоровых, почему генераль-
ские дочки, образованные и недурной 
наружности, оказываются поражены 
вирусом апатии. Терехин находит ответ 
в их неспособности меняться, жизнен-
ной слепоте, в упор не замечающей ре-
альности, о которой ежесекундно напо-
минает в ходе действия. Иллюзия, меч-
та со временем вырождаются, не заме-
чать этого глупо. В финальной песне на 
собственные стихи он прямо говорит: 

Все, что когда-то казалось чудесным, 
Стало невзрачным, унылым до края. 
Она все сидела, не двигаясь с места, 
В доме, когда-то казавшимся раем.
Финал спектакля становится трагиче-

ским пророчеством о будущем. Сестры 
у Терехина стареют театрально: одетые 
в исторические костюмы а ля спек- 
такль Немировича-Данченко 1940 года, 
их фигуры проступают из темноты, сме-
няя только что сидящих на этих местах 
молодых сестер. Смена актрис (Ольгу 
теперь играет Галина Зорина, Ирину — 
Елена Адушева, а Машу — Тамара Пав-
лова), отбрасывая нас параллельно и в 
сценическое будущее, и в театральное 
прошлое, напоминая, что никогда не 
стареющие на сцене сестры Чехова, воз- 
можно, так и умерли, не узнав, «зачем 
мы живем, зачем страдаем…»

И все же на поклонах спектакль за-
мыкает театрально-актерский финал с 
«семейным» фото всех исполнителей 
вместе с Режиссером и Чеховым, утвер-
ждая разницу между театром и жизнью. 

Елизавета ГУНДАРИНА
Фото Кирилла БОТАЕВА

предоставлены пресс-службой Алтайского 
краевого театра драмы им. В.М. Шукшина
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БРЯНСК. Мария, шахтерская дочь 

В минувшем сезоне в Брянском те-
атре кукол состоялась премьера 
спектакля «Шахтерская дочь» 

(16+), созданного по известной поэме 
донецкой поэтессы Анны Ревякиной. 
«Шахтерскую дочь» называют главным 
произведением военной поэзии XXI ве-
ка. Она увидела свет в 2016 году и посвя-
щена трагическим событиям на Украи-
не. В центре сюжета — история Марии, 
девушки, которая стала бойцом народ-
ного ополчения Донбасса. 

Режиссер-постановщик спектакля 
Борис Чернышов (Москва — Донецк), 
художник Дмитрий Бобрович (Улья-
новск), композитор Антон Бессонов 
(Донецк).

В рассказанной истории не стоит 
ждать счастливого конца. Интуитивно 
это понимаешь, как только входишь в 
зрительный зал. Жесткие лучи прожек-

торов местами высвечивают лица пу-
блики, выводя из зоны комфорта. Это 
послание режиссера: удобные кресла 
не спасут от эмоционального потрясе-
ния, разговор будет серьезным. На сце-
не — огромный вздыбленный кусок чер-
ной полиэтиленовой пленки. Что это? 
Рыхлый чернозем, поле битвы или 
отвалы угольной породы. Это Донбасс. 
Место действия обозначают несколько 
слабо мерцающих на сцене коногонок —  
шахтерских ламп.

Зрители устраиваются на своих 
местах, голос режиссера сообщает, что 
спектакль будет посвящен событиям 
2014 года на Донбассе. Громкое биение 
сердца возвещает о начале спектакля. 
Вдруг из недр пластика вырывается 
юная героиня, взахлеб делает первый 
вдох, оглядывается вокруг. Звучит мо-
нолог.

 «Шахтерская дочь». Мария — А. Соколова
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Я — Мария, мне двадцать два от роду, 
я принадлежу городу, плывущему в облаках.
У меня есть винтовка — СВ Драгунова, 
зоркость, немного костей под кожей. 
Я убью всякого, кто посмеет подойти ближе,
чем эти низкорослые горы. 
Я — Мария, и все, что у меня есть, это горе. 
Горе!
Под ритмичную музыку огоньки коно-

гонок начинают подниматься вверх, вс-
лед за ними как будто из хаоса начина-
ет выстраиваться конструкция жили-
ща. Мария неуверенно, шаг за шагом, 
озираясь, движется по сцене, пытаясь 
понять, где находится. Актриса Арина 
Соколова работает «живым планом», 
«Шахтерская дочь» — это моноспек-
такль. В перемещении декораций и 
реквизита главной героине незримо 
помогают актеры Владислав Ковалёв и 
Федор Турков.

В скупой, практически монохромной 
сценографии спектакля слева разли-

чимы окно, стена дома, на ней семей-
ные фотографии. Справа на вертикаль-
ной плоскости — изображение хлеб-
ного поля с выбитыми пикселями ко-
лосьев. Чуть левее — узкое полотнище, 
своего рода занавес, который «пере-
листывает» страницы повествования и 
временами играет роль экрана для пе-
сочной анимации цвета пепла. Все зыб-
ко — силуэты, очертания. Это взгляд 
в прошлое, ничего из этого уже не су-
ществует. И Марии, шахтерской доче-
ри, тоже уже нет, но ей дана возмож-
ность вспомнить и, возможно, пере-
осмыслить военные события 2014 года. 

Зрители погружаются в счастливые 
моменты детства Марии, знакомятся с 
ее матерью и отцом, чьи образы пред-
ставлены масками. Световые пятна 
выхватывают из сумрака милые детали, 
подробности мирной жизни. Букет по-
левых цветов на подоконнике. Цветоч-
ный венок на голове у Марии. Это чуть 

«Шахтерская дочь». Сцена из спектакля
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ли не единственные теплые пятна в хо-
лоде сценических конструкций. А потом 
возникает «огонь». Это пришла война. 
Похороны отца, героя ополчения. Ка-
жется, что девичье платье превращает-
ся в рубище. Кем станет Мария — жерт- 
вой или воительницей? 

В спектакле, как и в самой поэме, яр-
ко читаются библейские мотивы. Имя 
героини недвусмысленно отсылает нас 
к Деве Марии. Ее отец, погибший за 
правое дело, носит имя Николая. Как 
святой Николай Угодник, он предве-
щает путь Марии, ее служение, по су-
ти — путь на Голгофу. Красной нитью 
в повествовании проходит тема само- 
отречения и жертвенности. Хрупкая де-
вушка становится воином. В ней видит-
ся образ Жанны д'Арк — стремление к 
справедливости, желание восстановить 
привычный порядок вещей, покарать 
захватчиков. Это не просто месть за от-
ца, это битва за идеалы, устои мирной 

трудовой жизни, за родной Донецк, го-
род тысячи роз. 

Мы — подвальные, мы — опальные, кан-
далы наши тяжелы. 
Мы — идея национальная, мы — форпост 
затяжной войны. 
Чёрной совести боль фантомная, боль, что 
мучает по ночам,
эта домна внутри огромная, наша нена-
висть к палачам.
Мы священные, мы убогие, мы у боженьки 
в рукаве. 
И глаза Его слишком строгие. И следы Его 
на траве. 
Борис Чернышов бережно отнесся 

к оригинальному тексту. «Это преж-
де всего поэма: как литературная, так 
и ее сценическая версия. Поэма, пото-
му что Мария рассказывает не то, что 
происходит сейчас, а то, что происхо-
дило. Она смотрит на этот мир уже от-
туда и рассуждает: зачем все это было 
нужно. И это все звучит поэтично. Я ду-

 «Шахтерская дочь». Мария — А. Соколова
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мал, как подобраться к этому материа-
лу. Очень много в этой поэме требует 
конкретного решения, а мне хотелось 
дать чуть воздуха, попробовать «пору-
лить» ситуацией. Где-то я переставлял 
строчки, что-то пришлось убрать или 
поменять местами. Я думаю, что ав-
тор меня простит за это. Я не хотел де-
лать из этого материала пьесу, где мно-
го людей, они ходят по сцене, говорят 
какой-то текст, строят взаимоотно-
шения. Мне захотелось сделать испо-
ведь, поэтому у меня одна актриса. И 
я думаю, что Арина с этим справляет-
ся прекрасно. Зритель должен про-
чувствовать в глазах Арины боль до-
нецкого народа, потому что эта актри-
са врать не умеет».

Для Бориса Чернышова Донецк стал 
второй родиной. Он приехал туда еще 
до начала Специальной военной опе-
рации. С Донецким республиканским 
академическим театром кукол познако- 

мился в 2015 году, а в 2017-м впервые 
приехал туда на фестиваль, потом 
приезжал, ставил спектакли, уезжал. И 
вот уже пять лет живет там.

«СВО началась при мне и боль этих 
людей, боль этого города, этого края — 
моя личная боль. Из нашего театра лю-
ди уходили на фронт. Когда всех муж-
чин забрали, я иду по Донецку, вокруг —  
серые лица. И я вижу, как знакомые 
мне люди постарели. Город миллиона 
роз, цветут сливы, персики, все разно-
цветное, но на моих глазах город ста-
новится серым. И вот с Ариной на сце-
не происходит та же метаморфоза, из 
радостной девочки она к концу спекта-
кля становится «зверьком». Ее сделала 
такой война». 

Юная актриса Арина Соколова, ко-
нечно, далеко не сразу ощутила в себе 
Марию. Для этого необходимо было 
погрузиться не только в пронзитель-
ный и напряженный поэтический 

«Шахтерская дочь». Сцена из спектакля
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текст с его страшными смыслами, но 
и в огромное количество документаль-
ных материалов. Война девушку, слава 
Богу, не коснулась. Родилась она в ста-
ринном русском городе Тутаев, окон-
чила Ярославский государственный 
театральный институт имени Фирса 
Шишигина по специальности «артист 
театра кукол». В Брянском театре ку-
кол работает два года, занята в детских 
спектаклях. И тут на нее «свалилось» 
это предложение — стать «Шахтер-
ской дочерью», создать драматическую 
роль, находиться на сцене час и все это 
время говорить со зрителем поэтиче-
ским языком, то есть заучить огромное 
количество текста, понять его и при-
своить. Для 23-ей летней актрисы эта 
работа — серьезное испытание.

«Как только я узнала, что буду глав-
ной героиней спектакля «Шахтер-
ская дочь», сразу начала в Интерне-
те смотреть о событиях 2014 года на 
Украине и Донбассе. Прошерстила 
все, посмотрела много документаль-
ных видеороликов на эту тему, что 
мне эмоционально очень помогло. В 
тексте поэмы Анны Ревякиной много 
слов шахтерского лексикона, конечно, 
я многое для себя выяснила. Пришлось 
перечитать некоторые моменты из Биб- 
лии. Обязательно, потому что моя ге-
роиня очень верующая. Созвонилась с 
некоторыми близкими людьми, их по-
спрашивала по этому поводу. Впитыва-
ла всю информацию. И, конечно, все 
свободное время учила текст: еду на 
выезд со спектаклем — учу, домой в ав-
тобусе — учу. А постановку мы сдела-
ли за считанные дни. Рано приходи-
ли и поздно уходили. Физически было 
тяжело. Все три дня не ела: не мог-
ла, просто ком в горле. Не спала ноча-
ми, как бы ни хотелось спать, меня не 
отпускал этот вечный актерский ана-
лиз, происходивший в голове».

Так сложилось, что спектакль в Брян-
ском театре кукол пришлось собирать 
на сцене в очень короткие сроки, и, 
случись провал, это стало бы оправ- 
данием. Вышло наоборот. Премье-
ра и последующие показы прошли 
успешно. Для театра произведение та-
кого рода — тропа нехоженая. Конеч-
но, было много сомнений: займет ли 
«Шахтерская дочь» место в реперту-
аре, будет ли спектакль востребован  
публикой. Коллектив шел на риск, но 
реакция первых зрителей сняла все 
сомнения. 

На успех постановки, наверняка, по-
влияло и то, что здесь, на Брянщине, 
хорошо знают, что идет война, регу-
лярно слышат сирены ракетной опас-
ности, видят последствия террористи-
ческих актов. Эти темы близки людям 
еще и потому, что у края есть славное 
партизанское прошлое, гордые име-
на и героические судьбы. Кстати, два 
года назад театр выпустил спектакль 
«Кто не спрятался, я не виноват» (6+), 
главный герой которого — юный брян-
ский антифашист. Так что «Шахтер-
ская дочь» стала старшей сестрой пар-
тизана Мишки, а в театре складывает-
ся традиция создания патриотических 
спектаклей с большим воспитатель-
ным потенциалом. И самое важное, 
что эти произведения публика прини-
мает с благодарностью, пусть и сквозь 
слезы. А школьники после спектакля 
подбегают взять у актрисы автограф, 
не жалеют для этого своих школьных 
рюкзаков.

Ирина АЗАРОВА
Фото предоставлены пресс-службой  

Брянского театра кукол
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ИВАНОВО.  
В сумерки хочется счастья 

Оттепель — время, теперь уже да-
лекое, когда казалось, что об-
щество повернулось в сторо-

ну, не хочу сказать «маленького», про-
сто человека. Он стал ценен сам по се-
бе, не как творец истории, герой или 
ударник, а как личность, индивидуаль- 
ность. Человеческая жизнь бесценна, 
за человеком интересно наблюдать, 
когда он думает не о глобальных про-
блемах, а о себе, своих чувствах, ко-
торые были запрятаны куда-то глубо-
ко в периоды великих экспериментов 
и войн. Шестидесятые годы прошлого 

столетия были гуманными и соразмер-
ными человеку. Не идеализируя ни 
в коей мере эту эпоху, тем не менее, 
нельзя не отдать ей дань. 

В последние несколько лет в обществе 
появился серьезный и устойчивый за-
прос не только на веселое, но и на гу-
манное, человеческое. В разных теа-
трах страны появляются спектакли 
по старым советским пьесам, и это не 
только запрос на время минувшей моло-
дости, когда все кажется чище и ярче, 
но и поиск себя в своем прошлом, даль-
нем или не очень.

«Долгая счастливая жизнь». Сцена из спектакля
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В Ивановском драматическом теа-
тре в конце весны вышел камерный 
и очень личный спектакль «Долгая 
счастливая жизнь» по двум киносцена-
риям Геннадия Шпаликова. Это «Дол-
гая счастливая жизнь» и «Все наши дни 
рождения». Несмотря на камерность, 
спектакль играется на большой сцене, 
а это, к слову, шесть с половиной сотен 
зрителей. Режиссер-постановщик худо-
жественный руководитель Хабаровско-
го ТЮЗа Константин Кучикин сам пи-
сал инсценировку, сам объединял пер-
сонажей в одну историю, один спек-
такль. Основная история — первая, 
«Долгая счастливая жизнь», она дает 
возможность посмотреть на неслучив-
шееся счастье Виктора (Никита Степа-
нов) и Лены (Тамара Лимонова) в том 
смысле, что человек сам определяет, 
быть ли ему счастливым или нет. Соб-

ственно, их история и сама об этом рас-
сказывает, но в спектакле Константи-
на Кучикина вторая пара героев, Дмит- 
рий (Антон Попов) и Света (Ирина Та-
тарникова) постарше, это в каком-то 
смысле проекция на ту, первую пару. 
Режиссер предлагает посмотреть на 
то, «что было бы, если бы…». Если бы 
любовь случилась. 

У Дмитрия юбилей, ему 45 лет. Он от-
четливо осознает, что ничего не достиг 
к этому возрасту, мучается сам и муча-
ет других, самых близких. Средний че-
ловек, когда-то очень давно попавший в 
учебники по стоматологии с любопыт-
ным для медицины случаем, ему остает-
ся хвастаться только этим — это приро-
да, игра случая, а сам-то он ничего не до-
бился. Он хочет чего-то достичь, его не 
устраивает будничная жизнь, лишенная 
крупных событий. Его душа летает. 

«Долгая счастливая жизнь». Дмитрий — А. Попов, Света — И. Татарникова
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Начинается спектакль с появления 
на сцене Леши (Кирилл Горшков, он 
же рассказчик, он же и водитель авто-
буса) и Актрисы (это Лена), которая 
проникновенно читает стихотворение 
Евгения Евтушенко «Нет роли». Мы 
все проживаем те или иные роли, во-
прос в том, где мы настоящие? Где она, 
та роль, которая предназначена лишь 
нам? Героиня находится в поиске са-
мой себя. Она молода, ее душа куда-то 
стремится, хочет сильных чувств и  
переживаний. 

Зритель видит две истории, где-то пе-
ресекающиеся, где-то нет, иногда гла-
зами персонажей параллельных сце-
нариев. На сцене двухуровневая кон-
струкция, напоминающая дебаркадер 
и лестничную клетку одновременно, 
которая стоит перед самым задником, 
а ближе к нам — почти пустая сцена, на 

которой появляются барные столики, 
кровать, табуретки, и, еще ближе, во-
да. Это река, наверное, и река жизни 
в том числе (художник — Катерина Ан-
дреева). Костюмы персонажей, как и 
декорации, выполнены в черно-белой 
и синей разных оттенков гамме. 

Поездка на автобусе, случайный по-
путчик Виктор, сосед Лены, пока они 
едут в город: сколько это займет време-
ни? Час? Меньше? Но этого достаточ-
но, чтобы Виктор и Лена прониклись 
симпатией друг к другу, несмотря на 
разный социальный статус, образо-
вание, жизненный опыт. Виктор (Ле-
на его имени так и не узнает) — инже-
нер, геолог, оказавшийся в этих кра-
ях случайно, проездом, молодой чело-
век, приобретший за недолгую жизнь 
штампы тогдашнего времени — цита-
ты из песен, из школьной програм-

«Долгая счастливая жизнь». Сцена из спектакля. Лена — Т. Лимонова, Виктор — Н. Степанов
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мы по литературе. Этими фразами па-
рень пользуется во многих случаях, он 
ими нашпигован и иногда они заменя-
ют его сущность, наполняют внутрен-
ний мир героя. Лена более открытая и 
искренняя. Она не получила образова-
ния (так вышло) и работает на строй-
ке. Ее тянет к Виктору. Тот отвеча-
ет ей взаимностью. В спектакле есть, 
хоть и не хочется употреблять такое 
слово, «массовка»: гости на дне рож-
дения, пассажиры автобуса и много 
кто еще. Это одни и те же актеры, пе-
реходящие из одной роли в другую, по-
тому что действие перетекает из од-
ной истории во вторую, третью, как 
ручеек. Важная сцена — разговор в те-
атральном буфете, пока идет спек- 
такль, который смотрят Лена, Виктор 
и Парень (Дмитрий Рахимов), у кото-
рого своя история любви, тоже слож-
ная. Он ее любит, а она не торопится 
связать свою судьбу с ним — вдруг най-
дет кого-нибудь получше? Это тоже 
своего рода проекция на Виктора и Ле-
ну, только наоборот. 

Здесь встречаются и соприкасаются 
две истории — истории не случивше-
гося, истории несовпадений. Кульми-
национная сцена спектакля: и Лена, и 
Дмитрий принимают решение. Дмит- 
рий уходит из дома, поссорившись с 
женой, Лена решает найти Виктора и 
следовать за ним. Падает снег, Лена ка-
чается на качелях, а на велосипеде вок-
руг нее кружит Дмитрий. Качелям и ве-
лосипеду противно состояние покоя, 
как и этим героям.

Наутро Виктор смотрит на свою вче-
рашнюю подругу другими глазами, а 
она понимает, что ничего у них не по-
лучится. И говорит Виктору то, что он 
сам еще не осознал или не смеет при-
знаться в этом себе и Лене… 

В спектакле серьезная работа хорео-
графа (Мария Качалкова) — очень кра-
сивая, местами завораживающая дина-
мика. Например, когда Лена в белом 

платье невесты идет к Виктору по со-
ставленным белым табуреткам как по 
подиуму. Она полна надежды и готова 
к переменам в своей жизни. В новых 
городах той поры тротуары были де-
ревянные, дощатые. Вспоминает-
ся картина Юрия Пименова «Свадь-
ба на завтрашней улице». Лиричес-
кий спектакль о светлых и нежных 
чувствах перемежается добрым юмо-
ром. Мама Светы (Екатерина Шувало-
ва), бывшая балерина, рассказывает о 
курьезно-трагическом происшествии. 
Или Бабушка Лены (Юлия Волкова), 
не такой уж комический на самом де-
ле персонаж, но видим мы ее глазами 
счастливой внучки, а ей, она же влюб- 
лена, все кажется забавным и смеш-
ным. В жизни много всего. Но упус- 
тишь свое счастье, и кто знает, что 
ждет тебя дальше. Может быть, ты на-
деешься, что, отказавшись от него, те-
бе повезет еще раз, тебя ждет более 
сильное чувство, а то, прошлое, было 
еще не настоящим? Но никто не обе-
щает счастья: оно мимолетно, оно — 
подарок свыше. 

Финал спектакля пронзителен. Вик-
тор, чуть ли не срываясь, сердясь, 
прежде всего на самого себя, осознает, 
что дальше в его жизни может уже не 
случиться такой любви. На сцене появ-
ляются цветы, их все больше и больше, 
под песню Анны Герман «Сумерки» 
(композитор и музыкальное оформ-
ление в спектакле — Виктор Стецен-
ко). «В сумерки хочется счастья», — по-
ет певица. Счастья хочется всегда, но в 
сумерки — особенно. 

Семен ХАЛКИН
Фото Артема КОРОСТЕЛЕВА

предоставлены Ивановским драматическим театром
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ОМСК. Лето с тобой

На балконе дома — мальчик Дуглас с 
фонариком. Луч света пересекает 
сцену, достигает зрительного за-

ла. Вслед за ним в проходы и ложи парте-
ра, на балконы вбегают мальчишки и дев-
чонки с фонариками. Граница между сце-
ной и публикой стирается — город про-
сыпается вместе со зрителем.

Какова жизнь, когда тебе двенадцать, 
все пути открыты, впереди целое ле-
то, полное приключений, походов в ки-
но, смелых затей? Режиссер Александр 
Баргман в спектакле «Вино из одуванчи-
ков» (по роману Рэя Брэдбери в инсце-
нировке Дамира Салимзянова), постав-
ленном на сцене Омского государствен-
ного академического театра драмы, 
восстанавливает то драгоценное ощу-
щение детства, когда все имеет значе-
ние и не делится на главное и второсте-
пенное: первый шаг в новых туфлях, за-
пах скошенной травы, вкус бутерброда. 

Мир, в котором радость и боль одинако-
во сильны.

Лето 1928 года в Гринтауне начинается 
для двенадцатилетнего Дугласа Сполдин-
га с ошеломляющего открытия: он — жи-
вой! Все лето он коллекционирует мгно-
вения счастья: разливает солнце в бутыл-
ки — то самое вино из одуванчиков, — сле-
дит за постройкой «машины счастья» и 
поимкой маньяка Душегуба. Идиллию 
нарушают первые потери: уезжает луч-
ший друг, умирают городские старожи-
лы и прабабушка — время обнаружива-
ет свою конечность. Груз мыслей о неиз-
бежности смерти повергает мальчика в 
тяжелую душевную лихорадку. Его спаса-
ет старьевщик, напоминая, что жизнь — 
это дар, который надо принять. С этой 
мыслью Дугласу предстоит примириться. 
Рядом с ним — стеснительный брат Том, 
с обожанием взирающий на старшего, не 
желающий от него отставать. Несколько 

«Вино из одуванчиков».  Дуглас Сполдинг — В. Храмов, М. Савенко, Т. Муллин, И. Костин



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    1-291/202646

В РОСС И И

лет разницы определяют восприятие ми-
ра и свое место в нем. Леонид Калмыков 
создает точный психологический рису-
нок младшего в семье: восхищение, сме-
шанное с ревностью.

Структуру спектакля Омского театра 
драмы определяет ключевое режиссер-
ское решение — «расщепление» лично-
сти главного героя. Роль Дугласа испол- 
няют четыре актера, каждый воплоща-
ет одну из граней формирующейся лич-
ности. Внешний маркер единства — оч-
ки в черной оправе. В той или иной си-
туации на первый план выходят разные 
ипостаси героя: словно само детство 
переливается  из одного исполнителя 
в другого. Тимур Муллин — вечно бегу-
щий непоседа, Максим Савенко — ли-
рик и мечтатель, Виталий Храмов — фи-
лософ, ищущий ответы.  Подхватывая 
фразы друг друга и создавая сложную 
полифонию, разные по психофизике и 
амплуа актеры существуют абсолютно 
слажено.

Игорь Костин выступает как интегра-
тор, собирая образ Дугласа в единое це-
лое. Его герой решает, что ни одно со-
бытие этого лета не должно остаться 
незамеченным и начинает вести ау-
диодневник, разделив его на две части: 
«Обряды и обыкновения», «Открытия 
и откровения». В первой он записывает 
все, что происходит с ним каждое лето — 
события, во второй — свои мысли, реак-
ции и чувства. Так выстраивается спек- 
такль: не линейный сюжет, а калейдо-
скоп новелл-воспоминаний.

Каждая из них решена как отдельный 
театральный этюд со своим жанровым 
ключом. Семья Сполдингов запечатыва-
ет вкус лета в бутылки и начинается об-
ратный отсчет мгновений. Дуглас Ти-
мура Муллина грезит о летних туфлях, 
но суть не в самой обуви, а в чувстве сво-
боды и подлинности жизни, которое она 
дарит. Актеры пластически создают ил-
люзию пространства: изображают вра-
щающуюся дверь магазина или живую 

«Вино из одуванчиков».  Сцена из спектакля. В центре Прабабушка — В. Прокоп
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витрину. Когда же хозяин магазина (Ар-
тем Ильин), поддавшись азарту ребенка, 
соглашается примерить туфли сам, на 
его лице появляется мальчишеская улыб-
ка, и он, расчувствовавшись от воспоми-
наний о детстве, дарит по паре каждому 
горожанину.

Желание всеобщего счастья посеща-
ет и отважного изобретателя, создателя 
«машины счастья» Лео Ауфмана (Алек-
сандр Гончарук). Все заботы о большой 
семье ложатся на плечи Лины (Ольга Бе-
ликова) — яркой, спокойной, привык-
шей вести домашний быт. Мать — голос 
разума: невозможно искусственно про- 
длить юность, — нужно жить, принимая 
то счастье, что всегда рядом, в тепле се-
мейного очага. 

Дуглас (Максим Савенко) с особой 
остротой переживает отъезд из города 
друга-ковбоя (Иван Курамов) — недости-
жимого идеала мальчишеской свободы. 
Единственная возможность справиться с 
потерей — сыграть с ним в стоп-кадр, ос-

тановить мгновенье, заставить товари-
ща замереть на месте. Тот же трюк про-
делывают и с ним самим. Трогательное 
прощание — мальчишеская дружба про-
веряется на прочность, и сдержанные 
слезы прячутся за неуклюжими ударами 
кулаком в плечо. Это истинный момент 
взросления через потерю.

Город населен детьми и стариками — два 
далеких и в то же время таких близких ми-
ра. Миссис Бентли Ирины Герасимовой 
пытается «законсервировать» память, 
собственную молодость в чемоданах. Ок-
руженная ими как стеной, героиня доста-
ет артефакты прошлого — изящное колеч-
ко, гребенку, пожелтевшую фотографию, 
но озорные, беспощадно честные девчон-
ки отказываются верить, что она когда-то 
была маленькой, носила бантики, прыга-
ла через скакалку: это лишь чужие тро-
феи, которые старуха наверняка украла у 
той, молодой. Так возникает мотив отно-
шения к старости: принимаем ли мы ее, 
бежим от нее, наслаждаемся ею?

«Вино из одуванчиков».  Сцена из спектакля. В центре Лео Ауфман — А. Гончарук
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Немощный полковник Фрилей, про-
званный мальчишками «машиной вре-
мени», путешествует по волнам памяти. 
Сидя в кресле, он отправляет ребят то в 
дальние страны, то на поля сражений Се-
вера и Юга. В какой-то момент Валерий 
Алексеев сбрасывает маску дряхлого ста-
рика, твердой поступью выходит на аван-
сцену и начинает прямой разговор со 
зрителем. Теперь он делится подлинны-
ми, смешными и трогательными байками 
из театрального закулисья. Над порталом 
сцены возникают проекции лиц ушедших 
из жизни актеров (видеограф Адель Ни-
заева): они, словно небесные планеты, 
вращаются вокруг театра-солнца, в кото-
ром мы находимся. Игра со смертью вну-
три сюжета перерастает в размышление 
о бессмертии актера и театра. 

Абсолютный камертон постановки — 
сцена 95-летней Элен Лумис (Элеонора 
Кремель) и молодого журналиста Уил-
ла Форестера (Егор Уланов). Они были 
созданы друг для друга, но встретились 

слишком поздно. Стеснительный юно-
ша сумел увидеть в старухе-драконе пре-
красного лебедя, а она — возлюбленно-
го, от которого когда-то отвернулась 
из  глупости и легкомыслия. Их диалог, 
построенный на паузах, взглядах, тон-
ких интонационных оценках, становит-
ся гимном любви, для которой не суще-
ствует времени. На сцене — два стула, на 
заднем плане пианино, почти эфемер-
ный синий свет создает пространство 
не случившейся любви. Сквозь эту пе-
чальную, трогательную историю просту-
пает вера, что душа человека бессмерт-
на, а значит — и его любовь. 

Рядом с любовью зрелой живет любовь 
юная. Девчонка Милы Знаевой влюблена 
в Тома и решает женить его на себе. Сна-
чала мальчишка пытается сопротивлять-
ся ее напору, но после первого же поце-
луя в щеку уже и имени своего не пом- 
нит. В этой сцене — вся острота первого 
чувства, ностальгия по детской безрас-
судности. Обеспечивая многослойность 

«Вино из одуванчиков».  Сцена из спектакля. В центре Полковник Фрилей — В. Алексеев
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«Вино из одуванчиков». Элен Лумис — Э. Кремель,  Уилл Форестер — Е. Уланов 

повествования, в постановку — как в до-
кументальном театре — вплетаются еще 
и личные воспоминания актеров об их 
влюбленностях.

Особой линией проходит в спектак-
ле тема кино. Атмосфера растревожен-
ного города, где юные девушки до смер-
ти боятся ночного маньяка, но все рав-
но отчаянно бегут на вечерние сеансы. 
Встреча отважной киноманки Лавинии 
(Юлия Пошелюжная) с легендарным Ду-
шегубом (Владислав Пузырников) ре-
шена как стилизация под немое кино — 
микс из эстетики немецкого экспрессио-
низма, джазового кабаре и комедий. Ки-
но внутри театра напоминает, что и сам 
спектакль — способ сохранить прошлое, 
как кинопленка сохраняет изображение. 

Кульминацией становится сцена про-
щания семейства Сполдингов с праба-
бушкой (Валерия Прокоп). Энергичная 
старушка с мудрыми глазами и запасом 
душевных сил, который перевешивает 
физическую старость, радостно проща-

ется с жизнью. Она напутствует каждо-
го, уговаривает Дугласа не печалиться, 
и он произносит слова, которые могут 
сказать только дети: «Я не хочу, чтобы 
ты умирала, прабабушка!». Ее смерть — 
не финал, а лишь часть большого жиз-
ненного цикла. Прощаясь с родными и 
насвистывая, она взбирается на лест-
ницу, уводящую к далеким планетам и 
звездам. 

За ней уходят миссис Бентли, полков-
ник Фрилей и мисс Лумис. Яблоки одно 
за другим падают с яблони. И сам Дуг-
лас впадает в тяжелое забытье болез-
ни. Но свет и любовь в нем сильны. Доб- 
рый старый друг старьевщик (Олег Теп- 
лоухов) находит волшебное средство и 
возвращает Дугласу способность дове-
рять миру. Старьевщик становится ме-
тафизическим проводником и храни-
телем памяти города. Он обязательно 
оказывается рядом и когда кому-то при-
ходит черед уходить — читает строки 
Осипа Мандельштама: 
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Только детские книги читать,
Только детские думы лелеять,
Всё большое далеко развеять,
Из глубокой печали восстать.
Сценография Елены Жуковой нарочи-

то функциональна. Мобильные ширмы с 
легкостью трансформируются. Для каж-
дой истории подобраны свои предметы, 
характеризующие мир героя: обувной 
прилавок для мистера Сэндерсона, меха-
нические детали для «машины счастья» 
Лео Ауфмана, кресло с телефоном для 
полковника Фрилея, ставшее для него 
единственным окном в мир.

Доминирующую роль в визуальном ре-
шении играет свет (художник Денис  
Солнцев). Огромный световой круг над 
сценой — то ли пояс Ориона, то ли пор-
тал в мир памяти — работает как самос-
тоятельный драматургический инстру-
мент, а блуждающие световые шары де-
лают зримым поток мыслей героев.  

Второй акт обогащается космическими 
образами: метеориты, луна, космичес-
кий корабль — все подчеркивает присут-
ствие недостижимого, трансцендентно-
го измерения. 

На сцене хрупкий и светлый мир, за-
ставляющий зрителя на три часа забыть 
о реальности и поверить, что счастье 
можно закупорить в бутылку, как вино 
из одуванчиков, и носить с собой. Ре-
жиссер создал театральный документ 
о том, как работает память — детская, 
взрослая, театральная. Он показал, что 
театр способен консервировать не со-
бытия, а их смысл, что живет дольше, 
чем любая реальность.

Лидия ЯКУШИНА
Фото Александра КАЛАШНИКОВА  

предоставлены Омским государственным 
академическим театром драмы

«Вино из одуванчиков». Мистер Джонас — О. Теплоухов, Прабабушка — В. Прокоп
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САРАТОВ. Сказка с наливными 
яблоками

Действие пьесы «Правда хорошо, 
а счастье лучше» А.Н. Остров- 
ского начинается где-то в конце 

августа, когда все в саду усеяно румяны-
ми сочными яблоками. Драматург писал 
ее как раз в такие ясные солнечные дни 
1876 года, чтобы успеть к бенефису ак-
тера Малого театра Николая Музиля. И 
отписывал в Щелыково жене: «Милочка 
Маша, пиэса моя произвела восторг, я ее 
читал у Некрасова. Театральное началь-
ство обещает поставить в лучшем виде». 
Со времени написания «протестной» 
пьесы «Доходное место» с резким обли-
чением большой русской беды — взяточ-
ничества и казнокрадства — прошло 20 
лет. Запрещенная цензурой, лишь че-
рез шесть лет она увидела сцену. Теперь 
Александр Николаевич немолод. В его 
произведениях сохраняются неповто-
римый национальный колорит, бога-

тый русский язык, сильные характеры. 
Но все чаще противостояние героев за-
канчивается сказочными финалами. Вот 
и здесь молодой приказчик Платон, не 
умеющий и не желающий терпеть не-
справедливость, получает в конце кон-
цов и «прощение» своего долга, и не-
весту богатую, и должность хорошую. 

Многие помнят чудесный спектакль 
Сергея Женовача в Малом театре, где 
ясно читались тоска по любви и одино-
чество, которые порой и богатых одо-
левают. В Саратовском ТЮЗе Киселева 
лет 20 лет назад шел спектакль с первым 
названием пьесы («Наливные яблоки»), 
где главные роли неподражаемо игра-
ли Григорий Цинман и Любовь Кочне-
ва. Про нее писали, что актриса обладает 
уже «утраченными в театре народным ха-
рактером и темпераментом». Спектакль 
в постановке Александра Соловьева дей-

«Правда хорошо, а счастье лучше». Мавра Тарасовна — Э. Данилина, Амос Барабошев — А. Каспаров
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ствительно напоминал добрую сказку со 
счастливым концом.

В Саратовском академическом драма-
тическом театре им.  И.А. Слонова пье-
су «Правда хорошо, а счастье лучше» по-
ставил известный российский режиссер 
Александр Кузин, верный заветам рус- 
ского психологического театра. Артисты 
театра за последние годы привыкли к 
иной режиссуре, куда более авангард-
ной. Но Кузин удивительно умеет совме-
щать «заветы» с болевыми точками вре-
мени. В 2012 году он ставил в академдра-
ме «Бешеные деньги», и это был очень 

современный Островский (спектакль с 
успехом идет до сих пор). Купец новой 
формации Васильков культурен, образо-
ван, в отличие от своих предшественни-
ков, но в столкновении с Телятиными и 
Глумовыми его «тонкая, нежная душа» 
быстро покрывается железной броней. 
В финале мы видели уже другого челове-
ка. Невозмутимый, роскошный в белом 
плаще (его играл будущий актер Мос-
ковского театра им. О.П. Табакова Алек-
сандр Кузьмин), без всяких интонаций 
говорит он с женой, не обращая внима-
ния на ее «женские штучки».

«Правда хорошо, 
а счастье лучше». 
Платон — М. Данилов, 
Амос Барабошев — 
А. Каспаров
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И позднего Островского Александр Ку-
зин прочел по-своему. Очень подробно ра-
зобрал пьесу, мотивы поведения каждого 
героя и придал ей современную остроту. 
Для чего не понадобились ни телефонные 
аппараты, ни экраны с немыми фильмами. 

Оживает старое Замоскворечье, хоро-
шо знакомое по книгам и фильмам, глу-
хим деревянным забором рассекающее 
сцену по горизонтали (художник Юрий 
Наместников). Изредка эта тяжелая кон-
струкция медленно поворачивается, и 
тогда мы видим оборотную сторону — 
красную кирпичную стену. Что рифмует-
ся с кремлевской: та неподалеку, за реч-
кой. И такая же прочная. Вороватый сто-
рож таскает яблоки мешками, все в доме 
хрумкают ими, нянька Фелицата и при-
ятельнице своей яблочки носит «в утеше-
ние». Яблоки режут, яблоки чистят за ве-
черним разговором… 

Вынужденная быть главой дома и всего 
купецкого дела при сыне-пропойце, оза-

боченном тем, чтобы гульнуть и побольше 
с мамаши денег стрясти, Мавра Тарасовна 
в четыре глаза присматривает за подрос-
шей внучкой Поликсеной, зная ее горя-
чий норов. Мавру играет ведущая актриса 
театра Эльвира Данилина. Для Раневской 
и Аркадиной саратовской сцены роль как 
будто «на сопротивление». Но образ ум-
ной, строгой, волевой хозяйки — свое-
го рода Вассы для домочадцев, не соста-
рившейся красавицы, любящей принаря-
диться (туалеты от Юрия Наместникова —  
великолепного художника по костюмам, 
бывшего московского модельера) и за чай-
ком в саду посудачить, очерчен актрисой 
очень выпукло. Голос ее ясный, прозрач-
ный, с ледком, но как же боятся домаш-
ние его обманчивого журчания, ласково-
го обращения «миленький ты мой». По-
баивается, но не так уж и сильно, Фелица-
та (Любовь Воробьева), всю подноготную 
своей барыни знающая. Нянька получи-
лась серьезная, даже очень. А ведь именно 

«Правда хорошо, а счастье лучше». Сила Грознов — В. Мамонов, Платон — М. Данилов, Никандр Мухояров — Д. Кривоносов
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она всю интригу затеет и «ундера» хозяй-
ке предоставит, и воспитанницу свою По-
ликсену от брака со старым «енаралом» 
спасет. Шаловливый огонь все еще пробе-
гает по ее жилам.

Виктор Мамонов — актер большого тем-
перамента, сыгравший Клавдия в «Гамле-
те», Протасова в «Живом трупе», Свидри-
гайлова в «Преступлении и наказании», 
обладающий к тому же превосходным 
чувством юмора и лукавой обаятельной 
усмешкой. Сила Ерофеич Грознов — роль 
выигрышная, прямо бенефисная для ар-
тиста. Мамонов гораздо моложе свое-
го героя, но старый вояка вышел отмен-
ный. Постарел Грознов, однако силен, и 
куражу в нем даже больше, чем былой си-
лушки. У Мавры как будто два выхода: дро-
жать-трястись, что сболтнет «ундер» про 
их прежнюю любовь, или, может, сбро-
сить с себя груз прожитых лет, «тряхнуть 
стариной»? Героиня Данилиной выби-
рает третий путь. Она искренне жалеет 
«друга сердешного»: и слезу ему платоч-
ком утрет, и теплое местечко в доме опре-
делит. Обогреет, приголубит, чайком по-
балует. Отличный ансамбль у Силы Еро-
феича с Маврой Тарасовной.

Хороша и парочка купецкого сына Амо-
са Барабошева (Александр Каспаров) и 
приказчика Мухоярова (Дмитрий Кри-
воносов). Характерный Каспаров и ко-
мичный в этой роли Кривоносов — самые 
смешные персонажи спектакля. Уж 
как кривляется Амос Панфилыч, какие 
немыслимые рожи корчит, показывая 
свое полное презрение к бесправному 
Платону. Притворно пресмыкающийся 
перед хозяином, Мухояров зеркально от-
ражает и усиливает его мимику. Но ловко 
рулит барином, толкая на новые аферы.

Образ «правдоруба» Платона создал те-
атрально красивый Максим Локтионов. 
Он вовсе не жалок, как порой изобража-
ют героя, но горд и убедителен в своем 
негодовании. Локтионов же играл Жадо-
ва в «другом Островском» Саратовской 
академдрамы. Его Жадов, по воле поста-
новщика (Данил Чащин), отрекался от 
своих убеждений окончательно, без фи-

нального разоблачительного монолога, 
за который запрещали пьесу во времена 
Островского, и в советское время сня-
ли захаровскую версию с Андреем Миро-
новым. Но таким увидел молодой поста-
новщик моральное состояние нашего об-
щества. А мудрый режиссер Кузин верит, 
что земля не перестает родить честных, 
порядочных людей, даже если «правду 
прокричать им мешает кашель». 

Платону никто не мешает кричать во 
весь голос о ворах и пройдохах. Он и лю-
бимую девушку обличает, что она якобы 
«играет им», не любя. А глупенькая, очень 
юная и забавная Поликсена (студентка Са-
ратовского театрального института Мар-
гарита Медведева), получив от возлюб- 
ленного уроки «страсти нежной», без- 
успешно старается переупрямить бабуш-
ку и чуть не лишится своего Платоши. Не 
успели они при всех поцеловаться, как 
бабушка мгновенно все за всех решила: 
«Чтоб не было пустых разговоров, я вам 
расскажу, что и как тут случилось. Вышла 
Поликсеночка погулять вечером да про-
студилась, и должна теперь, бедная, меся-
ца два-три в комнате сидеть безвыходно, — 
а там увидим, что с ней делать». 

Наивный Платон останется при мне-
нии, что он одолел-таки «темное цар-
ство» Барабошевых. И невдомек ему, что 
это Сила Ерофеич, напомнив хозяйке о 
давнишней «страшной клятве» испол- 
нять все его желания, за влюбленных 
вступился. «Вот она правда-то, бабушка! 
Она свое возьмет», — торжествует наш 
правдоискатель. — «Ну, миленький, не 
очень уж ты на правду-то надейся! Кабы 
не случай тут один, так плакался бы ты с 
своей правдой всю жизнь», — хитро щу-
рится бабушка. Словно сам автор посмеи-
вается вместе с похорошевшей, помоло-
девшей Маврой Тарасовной. Но так ехид-
но усмехается Мавра, так ласково-холод-
но отпускает очередного «миленького 
моего», что легко представить будущую 
жизнь Платоши в ее доме: самовластная 
хозяйка, ненавидящие его Амос с Никан-
дром, садовник Меркулыч, хитрый и жад-
ный (Валерий Ерофеев). У Островского 
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нет проходных персонажей. Садовник — 
кляузник и злой болтун, переговорит ко-
го хочешь и виноват не будет. А «обид» он 
не забывает: как опасливо перекидывал 
тяжеленные мешки через высокий за-
бор, хотел все свалить на пришлого чело-
века, да не вышло.

Вот в каком окружении остается Пла-
тон в «сказочно хорошем» финале исто-
рии. И мы, с удовольствием слушая соч-
ную русскую речь, следя за поворотами 
увлекательного сюжета, радуясь воссо- 
единению любящих сердец, ясно пони-
маем, что «победа» у Платоши маленькая 

совсем, да и не победа вовсе. Эта поста-
новка — более жесткий, менее «уютный» 
взгляд на любимую поколениями зрите-
лей пьесу. Повод задуматься: а как решим 
мы, когда нужно выбрать между правдой 
и выгодой? Компромисс — такая привыч-
ная, такая удобная форма существова-
ния. И катятся, катятся наливные яблоч-
ки по серебряному блюдечку, по цвети-
стой программке спектакля…

Ирина КРАЙНОВА
Фото предоставлены Саратовским академическим 

драматическим театром им. И.А. Слонова

«Правда хорошо,  
а счастье лучше».  
Сила Грознов — В. Мамонов, 
Мавра Тарасовна — Э. Данилина
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ТОМСК. Ахматова. Время настоящее

«Ахматова. Время». Анна Андреевна Ахматова — О. Рябова

Корней Чуковский восхищал-
ся ее величавостью и «царствен-
ностью». Ее поэзию он считал во-

площением «дворянской» и даже «церков-
ной» России. Через ее стихи, полагал кри-
тик, и может произойти необходимый 
синтез «тихой, культурной» России ахма-
товых с советской Россией маяковских, то 
есть с новой жизнью русского народа. Эту 
мысль он высказал в 1921 году.

Спустя век (если быть педантом, то ров-
но через 105 лет) к поэзии «царственной» 
Ахматовой обратился молодой режиссер 
из Севастополя, филолог по образованию 
Дмитрий Кириченко. И с тем же убежде-
нием, что поэзия Ахматовой может восста-
новить «распавшуюся связь времен», он по-
ставил на малой сцене Томского ТЮЗа по-
этический спектакль «Ахматова. Время». 

В отличие от Чуковского, Ахматова для 
Кириченко оказались ближе и интереснее 
своей гражданской позицией, а не изыскан-

ностью стиха, рожденного Серебряным ве-
ком. Сам режиссер перед премьерой откро-
венно признался зрителям: «Биография 
Анны Андреевны отвечает на главный во-
прос, как можно любить Родину». 

В соавторстве с завлитом театра, мо-
лодым драматургом Марией Симоновой, 
кстати сказать, влюбленной в поэзию Се-
ребряного века, он превратил лиричес-
кий голос Ахматовой в голос поколения, 
на долю которого выпали революции, 
репрессии, войны и послевоенная жаж-
да счастья. Биографию Ахматовой сделал 
биографией страны. Отсюда и жанр спек-
такля — «страницы жизни», жизни поэта и 
жизни народа.

Не кажется случайностью, что время 
Ахматовой в Томском ТЮЗе наступило в 
дни празднования годовщины Победы — 
8 и 9 мая. Именно на эти дни пришлись 
премьерные показы, а дальше опять не-
случайные совпадения с календарем — 22 
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и 23 июня, День памяти и скорби и день 
рождения Ахматовой.

Поэта, голосом которого говорит само 
Время, в спектакле воплощают четыре ак-
трисы разного возраста: заслуженная ар-
тистка России Ольга Рябова — Анну Ан-
дреевну, Наталья Гитлиц и Евгения Алек-
сеева (играют в очередь) — Анну, Дарья 
Авдюшина — Аню Горенко.

Царственная и простая
Анна Андреевна вступает на сцену прямо 
из зрительского фойе, прихрамывая и тя-
жело опираясь на трость. От «царствен-
ного» величия — только малиновая ман-
тия профессора Оксфордского универси-
тета. Голова склонена, плечи опущены. 
Это груз прожитых лет и пережитых стра-
даний давит. Так думает зритель. 

Поравнявшись с первым рядом, Ольга 
Рябова поднимает голову и распрямляет 
спину. В ее глазах ни тени обреченности 
и усталости, в голосе — твердость и реши-
тельность. Она вглядывается в темноту 
зала, будто выбирает кого-то себе в собе-

седники. И выбирает каждого. Дистанция 
между ней и зрителями — минимальна, на 
расстоянии вытянутой руки. Поэтому и 
интонация — доверительная.  Вполголоса 
произносит: «Вот всё и закончилось». 

Но для зрителей все только начинает-
ся. Начинается диалог с Поэтом и со Вре-
менем. Опрокидывая катаевскую фор-
мулу: «Время, вперед!», Ахматова отма-
тывает свое время назад. За спиной у ак-
трисы — зеркало, на противоположной 
стене — часы-ходики с гирями. 

В камерном пространстве малой сцены 
скупой свет мягко акцентирует внимание 
на этих привычных предметах интерьера. 
Дмитрий Кириченко вместе с художником 
Татьяной Миронюк превращают их в афо-
ристические метафоры: «зеркало време-
ни» и «неумолимое время».

Диалог со зрительным залом Ахматова 
начинает со строчки из «Реквиема»: «По-
казать бы тебе, насмешнице и любимице 
всех друзей, /Царскосельской веселой 
грешнице/ Что случится с жизнью твоей 
…» За год до своего ухода в вечность она 

«Ахматова. Время». Сцена из спектакля
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призывает в свидетели богиню памяти, 
Мнемозину. «Я родилась в один год с Чар-
ли Чаплиным, Эйфелевой башней, «Крей-
церовой сонатой» Толстого, Элиотом. В 
тот год отмечали 100 лет падения Басти-
лии». Так со строчек из автобиографии на-
чинается отсчет ее земного срока. 

Ахматова вглядывается в свою прожитую 
жизнь, а зритель «вспоминает» Россию Ах-
матовой по «знакам», которые она остави-
ла в стихах и в автобиографической прозе: 
паровичок Одессы, пыхтящий вдоль моря, 
скульптуры Царского Села, поэтические 
голоса в «Бродячей собаке» и стоны вдов 
Первой мировой, теневой «Маскарад» в 
Александринском театре в дни революции 
и письмо о смерти Блока, «ослепшая» сте-
на «Крестов» и «Ленинградская симфо-
ния» Шостаковича. 

«Я вам рассказывала, как пишу стихи? 
Нет?» — спросит героиня у зала. И с безыс-
кусной простотой сама и ответит: «Ну, сей-
час расскажу… Стихи приходят ко мне са-
ми». Она снимет мантию и встанет рядом 
с зеркалом, а стрелки своих воспоминаний 
переведет в настоящее, длящееся время…

Режиссер выстраивает линию разви-
тия действия от лирического «я» героини 
к ее «вещему слову», от любовных строк о 
«счастье несчастья» к выражению общей 
народной боли, от автобиографического 
портрета («На шее мелких четок ряд…») 
до портрета вечности («Есть три эпохи у 
воспоминаний…»). В этой поэтической ле-
тописи больше расставаний, разлук, несви-
даний, трагических встреч и горестных 
утрат, чем радости узнавания и обретения.

Стихи и проза благодаря актерскому мас-
терству Ольги Рябовой приобретают силу 
драматического действия. Актриса точно 
воплощает задуманное режиссером: Кири-
ченко наделил Анну Андреевну полномочи-
ями режиссера судьбы. Силой мысли и во- 
ображения Ахматова выводит на сцену лю-
дей, которые стали частью не только ее лич-
ной биографии, но и русской литературы. 

Босоногая, дерзкая, роковая
Первой, кто отражается в зеркале и кого за-
мечает героиня, — босоногая девочка-под- 

росток в летнем платьице, с соломенной 
шляпкой на голове. Она как будто возни-
кает из темноты памяти, как тень прошло-
го, вызванная на свидание строчкой: «Ро-
дилась я на даче Сорокини… около Одес-
сы». В луче света фигура Дарьи Авдю-
шиной, играющей юную Аню Горенко, 
кажется детской и почти бесплотной. Она 
подхватывает и повторяет фразу из воспо-
минаний Ахматовой. Но, как эхо в ущелье, 
так и молодая актриса, немного изменяет 
интонацию, и в бесстрастной констата-
ции факта слышится дерзость подростка 
и бесшабашность юности. С этим по-дет-
ски наивным вызовом она заявляет маме 
и всему миру: «Здесь когда-нибудь будет ме-
мориальная доска». 

Зрителю фраза кажется пророческой. Ах-
матова-старшая с интересом наблюдает за 
озорной девочкой, которая для своего ли-
тературного имени выберет фамилию та-
тарской княжны Ахматовой — своей пра-
бабки по материнской линии, «не сообра-
зив, что собирается стать русским поэтом». 
Впрочем, не просто наблюдает, но как ди-
рижер, подает знак каждому голосу, когда 
вступать в пространство ее воспоминаний. 

Вот Аня подходит к зеркалу и читает: «В 
ремешках пенал и книги были, / Возвра-
щалась я домой из школы…». И на сце-
ну выходит Николай Гумилев. Поэта и му-
жа играют в очередь Владислав Сорока и 
Александр Черников. У Сороки Гумилев 
больше поэт, у Черникова — больше влюб- 
ленный. Но оба менее всего похожи на 
«надменного лебедя» и «веселого мальчи-
ка» из стихотворения-посвящения. Оба 
создают романтический образ страдающе-
го и верного рыцаря. 

Забегая вперед, скажем: по замыслу ре-
жиссера, исполнитель Гумилева в дру-
гих сценах сыграет Гумилева-сына, кото-
рого пытают следователи НКВД, Студен-
та Петрограда, Контуженного солдата из 
стихотворения «Мужество», Репортера… 
Но все ипостаси сквозного мужского об-
раза отразятся в зеркале воспоминаний 
Анны Ахматовой, и зритель уверен, что в 
свет рампы их выведет именно она, та, что 
смотрит на часы-ходики.
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История любви и замужества режиссе-
ром дается пунктирно. Ахматова вспоми-
нает, что поженились они с Гумилевым в 
1910-м с четвертого раза, а в 1912-м родился 
их единственный сын. В памяти у зрителей 
остаются несколько ярких сцен, как фото-
графии из семейного альбома. Первая, где 
Гумилев обнимает колени юной Ахмато-
вой и влюбленными глазами смотрит на 
нее с нескрываемым восхищением. Она 
же сидит на кушетке и не смотрит на не-
го. В этот миг в облике актрисы, в ее про-
филе, в повороте головы вдруг проступа-
ет знакомый образ роковой Ахматовой — 
той, что навсегда запечатлели карандаш и 
кисть Модильяни и Альтмана. 

Вторая, где сидят за столиком еще муж и 
жена. Но у ног Гумилева снова походный 
чемоданчик, он еще в белой рубашке ро-
мантического кроя… А разлука стоит уже 
за спинами обоих. Их руки тянутся друг 
к другу… И в этот момент «фотографии» 
оживают, превращаясь в киноленту. Мо-

лодая Ахматова, глядя в глаза мужу, про-
износит: «Страшно, страшно к  нелюби-
мому, / Страшно к тихому войти…».  И 
почти без паузы звучат ее другие проро-
ческие строки: «Сжала руки под темной ву-
алью…/ «Отчего ты сегодня бледна?»/ —  
Оттого, что я терпкой печалью / Напои- 
ла его допьяна». На что Гумилев отвечает: 
«Ты совсем ты совсем снеговая...»

Художник по свету Наталья Гара с по-
мощью светотени подчеркивает пси-
хологическое состояния обоих поэтов, 
то приглушая, то усиливая драматизм и 
остроту ситуации. 

И снова фотография на память. Снова два 
поэта сидят за столиком, но это уже столик 
в знаменитом кафе «Бродячая собака». Их 
руки уже не тянутся друг к другу. Актриса 
кабаре (Марина Фадеева) прочтет-пропо-
ет им под гитару «Все мы бражники здесь, 
блудницы»… Это будет окончательное 
расставание — Гумилев наденет шинель и  
уедет на фронт, защищать Россию. 

«Ахматова. Время». Сцена из спектакля. Слева направо: Е. Поздеева, Н.Гитлиц, Д. Авдющина, О. Рябова
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По воле драматурга и режиссера в одном 
эпизоде соединились две эпохи по ахма-
товскому летосчислению — конец века XIX, 
когда к Анне Ахматовой приходит слава по-
эта после читки стихов в «Бродячей соба-
ке», и начало века ХХ — Первая мировая. 

Именно с 1914-го по Ахматовой начина-
ется ХХ столетие. Этот год в биографии 
обоих оставит заметный след — один уйдет 
на фронт, другая напишет, как напроро-
чит будущие беды: «Думали: нищие мы, не-
ту у нас ничего, / А как стали одно/ за дру-
гим терять, / Так, что сделался каждый 
день / Поминальным днем…»  

Уроки мужественной, бескомпромиссной, 
несгибаемой
В момент прощания с Николаем Гуми-
левым из темноты воспоминаний выхо-
дит Ахматова «средняя». Волосы, как и у 
Ани Горенко, зачесаны гладко назад, но 
в жесткую линию сложены губы. И жест-
че звучат слова: «Столько просьб у люби-

мой всегда!/ У разлюбленной просьб не 
бывает…» «Средняя» Анна сядет на ту же 
кушетку, где юная Аня Горенко обнимала 
влюбленного Николая Гумилева, но сей-
час перед зрителями не женщина, жажду-
щая любви, а та, что впускает в свою поэ-
зию тревогу и скорбь мира.  

Анна в исполнении Натальи Гитлиц и Ев-
гении Алексеевой воплощает в себе ту Ах-
матову, которую мы знаем по стихам 30–
40-х — мужественной, бескомпромиссной, 
несгибаемой. Не «королеву-бродягу», кото-
рой «подменили жизнь», но ту, о которой 
сказал Мандельштам — она стала Голосом 
отречения. Отречения от быта, от люб-
ви, от счастья. Быть может, у Натальи Гит-
лиц мягче, а у Евгении Алексеевой — жест-
че звучат ахматовские стихи, но обе игра-
ют Поэта-пророка, которому с самого на-
чала «ведомы начала и концы».

Когда Гумилев уйдет вновь в тишину па-
мяти, его место за столиком в кафе зай- 
мет Анна «средняя». Это одна из самых 

«Ахматова. Время». Сцена из спектакля 
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пронзительных мизансцен — две Ахма-
товы смотрят друг другу в глаза. Встреча с 
собой другой — очень по-ахматовски. Сце-
на перекликается с началом спектакля, со 
строчкой «Показать бы тебе, <…> /Что 
случится с жизнью твоей …».

Следующая встреча с собой другой не 
заставит себя ждать. Уже в следующем 
эпизоде Ахматова старшая смотрит на се-
бя — гибкую, изящную участницу спекта-
кля «Маскарад». Только во сне или в теа-
тре возможны такие встречи и такие со-
пряжения событий.

Эпизод из биографии поэта (Ахматова 
смотрела спектакль Мейерхольда в Алек-
сандринском театре в тот вечер, когда 
свершилась революция) режиссер пре- 
вратит в …теневой театр. Вот так отклик-
нутся слова из письма Чехова: «Люди обе-
дают, только обедают, а в это время сла-
гается их счастье и разбиваются их жиз-
ни». Здесь — люди играют спектакль про 
роковые страсти, а судьбы их рушатся. Ни 

зритель на сцене — Ахматова старшая, ни 
зритель в зале еще не догадываются, что 
актрису, играющую баронессу Штраль в 
теневом театре (Евгения Парфенова), Ах-
матова средняя встретит через 20 лет, в 
очереди к тюремному окошку с передачей. 

К приему собирательного образа и сквоз- 
ной судьбы Дмитрий Кириченко прибег-
нет и в случае с Ларисой Рейснер. И хотя 
реальная Рейснер умерла в 1926-м, но ре-
жиссеру важен был типаж, и он придумал 
ей сценическую жизнь. В 1921 году героиня 
Анны Егоровой в больших очках и безвкус- 
ном коричневом костюме отстукивает на 
машинке письмо Анне Ахматовой, где со-
общает, что выражает ей сочувствие и под- 
держку в связи со смертью Блока, а в 1946-м  
также невозмутимо и ровно будет отсту-
кивать Постановление об исключении Ах-
матовой из Союза писателей СССР. Но 
именно эта женщина будет приглашать 
зрителей на юбилейный вечер поэта. 

Рейснер, Актриса-кабаре «Бродячая со-

«Ахматова. Время». Анна — Е. Алексеева, Анна Андреевна — О. Рябова, Аня — Д. Авдюшина
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бака», Актриса императорских театров, 
Жительница Ленинграда (Жанна Апа-
рина), которая принесет Ахматовой го-
рестную весть о расстреле ее мужа, а по-
том под стенами «Крестов» спросит у по-
эта, сможет ли та описать «это» — все они 
являют собой своего рода древнегречес-
кий хор, который рассказывает о судьбе 
героя. Все они дополняют образ Поэта в 
актерском триптихе и в трагической оче-
реди с передачами для родных, попавших 
в жернова репрессий, и в военных эпизо-
дах. И трудно будет отличить реальность 
документальную от художественного про-
странства стихотворения «Мужество», 
ставшего драматической сценой спасения 
контуженного солдата. А то вдруг каждая 
окажется персонажем «Поэмы без героя».

Режиссер сделал сцены, связанные с 
Великой Отечественной, «эпическими» 
(под стать происходящим событиям), 
чтобы зритель запомнил Ахматову среди 

народа. Строки, рожденные в 1961-м («Я 
была тогда с моим народом,/ Там, где мой 
народ, к несчастью, был»), можно отнес- 
ти не только к 37-му, к «Реквиему», но к  
41-му. Запомнился крошечный эпизод, где 
Анна («средняя»), рассказывая о необык-
новенной популярности стихотворения 
«Мужество», вдруг решительно идет к зри-
телям и садится на ступеньки. В эти мгно-
вения разрушаются не только границы 
сцены, но и границы времени. Ахматова 
оказывается среди нас. 

Голос Анны Ахматовой звучит в записи, 
в финале спектакля. Но ставит не точку, а 
многоточие. И хочется в название внести 
уточнение: «Ахматова. Время настоящее». 
Либо поставить знак равенства между Ах-
матовой и Временем.

Татьяна ВЕСНИНА 
Фото Владимира ДУДАРЕВА 

и из архива Томского ТЮЗа предоставлены театром

«Ахматова. Время». Николай Гумилев — А. Черников,  
Аня Горенко — Д. Авдюшина

«Ахматова. Время». Анна Андреевна Ахматова — О. Рябова
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МЕЧТАТЬ И ВЕРИТЬ   
X Международный театральный 
фестиваль «Любовь, что движет 
солнце и светила» (Новошахтинск)

Не самый крупный город Ро-
стовской области Новошахтинск 
проводит театральный фестиваль 

с завидной регулярностью — в нынешнем 
мае прошел уже юбилейный, десятый. В 
этом году он состоялся, в том числе, благо-
даря Гранту ПФКИ. Форум тематический, 
посвящен любви в разнообразных ее про-
явлениях и смыслах и носит название, взя-
тое у великого Данте Алигьери: «Любовь, 
что движет солнце и светила».

Весьма ограниченные ресурсы Оргко-
митета (в театре совсем небольшой кол- 
лектив), но за счет желания, внутрен-
ней мотивации и огромной любви к теа-
тральному искусству позволили сделать 
этот фестиваль ежегодным. В Новошах-
тинске и других городах области фести-
валь любят и ждут. Конечно, за год театр 
выпускает несколько премьер, а в послед-
нее время тяготеет к классическим про-
изведениям, в том числе в прозе. Вот и на 
этот раз в фестивальную афишу хозяева, 
Новошахтинский драматический театр 
им. М.И. Бушнова, включили свою недав-
нюю премьеру — «Братья Карамазовы» по 
роману Ф.М. Достоевского. 

Почти четырехчасовой спектакль по 
инсценировке Вл.И. Немировича-Дан-
ченко поставлен впервые с 1910 года. Ре-
жиссер Михаил Сопов постарался бе-
режно подойти к материалу, сохранив 
практически все сюжетные ходы рома-
на. Здесь есть и история Илюши и Нико-
лая Ильича Снегиревых, и притча о лу-
ковке, и разговор Ивана с Чертом, и гла-
ва о Великом Инквизиторе. Рассказчик —  
Лизавета Смердящая (Мария Кожушко). 
В середине второго акта становится по-
нятно решение режиссера отдать текст 
автора именно ей: грех Федора Павло-
вича, его насилие над Смердящей от-

крывает дверь в бездну, которую прак-
тически невозможно захлопнуть. Наси-
лие, отвержение нравственных законов 
порождает новое насилие, множит его. 
«Если Бога нет, то все позволено», — вот 
главная идея постановки. Персонажи 
спектакля поначалу появляются как бы 
ниоткуда, из темноты, и в ней же раство-
ряются. Сценография аскетичная — не-
сколько столов, шкафов, диван, стулья. 
Довольно приземленно, но решение ху-
дожника-постановщика в конечном ито-
ге работает на замысел: мир Скотопри-
гоньевска погряз в быте, здесь о духов-
ных запросах почти никому нет дела. 
Три брата, Иван, Дмитрий и Алексей 
(Максим Старков, Дмитрий Нестеров и 
Сергей Ковалев) лишь внешне различ-
ны, внутри они безэмоциональны — они 
сами не вольны в своих поступках, ими 
кто-то управляет. Отец их Федор Павло-
вич (Сергей Недилько) лишен какой-то 
чертовщинки, он просто обаятельный 
недалекий человек. Не герой, но и не 
злодей, и зло творит как будто не нароч-
но. Даже Смердяков (Александр Богдан) 
убивает старшего Карамазова без всяко-
го мотива, только лишь потому, что так 
предначертано. Всем заправляет здесь 
Черт (прекрасная работа Александра 
Кононова). Черту в его исполнении осо-
бенно и не нужен никто: он сам за всех 
все сделает, он просто таким образом за-
бавляется, ему скучно. 

Помимо вечерних спектаклей, в афи-
ше фестиваля были и детские. Новошах-
тинский театр давал не самую популяр-
ную на сценических площадках России 
и оттого еще более любопытную сказку 
«Карлик Нос» В. Гауфа. Завораживаю-
щая сказка местами страшна, местами 
красива и поучительна. Главный герой, 
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Карлик Нос (Сергей Ковалев), попла- 
тился за то, что дразнил беззащит-
ную, на первый взгляд, старуху, и она 
отомстила ему. Режиссер Дмитрий Нар-
дин подчеркивает еще раз: прощение в 
спектакле пришло только благодаря ми-
лосердию и любви к ближнему. 

Любовь к природе, к братьям на-
шим меньшим (меньшим ли?) показа-
на в спектакле «Жеребенок» Ростов- 
ского государственного театра кукол 
им. В.С. Былкова. Режиссер Елена Куш-
наренко помимо рассказа М. Шолохова 
с одноименным названием взяла и его 
публицистические произведения. Мы 
видим юг России, казачий местный ко-
лорит глазами мальчика Мишки (оче-
видно, альтер эго писателя) и Жеребен-
ка, только что родившегося у кобылы 
Рыжухи. В это жестокое время особен-
но ценны милосердие, любовь, гуман-
ность. На сцене есть рассказчик, он же 
Казак, он же, по-видимому, Михаил Шо-
лохов, две воюющие стороны — «крас-
ные» и «белые», и Жеребенок с Рыжу-

хой. Рыжуха, как и любая мать, беспо-
коится за свое чадо, и спасает его от 
верной смерти вместе с Мишкой. На зад- 
нике — донские степи, на авансцене — 
типичные южные плетни с подсолнуха-
ми. Красота и умиротворение. И только 
люди стремятся уничтожить все живое 
вокруг непонятно во имя какой цели.

Омский государственный музыкаль-
ный театр привез на фестиваль литера-
турно-музыкальную композицию «Запис-
ки о СВОих» и водевиль «Беда от неж-
ного сердца» по В. Соллогубу. Первая 
работа — моноспектакль Михаила Дерги-
лева (режиссер Александр Лебедев). Это 
история о событиях на Донбассе, расска-
занная под аккомпанемент гитары (Евге-
ний Голышев). Кадры видео советских 
времен за спиной актера перемешивают-
ся с современной хроникой. 

Водевиль «Беда от нежного сердца»  
сыгран предсказуемо и добротно — труд-
но удивить публику новыми оригиналь-
ными решениями в этом жанре. Вокал 
и артистические возможности труп-

«Братья Карамазовы». Черт — А. Кононов, Алексей — С. Ковалев, Иван — М. Старков.  
Новошахтинский драматический театр им. М.И. Бушнова
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пы театра на высоком уровне, герои, 
их мотивации довольно грамотно ра-
зобраны режиссером Михаилом Дер-
гилевым, и ко всеобщей радости спек- 
такль заканчивается на счастливой но-
те. Романсы А. Дюбюка, А. Даргомыжс-
кого, А. Гурилева, П. Булахова звучат ко-
лоритно. Незатейливый водевиль с точ-
ки зрения театральной эстетики сделан 
профессионально. Действие разложе-
но грамотно и убедительно, в спектакле 
много юмора. Россыпь цитат с отсылка-
ми к Маяковскому: «Наша лодка любви 
никогда не разобьется о лодку быта», —  
говорит влюбчивый Саша Игоря Па-
рамонова. Или, например, к фильму 
Т. Лиозновой «Семнадцать мгновений 
весны»: в спектакле звучит музыка М. Та-
ривердиева из этого фильма, и люди 
старшего поколения не могут на нее не 
реагировать. С большой выдумкой игра-
ются апарты, и актер почти мгновенно 
отвечает репликам зрителей. 

Комедия Джона Патрика «Странная 
миссис Сэвидж» и в середине прошлого 
века ставилась довольно много, и сейчас 
к этой пьесе есть определенный интерес 
и среди профессиональных театров, и 
среди любительских. Театр «Чеховский 
клуб “Классика”» гимназии № 118 Росто-
ва-на-Дону тоже не остался в стороне. 
Режиссеры Наталья Зубкова и Екатери-
на Швецова подошли к комедии именно 
как к комедии. Спектакль несколько пря-
молинеен, но эту прямолинейность дик-
тует пьеса. Здесь есть и слезы, и смех, и 
смех сквозь слезы. Это по большому сче-
ту сказка со счастливым финалом: порок 
наказан, добро торжествует. 

Спектакль по пьесе Натальи Шор, ге-
нерального директора Гильдии дра-
матургов России, «Три желания Лики 
Смирновой» — коллаборация этой Гиль-
дии и Долгопрудненского театра «Го-
род». Поставила спектакль тоже На-
талья Шор. История о девочке Лике 
(Светлана Сопова), у которой неизле-
чимая болезнь, но о ней до поры она не 
знает и ухаживает, как сама думает, за 
безнадежно больным Командором (Сер-

гей Прохоркин), как он ей представил-
ся и как она его называет. Вначале с тру-
дом привыкающие друг к другу 15-летняя 
Лика и умудренный жизненным опытом 
Командор ссорятся, ругаются, но ка-
ким-то образом «прорастают» друг в дру-
га, сближаются, становятся друзьями. 
Спектакль-перевертыш, спектакль-об-
манка, где в финале все оказывается не 
так, как предполагалось в начале. Исто-
рия превращается в притчу с посланием 
в зал: «Начать мечтать никогда не позд-
но, любите жизнь и людей».

Шахтинский драматический театр 
на своей сцене дал спектакль для детей 
«Кот в сапогах». Отличия от привыч-
ной всем сказки здесь есть: Кота (Ни-
кита Сотчев) доставляет в зал служба 
доставки, никакого дележа имущества 
среди братьев нет. Где-то спрямленная, 
где-то переписанная, а где-то дополнен-
ная история, впрочем, вполне узнава-
ема. В спектакле много всего, есть да-
же весьма продолжительные по време-
ни элементы цирка. Рассказчик исто-
рии Шарль, он же Сказочник (Алексей 
Стальнов) иногда похож на звездоче-
та, иногда на Деда Мороза, периодиче-
ски появляется в спектакле, когда нуж-
но прояснить ситуацию, но в основном 
остальные действующие лица двигают 
сюжет сами. Кота иногда зовут Барсик 
(полное имя Барсильон). Наверное, это 
мило. Конечно, в финале Пьер (Игорь 
Савченко) получает владения и замок 
Людоеда Живоглота IV, и вообще все за-
канчивается так, как мы привыкли, но 
до финала надо пробираться через не-
обязательные, как кажется, вставки и 
отклонения от сюжета. 

Тема цирка присутствует и в сказке Лу-
ганского академического русского дра-
матического театра им.  П. Луспекаева 
«Новые приключения Фунтика». Это 
ремейк популярной истории про забав-
ного поросенка, в которой есть мно-
го чего: Ниф-Ниф, Нуф-Нуф и Наф-
Наф, рассказ, чем огнеупорный кир-
пич отличается от обычного, красного, 
и «УАЗ-Патриот», и песни Льва Лещен-
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ко, Стаса Намина (кто из детей знает 
эти имена?) и самодеятельного сочине-
ния, но маловато действия. Сыщик ста-
тичен, он сидит на правом краю сцены и 
ждет весь спектакль только того, чтобы 
поднести-подтащить настоящую, не бу-
тафорскую гирю, и еще пару раз встает, 
уже без повода, но тут же садится. Исто-
рия, написанная театром, очень про- 
игрывает оригиналу. 

Этот же театр привез на фестиваль 
спектакль «Ревизор». Интересный ход —  
на сцене почти в самом начале появля-
ются две крысы, как, собственно, и на-
писано у Гоголя. Они приснились Го-
родничему — пришли, понюхали и ушли 
прочь. Тем самым задаются правила 
игры: может быть, это просто сон? А да-
лее по тексту, почти не сокращенному, 
но жанр спектакля определен как «Го-
голь-буфф». Для Сквозник-Дмухановско-
го (народный артист ДНР Евгений Крав-
цов) интерес в письме представляет то, 
что к ним в город едет ревизор, а всем 
остальным чиновникам, что Иван Ан-

тонович постарел и играет на скрипке. 
Понятно, событий в небольшом провин-
циальном городе мало, они ищут, чем 
развлечься — информационный голод, 
а Градоначальник трясется за собствен-
ную шкуру. Хлестаков (Никита Вакулен-
ко) решен режиссером и сценографом 
Сергеем Вакуленко предсказуемо. Его 
почти сразу перестают бояться и дают 
взятки по-разному, не всегда, как кажет-
ся, оправданно. У Земляники (Влади- 
слав Иванов), например, денег больше, 
чем у всех остальных; Ляпкин-Тяпкин 
(Руслан Мухортов), умирая от страха пе-
ред Хлестаковым, бросает деньги ему в 
лицо; а Добчинский и Бобчинский (Ки-
рилл Галкин и Владислав Солодилов) — 
самые бедные, но и самые жадные. По 
отношению к унтер-офицерской вдове 
(Екатерина Митина) Хлестаков прояв-
ляет внезапное сочувствие и дает ей де-
нег. Затем внезапно эта благотворитель-
ность прекращается. Почему, для чего 
все это придумано и сыграно — вопросы 
множатся к финалу спектакля. 

«Где живет радость?». Ежик — А. Гриценко, Медвежонок — С. Цебеков.  
Республиканский русский театр драмы и комедии Республики Калмыкия
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Республиканский русский театр драмы 
и комедии Республики Калмыкия также 
привез в Новошахтинск два спектакля — 
для детей и для взрослых. Нежная, «ак-
варельная» «Где живет радость» по сказ-
кам Сергея Козлова, хорошо известная 
по мультфильму Ю.  Норштейна «Ежик 
в тумане», получилась очаровательной 
и тонкой. Прекрасные свет (заслужен-
ный работник культуры Республики Кал-
мыкия Евгений Медведев) и сценогра-
фия (Анастасия Николаева) задают тон 
сказке, очень уютной и доброй. Ежик 
(Алексей Гриценко), Медвежонок (Сер-
гей Цебеков), Ослик (Карина Вальяши-
на) дружат так, что не представляют се-
бя отдельно друг от друга. Костюмы в 
спектакле достаточно условные, и де-
ти должны догадаться, кто есть кто, по 
их поступкам и манере поведения. Ре-
жиссер Софья Ульянычева подчеркива-
ет: не все шаблонные и самые очевид-
ные ответы правильные, нужно отве-
чать за слова и поступки. «Если бы не мы 
его, то он бы нас», — так рассуждают зве-
рушки, видя напуганного почти до смер-
ти Волка (Станислав Тимонин). А в ла-
пах у Волка подарок. Волк, если обра-
щать внимание не на тембр голоса, а на 
его поступки, разный: и добрый, и за-
вистливый. Так, например, он помога-
ет Ежику делать игрушечный кораблик. 
А чуть раньше роняет фразу, оглядев 
его жилище: «Хорошо живешь». Сказка 
учит детей мыслить самостоятельно, не 
искать простых ответов на вопросы.

«Русский характер» по рассказу Алек-
сея Толстого давали вечером того же 
дня. Музыкальная драма — так опреде-
лили создатели спектакля режиссер-по-
становщик заслуженный деятель Респу-
блики Калмыкия Алексей Сарангов и ху-
дожник заслуженный деятель искусств 
Республики Калмыкия Павел Корниен-
ко его жанр. Всего несколько страниц 
занимает рассказ на бумаге. Написан 
он во второй половине войны, когда пе-
релом в ней уже был вполне очевиден, 
но, тем не менее, его задача была под-
нять дух бойцов Красной Армии и тех, 

кто работал и жил в тылу. История тан-
киста Егора Дремова (Алексей Грицен-
ко), который, несмотря на чудовищные 
обстоятельства, не перестал любить жи-
знь. В трудные минуты его поддержива-
ют все, в первую очередь, семья: мать 
(заслуженная артистка РК Наталья Еж-
кова), отец (народный артист РК Вла-
димир Маркин) и его девушка Катя (Зоя 
Кузыченко). Любовь и здесь, как и во 
многих других спектаклях фестиваля, 
проходит лейтмотивом. Земля в спекта-
кле во время войны распадается на ку-
ски — привычный мир рушится. Лишь 
отвагой и героизмом солдату, его одно-
полчанам, генералу, медсестре — всем 
вместе, удается соединить привычный 
мир воедино, остановить натиск врага, 
а затем и победить.

Спектакль «В списках не значился» по 
повести Бориса Васильева привез в Но-
вошахтинск Ростовский-на-Дону филиал 
Всероссийского государственного ин-
ститута кинематографии им.  С.А. Гера-
симова. История начинается с мирного 
времени. На сцене несколько шкафов, 
и платяных, и кухонных, и сервантов со-
ветского времени. Предвоенный мир, 
в котором уже чувствуется надвигающа-
яся гроза. Эти шкафы превращаются в 
поезд, идущий на фронт, составленный 
из разных вагонов, из того, что было, 
наспех, поэтому они все разные — раз-
ной высоты, разных габаритов. Война 
застала большинство людей врасплох —  
многие были уверены, что Германия не 
начнет войну: подписан договор о нена-
падении. И очень скоро те же шкафы 
превращаются в прикрытия на поле 
боя, в доты и дзоты. Хорошие переходы, 
флешбэки из мирной жизни в военную 
и наоборот. И вновь побеждает дух че-
ловека, даже если тело убито. Красной 
нитью через весь спектакль и — шире — 
через весь фестиваль проходит утверж-
дение, что любовь всесильна. 

«Ромео и Джульетта» Донецкого респуб- 
ликанского академического молодежно-
го театра решен предельно жестко. Ре-
жиссер Александр Лебедев поместил ге-
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роев спектакля во время, приближен-
ное к нашему. Море жестокости, пре-
дельного озверения людей, у которых 
нет не то чтобы любви друг к другу, а во-
обще стерты даже личные границы. И 
посреди бесчеловечного мира возни-
кает нечто, похожее на любовь. Но Ро-
мео с Джульеттой изначально обречены 
на смерть, никакой надежды у них нет 
и быть не может. Бандиты, вооружен-
ные до зубов, а всем управляет Корми-
лица (Оксана Ясинская-Авдеева), от нее 
зависит почти все. Будучи в костюме ла-
герной охранницы, только она решает 
судьбы героев спектакля. Даже родите-
ли Джульетты не смеют ей препятство-
вать распоряжаться в уважаемом доме. 
За происходящим на сцене почти весь 
спектакль наблюдает голова Шекспира 
(художник-постановщик Дмитрий Заха-
ров). Голые стены, не украшенные ни-
чем, прямые линии, никакой красоты. 
Здесь, среди бездушного пространства, 
не может быть любви. А если она ка-
ким-то образом появляется, ее убивают. 

В прямом смысле. В  финале спектакля 
умирают не только главные герои, но и 
практически все. Выхода нет. 

Никогда ранее уличные театры не ви-
дела публика Новошахтинска. И вот 
впервые с творчеством театра «Стран-
ствующие куклы господина Пэжо» в од-
ном из парков города познакомились 
любители театрального искусства, и, 
судя по отзывам, остались довольны. 
Спектакль «Месяцы» играется в масках 
и без слов. Много интерактива, насто-
ящего взаимодействия со зрителем. В 
какой-то момент перестаешь чувство-
вать себя взрослым, такое невырази-
мое счастье незаметно обволакивает те-
бя. История, рассказанная уличным теа-
тром, милая, трогательная, и, конечно, 
пропитанная любовью. 

«Кара-тити-кара» — такое название 
выбрал Национальный академический 
драматический театр им. Я. Коласа (Ви-
тебск) для спектакля по пьесе И.  Гре-
ковой и П.  Лунгина «Вдовий пароход». 
Прекрасный материал о военной и по-

«Герб города ЭН». Лиза — К. Данильченко, Торик — И. Таранов. Волгодонский молодежный драматический театр
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слевоенной эпохе, о том, как послед-
ствия войны, даже много времени спу-
стя, несут за собой разрушенные судьбы, 
сеют смерть. Драма-переосмысление —  
жанр задан режиссером Константи-
ном Гончаровым. На сцене коммуналь-
ная квартира с общей кухней, где и раз-
ворачиваются события (сценография 
Светланы Макаренко). Вадим (Илья 
Блыкин), один из главных героев, вспо-
минает прошлое, а что не помнит или не 
может помнить в силу возраста, ему рас-
сказывают соседки по коммуналке Оль-
га Флерова, Капа Гущина, Ада Ульская и 
Панька Зыкова (Нина Обухова, Светла-
на Жуковская, Ольга Кулешова и заслу-
женная артистка Республики Беларусь 
Галина Букатина). У каждой своя исто-
рия. Не жилось легко в те годы нико-
му. Но они сумели остаться чистыми, не 
идеальными, но все же людьми. Поняв 
и пропустив прошедшее через себя, Ва-
дим приходит к осознанию вины и необ-
ходимости прощения.

В далеком уже 2020 году (пандемийном, 
если кто забыл) в Волгодонском моло-
дежном драматическом театре проходи-
ла театральная лаборатория по совре-
менной драматургии Театра наций (Мо-
сква). Эскиз по пьесе Светланы Бажено-
вой «Герб города ЭН» за несколько дней 
поставил режиссер из Краснодара Да-
ниил Безносов. Судя по всему, эскиз пон-
равился руководству, и его решили дора-
ботать до полноценного спектакля. И вот 
его играют уже пятый сезон. Главный ге-
рой, Торик (Игорь Таранов), давно жи-
вет в захламленной квартире. От него 
ушла жена. О быте он совсем не думает, 
удобство, комфорт — стоит ли на это об-
ращать внимание и тратить жизнь? Деко-
рации (спектакль вырос из эскиза, их под- 
бирал также Безносов) и бытовые, и не-
бытовые одновременно. То есть вместо 
этого хлама мог быть другой, это совер-
шенно неважно. Ремарки пьесы время от 
времени читают актеры. У бывшей жены 
Торика Тамары (Валентина Пугач) серд-
це болит: она ушла от него, но совсем не 
оставила. Даже не живя с Ториком, она 

заботится о нем, навещает, приносит ка-
кие-то вещи, а он добровольно затворяет-
ся, прячется от мира в свою раковину. То-
рик занимается творчеством, видно, что 
человек он небесталанный. Пускает квар-
тирантов, которые почти зеркальное от-
ражение Торика и Тамары — Лиза и То-
шик (Ксения Данильченко, в день спек-
такля была премьера ввода у актрисы, и 
Сергей Федоров). Лиза заботится о быте, 
берется за самую черную работу. Тошик 
же ни о чем не думает, живет как придет-
ся, сосредоточен на себе. У них и имена 
схожие — Торик и Тошик. Лишь к фина-
лу мы узнаем полное имя Тошика — Ан-
тон, когда он совершает нехороший, но 
все же поступок — уезжает от Лизы. Он не 
изменится никогда, только если жизнь 
его припрет к стенке. Он ребенок по сво-
ему развитию, все его поступки детские и 
эгоистичные. Лиза деятельна, она вместе 
с Тамарой выпалывает участок земли ря-
дом с домом, но это почти безнадежное 
дело — землю затаптывают, растения гиб-
нут. Героини чем-то похожи на Валенти-
ну в вампиловской пьесе «Прошлым ле-
том в Чулимске», которая каждый день 
ремонтировала забор, придавая смысл 
обреченному делу. Каждая сбивает мас-
ло, как известная лягушка. И зритель на-
чинает понимать, что работа Торика не 
бессмысленна. Герб, изготовление кото-
рого Торику заказал город, не нужен по-
чти никому, но только почти. Если ну-
жен кому-то, пусть двоим, пусть одному 
человеку, значит, и у города есть шанс 
на то, что он не утонет в безразличии. 
На святых людях, а святой в этом смысле 
здесь не только Торик, но и Лиза, и даже 
Тамара, до сих пор держится этот мир. И 
даже на пепелище можно вырастить сад.

Таганрогский камерный театр дал 
на фестивале два спектакля. Первый, 
«Сказка о попе и о работнике его Бал-
де», поставили Константин Илюхин и 
Екатерина Ласавская. Начинается пуш-
кинская история (а дух Пушкина театр 
передал — спектакль получился легкий 
и изобретательный) с того, что в Рос-
сию приезжают на экскурсию западные 
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англоговорящие туристы. На сцене по-
является весь стандартный туристичес- 
кий набор, который встречаешь в лю-
бом городе России с вероятностью две-
надцать случаев на дюжину: деревянные 
ложки, баранки, вывески на условном 
старославянском языке и прочая «хохло-
ма». Ведут себя туристы довольно бесце-
ремонно, общаясь очень громко. И каж-
дое слово, а таких уже немало, ставшее 
за двести лет анахронизмом, объясняет-
ся теперешним туристам, а значит, де-
тям, на нашем современном языке: пол-
ба, толокно и тому подобное. Объяс-
няет эти термины почти всегда Пушкин 
(в спектакле его альтер эго Феофилакт 
Косичкин в исполнении Дениса Кли-
менко). Опасения, что нам покажут экс-
портный вариант сказки Пушкина с лап-
тями и накладными бородами очень 
быстро рассеиваются: сказка современ-
на и с огромным посылом любви в зри-
тельный зал. Интерактивы с детьми все 
к месту. Дети с большим удовольствием 
откликаются на игру. Очень изобрета-

тельно сделаны декорации и особенно 
реквизит: рыба с морского дна появляет-
ся все больших и больших размеров, на-
конец, в третий раз она огромна и даже 
похожа на какого-то дракона. Поп с По-
падьей (Константин Илюхин и Людмила 
Илюхина) временами подсматривают за 
происходящим в подзорную трубу и би-
нокль. Скомороший спектакль получил-
ся забавным и интересным.

Спектакль «Свои люди — сочтемся» 
этого же театра в постановке заслужен-
ного артиста России Александра Ога-
рева и Александрины Мерецкой сделан 
в современных реалиях. Богатая семья 
Большова живет на самом берегу мо-
ря. Обожаемая семьей Липочка (Екате-
рина Ласавская) ныряет в воду практи-
чески из дома. Любовь Липочки и ро-
дителей, Самсона Силыча и Аграфены 
Кондратьевны (Константин Илюхин и 
Людмила Илюхина) почти идеальная. 
Семья, мягко говоря, не бедная. Совре-
менная обстановка характерна для бо-
гатых домов, но у хозяев проблемы со 

«Свои люди — сочтемся». Сцена из спектакля. Таганрогский камерный театр
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вкусом. Невероятной красоты музыка 
Amarilli, mia bella Каччини настраивает 
поначалу на благостный лад. Казалось 
бы, деньги, любовь, счастье, безмятеж-
ная идиллическая жизнь. Напряжение 
появляется в сцене Большова и Под- 
халюзина (Денис Клименко). Любовь 
любовью, а когда дело заходит о день-
гах, тут пощады не будет никому. Ниче-
го личного: бизнес есть бизнес. И Агра-
фена Кондратьевна прикладывается к 
коктейлям — знак того, что не все так 
безмятежно в ее семье. Насколько же-
стко разговаривает Большов с Подха-
люзиным, настолько же жестко тран-
слирует манеру поведения Подхалюзин 
к зависимым от него людям. И Липоч-
ка здесь не исключение: ее стиль пове-
дения с так называемой обслугой ровно 
тот же. Она дочь своих родителей. Лю-
бовь в этой семье сродни любви Ната-
ши из «Трех сестер» к своему Бобику — 
свое чадо я люблю, и за него голову отку-
шу любому. Да и просто откушу, без по-
вода. В этом смысле первый знак такой 
любви со смертельным исходом — сце-
на с рыбкой. Все ею восхищаются, лю-
буются, а потом раз — и удар рыбой об 
стену. Рыбка эта всего лишь ресурс, про-
дукт питания. Такой же рыбкой станет 
Липочка, когда Самсон Силыч поймет, 
что дочь имеет отличное от него мне-
ние о своей дальнейшей судьбе. И сра-
зу же Липочку ждет наказание от отца — 
жестокое избиение. 

Аквариум в квартире Большовых — это 
еще один знак зрителям. Рыбка в аква-
риуме — дочка в домашней тюрьме, из 
которой только один выход. Дочь лю-
бима ровно до тех пор, пока Большов с 
ее помощью может достигать нужного 
ему результата. Потому Аграфена Кон-
дратьевна стоит и курит задумчиво, про-
ецируя свою судьбу на судьбу дочери. 
Видно, что с ней когда-то делали то же 
самое — выдавали за нелюбимого, не за-
ботясь о ее собственных чувствах. Ров-
но перед этим событием спектакль вме-
сто антракта прерывает Человек теа-

тра (Павел Гладкий), срываясь, потому 
что в спектакле все идет не так, актеры 
не берегут технику, встают не в ту свето-
вую точку и так далее. «Прогнило что-то 
в Датском королевстве», что-то будет, 
мы на пороге катастрофы — такая мысль 
летит в зал, и катастрофа эта не заста-
вит себя ждать. Совершенно не проти-
вореча сюжету Островского, Огарев и 
Мерецкая смещают акценты в спекта-
кле, и они оправданы. Самсон Силыч, 
задумав уйти от выплат кредиторам и 
пытаясь их обмануть, доверяет Подха-
люзину, все имущество переписывает 
на него и отдает за него Липочку. Свадь-
ба проходит обыденно, радости ни у ко-
го нет, кроме Большова. Он достиг все-
го, что хотел. И когда Лазарь Елизарыч 
отказывается выкупать тестя из долго-
вой тюрьмы, Олимпиада Самсоновна 
на стороне Подхалюзина: «Папа, а чего 
ты хотел, ничего личного, только биз-
нес», — разве что не произносит она. И в 
этой ситуации предсказуемо обмануты-
ми остаются сваха Устинья Наумов-
на (Екатерина Власова) и Рисположен- 
ский (Константин Решетило). Они даже 
лишние в этой формуле. Обычно этих 
персонажей играют униженными и да-
же ущербными, но не здесь. Тем горше 
наблюдать, как ломает в общем-то само-
достаточных людей семья Большовых, 
а затем Подхалюзиных. Рисположен- 
ский — кассовая бездушная машина. Сва-
ха берется за все: гадание на кофейной 
гуще и натальных картах, предсказание 
судьбы и прочее. И так скитаются по го-
роду, имея лишь слабую надежду на слу-
чайный приработок. А в семье Подха-
люзиных — праздник. «Свои люди — со-
чтемся», — говорят они, делая смысло-
вое ударение на первом слове. Главное 
у них — свои, и каким путем достигается 
богатство (для них синоним «счастья»), 
неважно.

Александр ВОРОНОВ
Фото предоставлены оргкомитетом фестиваля
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СОЕДИНЯЯ СЕРДЦА  
V Региональный театральный 
фестиваль «Интонация» (Белгород)

Не успели отгреметь овации XIII 
Всероссийского театрального  
фестиваля «Актеры России — 

Михаилу Щепкину», как праздник сно-
ва пришел на белгородскую землю. Юби-
лейный, V Региональный театральный 
фестиваль «Интонация» состоялся — нес-
мотря на сложную обстановку в прифрон-
товом регионе, вопреки непрекращаю-
щимся ракетным обстрелам и атакам бес-
пилотников. Состоялся благодаря энер-
гии и вдохновению людей, для которых 
служение театру — смысл жизни. 

Сегодня, пожалуй, всей театральной 
России известно, кто стоит за этим ем-
ким, многозначным названием — «Ин-
тонация». Инициатор и вдохновитель 
смотра театральных сил Белогорья — Вик-
тор Иванович Слободчук, патриарх теа-
тральной Белгородчины, председатель 
Регионального отделения СТД России, 
президент Белгородского государствен-
ного академического драматического те-
атра им. М.С. Щепкина, заслуженный ра-
ботник культуры и искусств РФ, облада-
тель многих престижных наград. Не толь-
ко в российской, но, похоже, и в мировой 
практике нет случая, когда руководитель 
более полувека ведет свой театральный 
«корабль», успешно минуя мели и рифы.

«Интонация» — 2026 подарила Белгород-
чине три счастливых дня, наполненных 
сердечным теплом и радостью встреч. В 
фестивальную афишу традиционно во- 
шли лучшие премьерные спектакли про-
шедшего сезона. Свои работы показали 
профессиональные и любительские те-
атры Белгородской области: Щепкин-
ский театр, Белгородский театр кукол, 
Музыкальный театр для детей и молодежи 
города Белгорода, Губкинский театр для 
детей и молодежи, Старооскольский те-
атр для детей и молодежи, Народный (Об-
разцовый) самодеятельный коллектив — 

любительский театр-студия «Новая сце-
на» при Белгородском институте искусств 
и культуры. Нынешний фестиваль орга-
низаторы посвятили 150-летию Союза те-
атральных деятелей России.

В экспертный совет вошли Наталья По-
чернина, заместитель председателя Ре-
гионального отделения СТД России, за-
ведующая литературно-драматургической 
частью БГАДТ им. М.С. Щепкина и Ната-
лья Зотова, специалист по связям с обще-
ственностью Белгородского драматичес-
кого театра. А возглавила его Ольга Сена-
торова, театральный критик, генеральный 
директор Творческо-координационного 
центра «ТЕАТР-ИНФОРМ» (Москва).

Почетное право открыть праздник пре-
доставили юбиляру — Белгородскому те-
атру кукол, отметившему недавно свое 
60-летие. На торжественной церемонии 
министр культуры Белгородской облас-
ти Максим Шапошников отметил: «Фес-
тиваль подводит некий итог творческого 
сезона: чем мы жили, куда двигалось теа-
тральное сообщество, к чему пришло». Ру-
ководитель Белгородской драмы, заслу-
женный артист РФ, заслуженный деятель 
искусств РФ Виталий Бгавин сравнил фес-
тиваль с камертоном: «Пускай театры бу-
дут разными, но настроенными на один 
лад — нести добро, свет, обращаться к бла-
городным качествам души».

А затем Белгородский театр кукол 
пригласил зрителей в волшебное путеше-
ствие. Премьеру «Сказки Поднебесной» 
коллектив приурочил к Году культуры Рос-
сии и Китая. Инсценировка и постанов-
ка главного режиссера театра Михаила 
Климчука. В основе спектакля три народ-
ные сказки — о волшебной тыкве, желтом 
аисте и двух влюбленных. Каждая — свое-
образная притча с философским подтек-
стом: о трудолюбии и алчности, скром-
ности и эгоизме, коварстве и любви. И 
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как связующая нить — цитаты из Конфу-
ция. В слаженном ансамбле работают Па-
вел Роднин, Федор Череповский, Юлия 
Жигулина, Валерия Шевченко. Одетые в 
национальные китайские костюмы, они 
предстают на сцене в живом плане в обра-
зе странствующих сказочников. У каждого 
актера несколько ролей. На глазах у зри-
телей куклы — планшетные и марионет-
ки — оживают в их руках. Изобретатель-
ная режиссура, яркая сценография (Ни-
колай Щебеньков), оригинальный плас-
тический рисунок (Денис Приморский), 
музыка (Никита Гущенко) создают непов-
торимый колорит Поднебесной.

Постановка дает возможность соприкос-
нуться с самобытной культурой Востока, 
открывает не только для детей, но и для 
взрослых новые грани мира, в котором 
мы живем. А главное, наглядно показыва-
ет: при всем своеобразии разных цивили-
заций и народов нравственные ценности 
человечества — универсальны. Спектакль 
отмечен дипломом «За образность и выра-
зительность художественного решения». 

Лучший исполнитель, по мнению экспер-
тов, — артист Федор Череповский.

В минувшем году исполнилось 100 лет 
со дня рождения Евгении Александров-
ны Ярцевой (1925–2005), легенды Белго-
родской драмы, заслуженной артистки 
РСФСР, актрисы яркого дарования, чело-
века незаурядного личного обаяния. До 
сих пор живы в памяти ее роли в спекта-
клях, которые довелось увидеть: Бабушка 
в трагикомедии «Деревья умирают стоя», 
Софья Ивановна в комедии «Пока она уми-
рала», Люси Купер в драме «А дальше — ти-
шина…», Ануш в комедии-водевиле «Ха-
нума». Юбилею актрисы театр посвятил 
спектакль-хронику «Время. Сцена. Яр-
цева». Сценарий Натальи Зотовой, в ос-
нову которого легли воспоминания род-
ных, коллег, друзей, поставил режиссер, 
актер Белгородского театра Андрей Зо-
тов при поддержке Президентского фон- 
да культурных инициатив. Ведущей ак-
трисе БГАДТ  им.  М.С. Щепкина Веро-
нике Васильевой посчастливилось выхо-
дить на сцену вместе с Евгенией Ярце-

«Сказки Поднебесной». Сцена из спектакля. Белгородский театр кукол
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вой. А в премьерном спектакле ей выпа-
ла невероятно трудная задача: рассказать 
о коллеге, сыграть которую невозможно. 
Вместе с Вероникой совсем не парадный 
портрет Актрисы создают Татьяна Колче-
ва, Анастасия Замараева, Сергей Купчи-
чев, Илья Кузьмин. Доверительная связь 
с первых минут устанавливается между 
исполнителями и зрителями в камерном 
пространстве Малой сцены.

Рассказ о судьбе Евгении Ярцевой, жен-
ской и профессиональной, вписан в кон-
текст истории страны. Спектакль выхо-
дит за рамки частной биографии — он о 
призвании, о театре, служению которо-
му актриса отдала 60 лет, из которых 40 — 
Белгородской драме. Рязанская школьни-
ца, в жизни которой нежданно-негаданно 
появляется театральная студия, Великая 
Отечественная война, фронтовая кон-
цертная бригада, Школа-студия МХАТ, 
замужество, театральные подмостки в 
разных городах на просторах Советского 
Союза. И, наконец, встреча с Белгородом, 
с которым она не захотела расставаться 
даже ради карьеры в столице… В финале 

на экране — редкая видеозапись с бенефи-
са артистки: Евгения Александровна, при-
нимая цветы, обращается к залу. В эти ми-
нуты, когда видишь ее лицо, слышишь зна-
комый голос — перехватывает дыхание. 

«Когда нас не будет, нас будут играть на 
земле». Эти поэтические строки и о ней —  
незабываемой, неповторимой Евгении 
Александровне Ярцевой. Спектакль на-
гражден дипломом «За благородную ин-
тонацию памяти о легенде театра». Отме-
чена работа исполнительницы главной 
роли — Вероники Васильевой, а также 
творческий дуэт Натальи и Андрея Зо-
товых — за идею и ее воплощение.

На сцене БГАДТ — актеры Губкинско-
го театра для детей и молодежи, уверен- 
но покоряющего новые творческие вы-
соты под руководством энергичного, ини-
циативного директора Ирины Пьяных. 
Премьера театрализованного концерта 
«Всё, что было не со мной, помню…» со-
стоялась 9 Мая 2025 года. Спектакль-по-
священие защитникам Отечества к 80-ле-
тию Победы поставила Ирина Суханова. 
Неординарный режиссер, яркая актриса, 

«Время. Сцена. Ярцева». Сцена из спектакля. Белгородский академический драматический театр им. М.С. Щепкина



1-291/2026    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  75

ФЕСТИВАЛИ

она нашла нестандартные, подсказанные 
сердцем решения для воплощения автор-
ской идеи хормейстера Марины Димитро-
вой. Смотреть этот спектакль нелегко. У 
постановки — невероятный эмоциональ-
ный накал. На черно-белых кадрах кино-
хроники — блокадный Ленинград, дети 
войны, разрушения, смерть… Воспомина-
ния о жертвах, людских страданиях болью 
отзываются в душе. Звучат песни воен-
ной поры: «Синий платочек», «В землян-
ке», «Темная ночь», «Катюша»… А в мо-
ей памяти оживает голос отца-фронтови-
ка, которому посчастливилось вернуться 
живым. Не забыть, с каким вдохновенным 
лицом он пел их в домашнем кругу…

Театрализованный концерт Губкин- 
ского театра — удивительный по силе воз-
действия сплав поэзии, музыки, хореогра-
фии. Труппа великолепно владеет художе-
ственным словом, обладает замечатель-
ным вокальным и пластическим потен-
циалом. Вместе со взрослыми в спектакле 
заняты юные воспитанники студии актер-
ского мастерства, и это придает сцени-
ческому повествованию неподдельную  

искренность и проникновенность. Поста-
новка губкинцев подобна колокольному 
набату, напоминая ныне живущим о цене, 
заплаченной народом за Победу. Губкинс-
кий театр награжден дипломом «За граж-
данственное и глубоко эмоциональное 
высказывание о Родине, долге и памяти», 
артистка Виктория Леонтьева — за испол-
нение «Баллады о матери» Андрея Демен-
тьева. Особо отмечена хормейстер Мари-
на Димитрова — за работу с артистами и 
сольное исполнение одного из концерт-
ных номеров.

Программу второго фестивального дня 
открыл Народный самодеятельный кол-
лектив — театр-студия «Новая сцена» Бел-
городского института искусств и куль-
туры. Выпускники кафедры актерского 
искусства, будущие режиссеры любитель-
ских театров сыграли дипломный спек-
такль «Старший сын» Александра Вам-
пилова. Мастера курса Ольга Байдали-
на и Юлия Потуданская остановили свой 
выбор на довольно сложной драматур-
гии. Проблемы одиночества, любви, взаи-
моотношений отцов и детей — из разряда 

«Всё, что было не со мной, помню…». Губкинский театр для детей и молодежи
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вечных. Спектакль, начавшийся как быто-
вой анекдот, перерастает в философскую 
притчу. Исполнителям, совсем еще мо-
лодым, только вступающим в профессию, 
удалось донести до зрителей главное: 
быть родными по духу — это больше, чем 
кровное родство. Название оратории, ко-
торую много лет пишет Сарафанов-стар-
ший, «Все люди — братья», не прозвучало 
со сцены, но именно об этом постановка 
театра-студии. Экспертный совет отметил 
эту работу дипломом «За профессиональ-
ную смелость и основательность в освое-
нии советской классики».

В Пушкинский день России всем же-
лающим представилась возможность по-
слушать лекцию «Булгаков и Пушкин». 
Театровед Дарья Васильева поделилась 
своими размышлениями о перекличках и 
параллелях в творчестве двух гениев рус-
ской литературы, о сходстве их судеб, об 
отражении пушкинских традиций в про-
изведениях Михаила Булгакова. Этот 
разговор стал своеобразной прелюдией к 
спектаклю Белгородской драмы «Мастер 
и Маргарита». Фантасмагорический ро-

ман Михаила Булгакова на сцене БГАДТ 
поставил Алексей Доронин. Как и в ра-
нее поставленных им «Катерине Измай-
ловой», «Госпоже министерше», «Капи-
танской дочке», режиссер выступил «од-
ним во всех лицах»: инсценировщика, 
постановщика, автора художественно-
го, музыкального и светового оформле-
ния. Спектакль — оригинальное прочте-
ние булгаковского шедевра. При этом дух 
произведения, самые значимые сцены, 
интонации сохранены в инсценировке. 
Жанр спектакля, по определению режис-
сера — апология любви, «настоящей, вер-
ной, вечной». Эту линию воплощают Ве-
роника Васильева — Маргарита и Роман 
Рощин — Мастер.

Алексей Доронин по-своему расстав-
ляет акценты в образной системе спекта-
кля. Из пестрого калейдоскопа персона-
жей романа оставлены только те, кто не-
посредственно движет сюжет. Главной 
героиней спектакля становится Маргари-
та. Работа Вероники Васильевой — точ-
ное попадание в образ. Добиваясь цельно-
сти зрительского восприятия, постанов-

«Старший сын». Сцена из спектакля. Любительский театр-студия «Новая сцена»
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«Мастер и Маргарита». Маргарита — В. Васильева, Воланд — А. Манохин. Белгородский академический 
драматический театр им. М.С. Щепкина

щик предлагает линейное развитие сюже-
та. События в спектакле разворачиваются 
последовательно на фоне монументаль-
ной сценографии. Условное простран-
ство, придуманное режиссером, соответ-
ствует и дворцу Ирода в древней Иудее, и 
сталинскому ампиру.

Тема двойничества, зазеркалья доста-
точно явственно звучит в постановке. По-
единок в Ершалаиме между прокурато-
ром Понтием Пилатом (Виталий Бгавин) 
и бродячим философом Иешуа Га-Но-
цри (Илья Васильев), утверждавшим: 
«Всякая власть есть насилие над людь-
ми», через столетия отзывается в траге-
дии Мастера, сломленного системой. Би-
блейский пласт сменяется сатирически-
ми сценами в Москве 1930-х. Режиссер 
выстраивает многофигурные компози-
ции с массолитовцами в кумачовых одеж-
дах. Шагая «стройными рядами» по Крас-
ной галерее, «в едином порыве» они с 
упоением распинают инакомыслящего. 
За происходящим на сцене следит гип-
нотизирующий взгляд Воланда. Для сво-

его персонажа Андрей Манохин выбрал 
необычные краски. Седые волосы, спу-
скающиеся почти до пояса, мимика, речь, 
пластика, длиннополые плащи в чер-
но-белой гамме — актер создает образ, со-
вершенно не похожий на что-либо ви-
денное ранее. А когда к делу приступа-
ет свита князя тьмы — безудержно-фар-
совый Коровьев (Сергей Денисов), 
пугающий своей грубой силой Азазелло 
(Алексей Колчев), необъятный Кот Бе-
гемот (Дмитрий Бундиряков), обольсти- 
тельная вампирша Гелла (Валерия Еро-
шенко), действие захлестывает стихия 
гротеска и буффонады. Эпизоды «отъема»  
валюты, перевоплощения спутников чер-
ного мага в представителей карательных 
органов вызывают весьма прозрачные ал-
люзии. Выразителен пластический язык 
постановки (балетмейстер — Денис При-
морский). Одна из самых захватываю-
щих сцен — Великий бал у сатаны. Мис-
тическую ауру спектакля поддерживают 
музыкальная партитура, световые и зву-
ковые спецэффекты. Постановка щеп- 
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кинцев будоражит, волнует, заставляет 
искать ответы. Спектакль БГАДТ «Мастер 
и Маргарита» — несомненная удача кол- 
лектива, талантливо воплотившего на 
сцене ключевые мысли «беспокойной 
книги» Михаила Булгакова о трагической 
судьбе творца в несвободном обществе, 
о вечном противостоянии добра и зла и, 
конечно, о любви. Постановка награжде-
на дипломом «За яркую зрелищность те-
атрального действа большого стиля», ар-
тист Сергей Денисов — за роль Коровьева.

В финальный день фестиваля Музыкаль-
ный театр для детей и молодежи (Бел-
город) показал мюзикл-водевиль «Ду-
шечка», созданный по мотивам рассказа 
А.П. Чехова драматургом Марком Розов-
ским, поэтом Юрием Ряшенцевым и ком-
позитором Максимом Дунаевским. На сце-
не МТДМ спектакль поставил Андрей Зо-
тов, приложив немало усилий, чтобы рас- 
крыть сюжет, органично ввести в ткань 
спектакля вокальные партии и танцеваль-
ные номера. Без малого 130 лет прошло с 
момента написания рассказа, а споры вок-
руг главной героини, душечки Оленьки, 
продолжаются по сей день. Кто она — че-

ховская героиня? Воплощение потреб-
ности любить или женщина, лишенная 
собственного «я», отражение находящего-
ся рядом мужчины: «Ванички», «Васички», 
«Володички» — кого судьба пошлет? Для 
актрисы Екатерины Крюковой Душечка 
стала первой большой ролью в музыкаль-
ном театре. Исполнительнице, безуслов-
но, удалось вызвать симпатии зала.

В постановке немало изобретательных 
режиссерских решений. Это и прием те-
атра в театре, и роли Тапера и куплетис- 
тов, и комические репризы в духе коме-
дии дель арте. Роскошные женские шляп- 
ки (художник — Марина Шепорнёва) 
превращаются то в цветочные клумбы, 
то в похоронные венки. Вызывает улыбку 
солнечный зайчик, возрождающий без- 
утешную Оленьку к жизни после утра-
ты мужа. Интонация легкой иронии по 
отношению к героине в начале спекта-
кля сменяется едва ли не восхищением 
в финале, когда Душечка безвозмездно 
предлагает свой дом семье ветеринарно-
го врача. В белом покрове, который на-
брасывают на нее, она становится похо-
жа на святую. Все партии в мюзикле, во-

«Душечка». Сцена из спектакля. Музыкальный театр для детей и молодежи Белгорода
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кальные и хореографические, актеры 
исполняют в сопровождении эстрад-
но-симфонического оркестра под управ-
лением Эдуарда Борисовского.

Председатель экспертного совета Оль-
га Сенаторова отметила на обсуждении: 
«Коллектив очень изменился за пять лет и 
сегодня занимает достойное место на кар-
те театральной России. В этом мюзикле 
ощущаются импульсы к сложному разго-
вору, поданные в легкой форме». Спек- 
такль награжден дипломом «За актерский 
ансамбль и мастерство создания сцени-
ческого праздника», актриса Екатерина 
Крюкова — за роль Оленьки.

В последний фестивальный вечер на 
сцене БГАДТ им. М.С. Щепкина Староос-
кольский театр для детей и молодежи име-
ни Б.И. Равенских представил «Послед-
ний срок» по мотивам одноименной по-
вести Валентина Распутина. Этот показ 
посвятили памяти художественного ру-
ководителя театра, заслуженного деяте-
ля искусств РФ С.М. Лосева, вместе с ко-
торым старооскольцы прошли непростой 
путь длиной в четверть века. В апреле 
2025-го коллектив пережил тяжелую утра-

ту — Семена Михайловича не стало.
Проза Валентина Распутина, «иркутско-

го Достоевского», поднимавшего в своих 
произведениях глубинные нравственные 
проблемы: совести, долга, традиционных 
семейных ценностей, давно привлекала 
режиссера. Текст своей инсценировки 
«Последнего срока» Семен Михайлович 
отправил писателю, и тот ответил: «Бла-
гословляю». «Последний срок» — спек- 
такль-долгожитель в репертуаре этого те-
атра. Нравственный заряд постановки не 
иссяк и сегодня, спустя почти два деся-
тилетия после премьеры. История о по-
следних днях старухи Анны (Марина Кар-
цева), умирающей в сибирской дерев-
не, рассказана незатейливо, без изысков, 
но так пронзительно, что затрагивает 
самые сокровенные струны души. Для Ан-
ны смысл ее полной лишений жизни за-
ключен в детях, которых она вырастила в 
трудные, голодные годы. Последнее жела-
ние матери — увидеть их всех. У смертного 
одра собираются Михаил (Андрей Кости-
ков), Варвара (Ольга Кузнецова), Люся 
(Евгения Яврумова), Илья (Сергей Лы-
сенко). Нет только младшей, любимицы 

«Последний срок». Сцена из спектакля. Старооскольский театр для детей и молодежи им. Б.И. Равенских
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Танчоры (Татьяна Курдина). Но взрослые 
сыновья и дочери в повседневной суете 
очерствели душой, отдалились и от мате-
ри, и друг от друга. Нет в их словах и по-
ступках ни тепла, ни сопереживания, ни 
боли, ни понимания трагичности момен-
та. История подруги Анны, соседки Ми-
ронихи (Наталия Симкович), позабытой 
своими детьми, — подтверждение горько-
го факта распада семейных связей.

Совершенно неожиданно во втором дей-
ствии погас свет. Сцена и зал погрузились 
в темноту. Какое-то время актеры продол- 
жали произносить реплики. Но вскоре 
спектакль остановился. И тут зрители, 
не растерявшись, — надо знать белгород-
цев! — включили телефонные фонарики. 
Зал стал похож на звездное небо. Никто 
не ушел из зала, артисты остались на сце-
не. А если это беспилотник? Но страха не 
было — очень хотелось досмотреть спек-
такль до конца, хотя не так давно я виде-
ла постановку в Старом Осколе. Вот это и 
есть, наверное, сила искусства. Замершее 
действие ожило при свете фонариков, а 
через какое-то время дали электричество.

Но самое большое потрясение этого ве-

чера — великолепная игра ведущей ак-
трисы Старооскольского театра Марины 
Карцевой, неузнаваемо преобразившейся 
в возрастной роли. Грустная история ста-
рухи Анны побудила зрителей оглянуться 
на себя, вспомнить о своих корнях, о дол-
ге перед теми, кто дал им жизнь. «Захо-
телось позвонить маме», «В ближайшие 
выходные поеду проведать бабушку», — 
эти записи появились на театральном сай-
те после просмотра спектакля. Постанов-
ка старооскольцев награждена дипломом 
«За утверждение человеческого в челове-
ке и бережное отношение к творческо-
му наследию учителя», артистка Марина 
Карцева отмечена за роль Анны.

V «Интонация» завершилась на высо-
кой, взволнованной ноте. Подводя итоги 
на церемонии награждения участников, 
Ольга Сенаторова пожелала «семейному» 
фестивалю театров Белгородской облас-
ти: «Пусть живет долгие годы и соединяет 
человеческие сердца!».

Элла ГАБРИЭЛОВА
Фото предоставлены Оргкомитетом фестиваля

Зрительный зал во время спектакля «Последний срок»
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СКВОЗЬ ВРЕМЕНА  
XXVIII Международный фестиваль 
античного искусства «Боспорские 
агоны» (Керчь)

В июне 2026 года Керчь в 28-й раз со-
брала театральные коллективы, 
на радость тысячам зрителей и 

деятелей искусств. «Боспорские агоны» 
давно стали одним из главных культур-
ных брендов Крыма. Рожденный в 1999 
году, фестиваль изначально задумывался 
как культурная акция, цель которой — при- 
влечь внимание общественности к про-
блеме сохранения уникального памятни-
ка античной архитектуры — Склепа Деме-
тры (I век н. э.). Его бессменный органи-
затор Татьяна Умрихина, на тот момент 
директор керченского фонда «Боспор», 
обратилась в министерство культуры и 
получила поддержку. У Митридатской ле-
стницы были организованы театральные 
состязания под открытым небом — по об-

разцу древнегреческого праздника в честь 
бога Диониса. Так, общественная ини-
циатива переросла в масштабный форум. 
Керчь — древнейший город России, где, 
как не здесь, проводить фестиваль, посвя-
щенный античному искусству.

Ежегодно международный форум соби-
рает коллективы из разных уголков Рос-
сии, которые представляют свои вер-
сии древнегреческих трагедий и коме-
дий, хотя тематика жестко не ограниче-
на. В этом году в программе фестиваля 
немало постановок на военно-патриоти-
ческую тему. В прежние годы спектакли 
и торжественные церемонии проходили 
не только на сцене городского театра, но 
и под открытым небом — на руинах Пан-
тикапея, в крепости Ени-Кале и на дру-

«Славные гусары». Сцена из спектакля. Феодосийский театр «Парадокс». Фото А. Беланова
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гих исторических площадках, что создава-
ло уникальную атмосферу соприкоснове-
ния с эпохой. Ныне из соображений без- 
опасности все мероприятия проходят в за-
крытых помещениях.

Программу 2026 года под девизом «От ан-
тичности до современности» посвятили 
200-летию Керченского музея древностей —  
одного из старейших археологических му-
зеев России, хранящего уникальную кол-
лекцию артефактов Боспорского царства. 
Этому юбилею организаторы посвяти-
ли и главную тему церемонии открытия —  
«Сквозь времена». Учредители фестива- 
ля — Министерство культуры РФ, Российс-
кий фонд культуры, Министерство культуры 
Республики Крым и Восточно-Крымский 
историко-культурный музей-заповедник. 
Проект состоялся в рамках туристическо-
го маршрута Русского географического об-
щества «Золотое кольцо Боспорского цар-
ства». На театральный конкурс свои работы 
представили 11 театральных коллективов из 
разных регионов России.

Феодосийский театр «Парадокс» от-
крывал фестиваль спектаклем по пьесе 

Александра Гладкова «Славные гусары» в 
обработке Натальи Новосёловой. Герои-
ческая комедия о юной Шурочке, пере-
одевшейся в гусарский мундир, знакома 
многим. Дмитрий Новосёлов в роли по-
ручика Ржевского был особенно хорош, 
впрочем, как и «южная версия» хорошо 
всем известного сюжета.

В тот же день Новороссийский драмати-
ческий театр имени В.П. Амербекяна дол- 
жен был показать «Короля Лира». Одна-
ко по дороге из Симферополя беспилот-
ник врезался в бензовоз, двигавшийся впе-
реди. Артисты, к счастью, не пострадали, 
но решили подарить себе и зрителям хо-
рошее настроение и сыграли «Невесту из 
Имерети» В. Константинова и Б. Рацера в 
версии Евгения Кушпеля. На следующий 
день состоялось сразу три показа. Крымс-
кий государственный театр юного зри-
теля из Евпатории представил «Легенды 
Крыма» — семейный спектакль, построе-
нный как увлекательное приключение на 
стыке науки и мифа. В нем археолог-скеп-
тик и его практикантка во время экспеди-
ции в горах встречают оживших героев 

«Невеста из Имерети». Сцена из спектакля. Новороссийский драматический театр им. В.П. Амербекяна.  
Фото А. Беланова 
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древних сказаний. Автор и режиссер-по-
становщик — Сергей Толстых. 

Музыкально-драматический театр «Ар-
тефакт» из Санкт-Петербурга показал вне-
конкурсный моноспектакль Анны Атар-
щиковой (Аннет Адар) «Стрельников 
и не только…» — о судьбе и музыке ком-
позитора Николая Стрельникова. Ав-
тор сценария, режиссер и единственный 
исполнитель — сама Анна. Ульяновский 
государственный театр юного зрителя 
«NEБольшой театр» порадовал зрителей 
спектаклем по пьесе Михаила Бартене-
ва «Геракл», созданный режиссером Ма-
риной Корневой. Декорация, собран-
ная из легковозводимых конструкций и 
стилизованная под античные построй-
ки, с первых мгновений дала понять, 
что зрителя ждет совсем не классичес- 
кая постановка. И действительно, совре-
менница Геракла увлеченно рассекала по 
сцене на велосипеде. Третий день фести-
валя украсил Липецкий драматический те-
атр на Соколе с балладой о войне, любви и 
молодости по пьесе Алексея Дударева «Не 
покидай меня» в постановке Геннадия Ба-
лабаева. Несмотря на трагичность сюже-

та, спектакль получился светлым, живым 
и романтичным — на сцене главенствовала 
озорная и трепетная энергия юности. 

Чувашский государственный театр юно-
го зрителя имени М. Сеспеля привез в  
Керчь спектакль «Материнское поле» Чин-
гиза Айтматова в режиссуре Бориса Манд-
жиева. Хотя гости из Чебоксар ориентиро-
ваны на юного зрителя, их работа впечат-
лила всех. Особенно запомнилась Надежда 
Зубкова в роли Толгонай. Показ шел на чу-
вашском языке с синхронным переводом. 
Лезгинский музыкально-драматический те-
атр имени С. Стальского из Дербента (Да-
гестан) представил спектакль Байсолтана 
Джумакаева по пьесе Вячеслава Кондратье-
ва «Привет с фронта». Это лирическая дра-
ма-исповедь о медсестре, которая пережи-
вает утрату через воспоминания о письмах 
погибшего любимого. Военная тема здесь 
раскрывается не батальными сценами, а 
через внутренний мир героини и боль ожи-
дания. Керченский драматический театр 
имени А.С. Пушкина показал «Керченских 
мадонн» — рассказ о трех реальных герои-
нях (Галине Петровой, Татьяне Костыри-
ной и Жене Рудневой), которые защищали 

«Легенды Крыма». Сцена из спектакля. Крымский государственный ТЮЗ (Евпатория). Фото А. Беланова
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Керченский полуостров, пали на полях сра-
жений и были удостоены звания Героя Со-
ветского Союза посмертно. Автор и режис-
сер — Роман Рогоза. 

Спектакли шли на разных площадках го-
рода, в том числе в уникальных истори-
ческих локациях. Омичам и саратовцам 
особенно повезло: они смогли предста-
вить свои работы в аутентичном месте —  
Керченской крепости (форт Тотлебен), па-
мятнике XIX века на мысе Ак-Бурун. Кре-
пость уникальна тем, что почти полностью 
скрыта в толще скал и снаружи практически 
не видна. Она и сегодня остается режим- 
ным объектом, охраняя Крымский мост, 
который находится в непосредственной 
близости. Идея проводить театральные по-
казы глубоко под землей, в лабиринте фор-
тификационных переходов — смелое и ори-
гинальное решение. Омский камерный дра-
матический театр имени В.С. Решетникова 
представил под крепостными сводами дра-
му Гильерме Фигейредо «Эзоп» о легендар-
ном древнегреческом баснописце, чьи тво-
рения актуальны во все времена, в поста-

новке Алексея Осипова. Минималистич-
ные декорации в сочетании с крепостным 
антуражем создали уникальную, почти ме-
дитативную атмосферу. Саратовский театр 
драмы, музыки и поэзии для детей и молоде-
жи «Балаганчик» привез в Керчь современ-
ную пьесу по трагедии Жана Расина «Фе-
дра». Режиссер Олег Загуменнов, исполь-
зуя минималистичную сценографию и 
резкие музыкальные контрасты, попытал-
ся приблизить античный сюжет к вос- 
приятию сегодняшнего зрителя.

Председателем жюри фестиваля «Боспор-
ские агоны» в этом году вновь стал Юрий 
Борисович Васильев — народный артист 
РФ, заслуженный деятель искусств Кры-
ма, профессор ГИТИСа, актер и режиссер 
Театра сатиры. Он возглавляет жюри уже 
пятый год. В состав жюри вошли заслужен-
ные артисты России Сергей Барышев и Ан-
дрей Анкудинов, актриса Арина Кирсанова, 
генеральный директор продюсерского цен-
тра «Крымский мост» Александр Беланов, а 
также заслуженный деятель искусств Кры-
ма Владимир Косов и другие.

А. Атарщикова  
в моноспектакле 
«Стрельников 
и не только…» 
Музыкально-
драматический 
театр «Артефакт» 
(Санкт-Петербург). 
Фото Н. Новиковой
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Одним из событий фестиваля стал по-
каз документального фильма «Служение. 
Юрий Васильев. 50 лет на сцене». Картину 
снял специально для «Боспорских агонов» 
керчанин, кинодокументалист Александр 
Беланов. В фильм вошли фрагменты спек-
таклей с участием Васильева — «Трехгро-
шовая опера», «Иван Васильевич», «Лес», 
«Игроки» и другие.

Мероприятия XXVIII Международного 
фестиваля античного искусства «Боспор-
ские агоны» развернулись в более чем 20 
тематических локациях. Залы на всех пока-
зах были заполнены, у входа спрашивали 
лишние билеты — верный знак востребо-
ванности. На территории интерактивной 
греческой усадьбы «Эмпорий» работали 
мастер-классы по античным ремеслам —  
ювелирному делу, гончарному искусству и 
бусоделию, воссозданным по технологи-
ям древнего Боспора. В Керченской кар-
тинной галерее открылась выставка «Эхо 
времен: палитра древней Тавриды» (более 
50 работ, созданных на весеннем пленэре 
современными крымскими художниками) 

и экспозиция памяти народного артиста 
СССР, почетного гражданина Керчи Ва-
силия Ланового — в прошлом постоянного 
гостя «Боспорских агонов».

Программа включала Международный ли-
тературный конкурс «На крыльях грифо-
на», Малые Олимпийские игры с участием 
министра спорта Крыма Ольги Торубаро-
вой, молодежную интеллектуально-дискус-
сионную игру «АГОНиМЫ», концерты и 
творческие встречи. Музыкальный блок 
представили учащиеся Симферопольско-
го музыкального училища имени П.И. Чай-
ковского и артисты из Донецка. Новинкой 
сезона стал фестиваль-конкурс «Модные 
агоны» с показами дизайнеров Крыма и 
Юга России и круглым столом «Индустрия 
моды и актуализация национальных моти-
вов в современной одежде».

Завершился фестиваль церемонией на-
граждения и театрализованным шоу «Ле-
генды театральной Керчи», построенным 
на городских легендах и сюжетах древнего 
Пантикапея — столицы Боспорского цар-
ства. Гран-при и 100 тысяч рублей от компа-

«Не покидай меня». Сцена из спектакля. Липецкий драматический театр на Соколе. Фото А. Беланова
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«Материнское поле». Сцена из спектакля. Чувашский ТЮЗ им. М. Сеспеля. Фото Н. Новиковой

«Керченские мадонны». Сцена из спектакля. Керченский драматический театр им. А.С. Пушкина. Фото Е. Жемановой
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нии «Стройград» вручили саратовскому те-
атру «Балаганчикъ» за спектакль «Федра». 
Приз в номинации «Лучшее современное 
прочтение античной темы» за спектакль 
«Эзоп» получил Омский камерный драма-
тический театр имени В.С. Решетникова. 
Жюри высоко оценило современное про-
чтение истории об античном баснописце. 
Драматургию постановки подчеркнула и 
особая атмосфера Керченской крепости, 
где проходил показ спектакля. Диплом и 
статуэтку «Боспорская Ника» вручил за-
служенный артист России Андрей Анку-
динов. Чувашский государственный театр 
юного зрителя имени М.  Сеспеля, дебю-
тировавший на фестивале со спектаклем 
«Материнское поле», увез из Керчи приз 
за «Лучшую женскую роль», которую бле-
стяще исполнила Надежда Зубкова. Приз 
за «Лучшую мужскую роль» достался Евге-
нию Кушпелю из Новороссийского муни-
ципального драматического театра имени 
В.П. Амербекяна за роль Бикина в спекта-
кле «Невеста из Имеретии». За оригиналь-
ное решение спектакля «Геракл» награж-

ден Ульяновский государственный театр 
юного зрителя «NEБольшой театр».

Липецкий драматический театр победил 
в номинации «Народное признание» со 
спектаклем «Не покидай меня», а Керчен-
ский театр имени А.С. Пушкина удостоил-
ся спецприза жюри за спектакль «Керчен-
ские мадонны». Дипломами участников 
фестиваля отмечены Государственный 
лезгинский музыкально-драматический 
театр имени С. Стальского (Дербент, Да-
гестан) за спектакль «Привет с фронта», 
Крымский государственный ТЮЗ (Евпа-
тория) за спектакль «Легенды Крыма» и 
Феодосийский театр «Парадокс» за спек-
такль «Славные гусары».

Фестиваль, несмотря на все трудности, 
живет и развивается. Преодолев все труд-
ности, он вернется на развалины древнего 
Пантикапея, чьи стены вновь станут деко-
рацией театрального действа.

Амирхан ЗИРИХГЕРАН
Фото предоставлены оргкомитетом фестиваля

«Федра». Федра — Е. Смирнова, Ипполит — А. Котелков. Саратовский театр драмы, музыки и поэзии для детей  
и молодежи «Балаганчикъ». Фото А. Беланова 
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ГЛАЗА В ГЛАЗА   
IV Международный фестиваль 
камерных и моноспектаклей «Театр. 
Территория единения» (Владимир)

В конце мая Владимирским ака-
демическим театром драмы по 
инициативе его директора, за-

служенного работника культуры Рос-
сии, Бориса Григорьевича Гунина был 
проведен четвертый по счету фести-
валь камерных и моноспектаклей «Те-
атр. Территория единения». Самая пер-
вая театральная встреча состоялась 
весной 2019 года, в ней участвовали те-
атры из семи стран. Сам же фестиваль 
был объявлен в 2018 году Учредитель-
ной конференцией международного те-
атрального фестивального Союза во 
время проведения во Владимире Все-
российского театрального форума «У 
Золотых ворот». Главная цель фестива-
ля камерных и моноспектаклей «Театр. 
Территория единения» заключается в 
расширении творческих связей в теа-
тральном пространстве стран, которые 
не так давно были единым целым или 
сохранили дружбу и взаимное уважение 
к нашей театральной семье. 

В нынешнем году во Владимир при- 
ехали театры из Москвы, Санкт-Петер-
бурга, Вологды, Ульяновска, Челябин-
ска, Кинешмы, Петрозаводска, Йош-
кар-Олы, Бишкека, Элисты, Махачкалы, 
Владикавказа, Минска. Более пяти тысяч 
зрителей увидели 24 разножанровых ка-
мерных и моноспектаклей: драмы, коме-
дии, мелодрамы, истории любви и под- 
вига, музыкальные исповеди, драмати-
ческие диалоги, художественные ис- 
следования. Фестиваль очертил творче-
ское поле деятельности разных театров 
и режиссеров в создании затрагиваю-
щего близкие современному зрителю 
проблемы. Многие использовали еще 
не отобранные временем тексты, не-

которые — минимальные и эпатажные 
выразительные средства, неожиданное 
смешение жанров и, конечно, все — эмо-
циональное выражение актеров.

Камерные и моноспектакли — это 
взгляды глаза в глаза, когда исполните-
лям не укрыться, не спрятаться за яркую 
режиссерскую форму, за партнеров. Та-
кие особенные спектакли стали испыта-
нием как на актерский профессиона-
лизм, так и на зрительскую готовность 
к сопереживанию. Открывал фестиваль 
Санкт-Петербургский государственный 
молодежный театр на Фонтанке пьесой 
Эрика-Эмманюэля Шмитта «Загадоч-
ные вариации» в авторизованном пере-
воде Андрея Наумова. Удивительным 
образом, пронзительно и тонко, худо-
жественный руководитель постановки 
народный артист России, лауреат пре-
мии Правительства РФ Семен Спивак 
вместе с талантливой постановочной 
группой соединили в спектакле черты 
мелодрамы и ироничного детектива, ко-
торый оборачивается исповедью мужа и 
обманутого любовника. Метафоричен 
жанр спектакля — «диалог под прице-
лом», где на сцене Абель Знорко, лауре-
ат Нобелевской премии в области лите-
ратуры и Эрик Ларсен, журналист, обме-
ниваются словесными «выстрелами», а 
иногда и буквально наводят друг на дру-
га настоящее ружье. Абель в исполне-
нии заслуженного артиста России Сер-
гея Барковского — сноб, ироничный ми-
зантроп, привыкший управлять слова-
ми и смыслами, живет на острове 15 лет. 
Все эти годы его любовь к жене Эрика 
Элен существует в границах собствен-
ного воображения, находя выход лишь 
в письмах. Андрей Некрасов в роли Эри-
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ка — полная противоположность писате-
ля. Но здесь нет победителя, оба люби-
ли женщину, которую потеряли. К фина-
лу мы узнаем, что письма Абелю больше 
10 лет после смерти жены писал Эрик. 
Вместе с актерами молодой режиссер 
Дарья Камошина филигранно использо-
вала авторский юмор, абсурдность и тра-
гичность ситуации, где муж и любовник 
не разъединяются, а объединяются в об-
щем горе потери. Эти «загадочные ва-
риации» — история о том, что без любви 
наша жизнь не имеет смысла, — тронули 
душу каждого зрителя. 

Символично, что представленные на 
фестивале спектакли — истории о судь-
бах необыкновенных людей. Музыкаль-
ную исповедь «Это Я — Эдит Пиаф» о 
трагической судьбе талантливой пе-
вицы создал Вологодский камерный дра-
матический театр. Заслуженная артист-
ка России Ирина Джапакова искренне 
прожила на сцене путь своей героини. В 
сценографии лишь белая стена, стойка 

микрофона и большая лестница черно-
го цвета в форме буквы А. Это метафо-
ра жизненного пути певицы, который 
она выстраивала сама. В нем было все: 
нищета и мировые войны, трагическая 
любовь и обожание поклонников, успех 
и слава. И еще музыка, которой великая 
Эдит отдавала всю себя. Как реквием в 
финале прозвучали песни Пиаф в испол- 
нении Ирины Джапаковой, рассказав-
шей об Артисте с большой буквы, застав-
ляя преклоняться перед безграничным 
талантом певицы и человека.

Никого не оставило равнодушным яр-
кое выступление Дины Корзун (Москва) 
в ее авторском проекте «Как я пришла 
в сознание», где сквозь смех и слезы 
проступает ответ на главные вопросы 
бытия: кто мы и зачем живем? Автобио-
графичный спектакль о том, как фор-
мируется личность и что значит быть 
собой, о том, что любовь и сострада-
ние — главные ценности в жизни. Удив-
ляет откровенность личного дневника 

«Загадочные вариации». Эрик Ларсен — А. Некрасов, Абель Знорко — С. Барковский.  
Санкт-Петербургский государственный молодежный театр на Фонтанке
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актрисы театра и кино, в котором она, 
не жалея себя, пытается прорваться в 
сознание к тем, кто не решается на по-
ступки, не занят заботами других лю-
дей, не помогает им, не приносит поль-
зу стране. Такое выступление заряжает 
сильными эмоциями и вдохновляет.

Настоящее посвящение Герою Совет-
ского Союза Анне Лисициной прозву-
чало в авторском спектакле-монологе 
«Вепсянка» заслуженной артистки Ка-
релии Александры Анискиной и На-
ционального театра Республики Каре-
лия. Многие зрители впервые узнали 
о том, что разведчица Анна Лисицина, 
воевавшая в годы Великой Отечествен-
ной, — одна из самых ярких личностей 
коренного малочисленного народа — 
вепсов. История ее жизни стала при-
мером любви и уважения к родной зем-
ле и культуре. Автор текста, режиссер 
и исполнительница построили спек- 
такль по принципу документального 
свидетельства: в его основе архивные 

документы, газетные очерки, воспоми-
нания родственников и друзей Лисици-
ной. Сценография предельно проста: 
две лестницы, которые актриса по хо-
ду действия трансформирует то в дере-
венский дом, то в студенческое обще-
житие, то в берег реки Свирь, где было 
суждено погибнуть героической развед-
чице. Спектакль «Вепсянка» — это лич-
ная и историческая память, откровен-
ный разговор, преодолевающий время.

Одой солдатам Великой Отечествен-
ной войны можно назвать монодраму 
по мотивам повести Бориса Василье-
ва «В списках не значился». Сила спек-
такля режиссера Якова Рубина — в про-
живании абсолютной трагедии войны. 
Аскетичная сценография в виде крова-
вой стены Брестской крепости остав-
ляет актера наедине с пронзительным 
текстом, который составлен драматур-
гом Ольгой Гуниной. Артист Роберт Не-
погода точно рождает образы происхо-
дящего, благодаря приему хорошо про-

И. Джапакова — исполнительница главной роли в спектакле «Это Я — Эдит Пиаф». Вологодский камерный театр
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работанного слова и яркой пластике. 
Актер вложил в роль все возможные 
силы. Герой приходит в крепость мо-
лодым и веселым парнем, а уходит кон-
туженным, с рваной походкой. Спек- 
такль заканчивается тяжелым безмо-
лвием и немой сценой, где лейтенант 
Плужников становится частью кре-
пости, «пролив» на нее свою послед-
нюю каплю крови. Спектакль «Я — рус-
ский солдат» — не военная хроника, а 
дань памяти русским солдатам, которые 
полегли на поле боя, защищая Родину.

О героях сегодняшнего дня рассказа-
ли артисты Марийского театра юно-
го зрителя (Йошкар-Ола) в спектак-
ле «Солнце над моим Донбассом». Ав-
тор пьесы Валерий Баталов в острой 
форме отразил гражданскую войну на 
Донбассе в 2014 году, где молодой поэт 
уходит на фронт, заменив в строю по-
гибшего отца. Режиссер Станислав Го-
лодницкий поставил на сцене «настоя-
щий бой» с автоматами на фоне разру-

шенной стены школы. Весь спектакль в 
зале царила пронзительная атмосфера 
единения артистов и зрителей в пони-
мании того, за что борются наши солда-
ты в ходе СВО.

О трагической судьбе женщины из си-
бирской деревни, которая узнает, что ее 
муж оказался дезертиром во время Ве-
ликой Отечественной войны, рассказа-
ла Надежда Галанцева — актриса, автор 
пьесы и режиссер спектакля «Живи» по 
повести Валентина Распутина «Живи и 
помни». Трагедия Настены показана с 
сочувствием и сопереживанием: здесь 
и любовь, и отчаяние из-за сложных вза-
имоотношений в деревне и в семье. Ан-
дрей Гуськов, ее муж, выжив после ране-
ния, бежит в родную деревню, где пря-
чется даже от родных. «Оправдание  
души», вынесенное в название пьесы, 
можно трактовать как оправдание жен-
ского молчания — предельной супруже-
ской верности, так и оправдание Насте-
ной собственного мужа. Актриса отра-

Д. Корзун в авторском проекте «Как я пришла в сознание» (Москва)
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зила щемящую боль любящей женщины, 
оправдывающей грешную душу близкого 
человека. Эта боль не дает ей силы для 
новой жизни, и она погибает вместе с 
нерожденным ребенком. Взволновала 
точная психофизика актрисы: в девиче-
стве она легка, в замужней довоенной 
жизни — угловата, а перед гибелью ее 
тело наливается свинцовой тяжестью. 
Удивила и психологическая световая 
партитура: диалоги с мужем «обжига-
ют» красным огнем стыда, решение уто-
питься окрашивается в бездонный си-
ний цвет холода Ангары. Такая трагич-
ная тема, поднятая Вологодским ордена 
«Знак почета» государственным драма-

тическим театром, проникла в душу каж-
дого зрителя.

Трагедии целого народа, прошедше-
го депортацию, был посвящен спек- 
такль «Голубоглазая каторжанка» На-
ционального ордена «Знак Почета» дра-
матического театра им.  Б. Басангова 
(Элиста). Актрисе Байрат Санжиевой 
в роли Аллы Викторовны Фоменко уда-
лось с большой любовью создать на сце-
не образ уникальной души женщины в 
конкретном видимом воплощении — фи-
зическом, эмоциональном, интеллекту-
альном. Боль, нежность, печаль, обожа-
ние, страдание — все в ее глазах и на ее 
губах. Сценография Сергея Бурлачен-
ко лаконична и аскетична в своей выра-
зительности. Нет громоздких конструк-
ций, нет натуралистических деталей ка-
торжного быта. Только деревянные дос-
ки, уходящие ввысь и образующие глухую 
стену. Это сильная метафора трагическо-
го слома в судьбе женщины в результате 
депортации калмыцкого народа. В фина-
ле мы видим момент высшего духовного 
подвига, когда русская женщина не отре-
кается от фамилии мужа-калмыка, счи-
тая это предательством любви и памяти. 
Зритель покидает зал с ощущением, что 
стал свидетелем глубокого личного по-
ступка, который нельзя измерить внеш-
ними категориями, но который и делает 
человека Человеком.

Пронзительной «исповедью соловья» 
стал на фестивале спектакль «Любимые 
женщины Есенина» Владимирского об-
ластного театра кукол (автор и режис-
сер Мария Кузнецова). Где-то между ми-
ром и вечностью нашлось время для от-
кровенного разговора сына (Дмитрий 
Ульянов) с матерью (Ксения Матвеен-
ко). Именно перед ней он приоткрыва-
ет тайные «ящички» памяти, раскрывая 
самое сокровенное, анализируя свои 
поступки. Есенин вспоминает яркие мо-
менты жизни, судьбоносные встречи 
и женщин, оставивших след в его серд-
це, в ком искал частички материнской 
любви. Этот «огонь» бушевал в груди по-

А. Анискина — исполнительница роли Анны Лисициной 
в авторском спектакле «Вепсянка».  
Национальный театр Карелии
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эта, требовал все новой «пищи». Имен-
но Любовь стала питательной средой 
для его творчества. В спектакле зву-
чат имена женщин, с которыми исто-
рии любви, переписок, встреч были 
самые яркие. Очень проста, но вырази-
тельна сценографическая идея худож-
ника Арины Владимирской: удаленные 
вглубь сцены птицы-куклы героинь на 
ветках березы, стог сена, стол с книга-
ми и рукописями, свечи и настольная 
лампа. Динамика спектакля передает-
ся выразительным перемещением ак-
теров за лучом света, который «пре- 
вращает» каждую куклу в участника по-
становки. И даже печальный финал не 
перебивает высокого душевного после-
вкусия. Благодаря молодой легкости, с 
которой существуют актеры в рисунке 
театрального сочинения, и выразитель-
ной музыке Алексея Сидорцева спек- 
такль дает ощущение настоящей твор-
ческой свободы, помогает поближе по-
чувствовать Сергея Есенина.

Созвучие такого же творческого «ды-
хания» почувствовали зрители и в мо-
носпектакле по мотивам поэзии Ни-
колая Рубцова «Русский огонек» авто-
ра и исполнителя Александра Майера 
(Новый художественный театр, Челя-
бинск). В режиссуре Евгения Гельфон-
да артистом с легкостью и волнением 
удалось создать историю жизни потря-
сающего русского поэта, выразить его 
эмоции и чувства. Основная идея спек-
такля о Николае Рубцове — любовь к 
родной земле и отчему дому, где чувство 
большой Родины вырастает из чувства 
к малой. Трудная судьба, трагический 
финал его жизни не умаляют подлин-
ный добрый свет Рубцова — тот самый 
«русский огонек», который был и в его 
предшественнике Сергее Есенине.

Следует отметить, что Владимирс-
кий фестиваль показал новые инте-
ресные лица актеров, яркие индиви-
дуальности, неожиданные творческие 
открытия. Так, на большой сцене Рес-

Р. Непогода в спектакле «Я — русский солдат». Владимирский академический драмтеатр
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публиканский театр Белорусской дра-
матургии (Минск) представил коме-
дию «Шутки Адама» по произведениям 
Франтишека Олехновича и Леопольда 
Родевича, где удивительным образом 
переплетаются реальное и фантасти-
ческое, настоящее и карикатурное, со-
временное и традиционное. В этом ди-
намичном спектакле особую атмосфе-
ру создают музыка, пластика, танцы и 
искрометный юмор. Герои пьесы Сав-
ка (Александр Никоненко) и Марыся 
(Вероника Буслаева) — счастливые муж 
и жена, напоминающие Адама и Еву, 
внезапно встречаются с кознями Чер-
та (Павел Заровский) и завистливой 
соседки Магреты (Наталья Соломаха). 
Несмотря ни на что, Любовь побежда-
ет зло. Талантливый автор инсцениров-
ки, режиссер Светлана Науменко и бли-
стательный квартет артистов покори-

ли зал и влюбили в себя всех владимир-
ских зрителей.

С не меньшим успехом выступил кол-
лектив Бишкекского городского драма-
тического театра имени А. Умуралиева 
с комедией абсурда «Наваждение» Али 
Амирли, в которой герои подвергаются 
испытаниям из-за внезапного обогаще-
ния, когда человек теряет «человечес- 
кое лицо». Сцены нарочито комичны, 
персонажи существуют карикатурно, по-
водом для смеха становится семейное 
неблагополучие. Территория «дома» ге-
роя истории обозначена тонкими ме-
таллическими нитями. Эта метафора по-
казывает, что семья удерживается лишь 
условностью линий и готова рухнуть от 
любого «сквозняка» извне. Типичные ха-
рактеры сыграны артистами сочно и яр-
ко. Режиссер лишил персонажей способ-
ности к состраданию. В этом читается 

«Солнце над моим Донбассом». Алексей Лермонтов — Д. Сергеев. Марийский ТЮЗ (Йошкар-Ола) 
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диагноз современности — эмоциональ-
ная глухота под маской веселого сканда-
ла. То, что начиналось как комедия по-
ложений, к финалу оборачивается прит-
чей. Автор и исполнители спектакля 
задают зрителям вопросы: «Что мы оста-
вим нашим потомкам?»; «Можем ли мы 
сохранить нравственные ценности че-
ловечества?» Спектакль не дал прямого 
ответа, но заставил задуматься…

Завершал фестиваль Московский те-
атр «Школа драматического искусства» 
драмой «Белые ночи» по одноименной 
повести Ф.М. Достоевского. Создате-
ли спектакля подошли к произведению 
с выдумкой. Безусловно, была соблюде-
на сюжетная линия: мечтатель, моло-
дой человек (Кирилл Федоров) встреча-
ет однажды ночью искреннюю и трога-
тельную юную Настеньку (Анна Чепен-
ко). Их легкая дружба превращается в 

нечто большее. Но в сердце девушки жи-
вет нежное чувство к другому человеку 
(Константин Сакович). Мечтатель об-
речен любить без ответа, а Настенька 
выходит замуж. В этот лирический сю-
жет внезапно и удачно были вписаны 
комические ситуации, которые бли-
стательно исполнены бабушкой Насти 
(Алина Чернобровкина) и Матреной, 
Феклой (Ирина Хмиль). В сердцах зри-
телей тонкая психологическая игра ак-
теров отозвалась благодарностью за ат-
мосферу, где мечты кажутся ближе, чем 
реальность, за волшебные белые ночи —  
полные той тонкой грусти, которая  
остается в сердце надолго.

Вера ЗИННАТУЛЛИНА
Фото из архива фестиваля  

и открытых источников в Интернете

«Наваждение». Сцена из спектакля. Бишкекский городской драматический театр им. А. Умуралиева
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БУДЕМ ЖИТЬ!   
XXX Международный театральный 
фестиваль «Русская классика» 
(Лобня, Московская область)

«Мне страшно хочется жить, 
хочется, чтобы наша  
жизнь была свята, высо-

ка и торжественна, как свод небесный. Бу-
дем жить!» Чеховские строки из «Расска-
за неизвестного человека» очень точно 
выражают суть фестиваля «Русская клас-
сика» в подмосковном городе Лобне и зву-
чат как его творческое кредо. Более того, в 
афише 2026 года среди имен великих клас-
сиков однозначным лидером тоже стал Ан-
тон Павлович Чехов — семь спектаклей по 
его произведениям сыграли в этот раз рос-
сийские и зарубежные театры. 

Все только начинается
В конце мая в Лобне при содействии Ми-
нистерства культуры и туризма Мос-
ковской области, администрации город-
ского округа Лобня, Союза театраль-

ных деятелей РФ в едином пространстве 
вновь собрались театральные коллек-
тивы со всего мира. Несмотря на слож-
ную политическую обстановку, юбилей-
ный фестиваль впечатлил географией —  
Россия, Иран, Вьетнам, Сербия, Кирги-
зия, Казахстан. Представил в своей прог- 
рамме разнообразие театральных жанров 
и режиссерских идей и вновь подтвердил, 
что наследие русской литературы — жи-
вая материя, которая всегда будет волно-
вать, вдохновлять и отзываться в каждом 
новом поколении. 

В 1986 году состоялся первый Междуна-
родный фестиваль «Русская классика». 
Творческий замысел Лобненского драма-
тического театра «Камерная сцена» об-
рел реальные очертания, получив поддер-
жку городской администрации и СТД РФ. 
На открытие приехал Ролан Быков и 

«Василий Тёркин». Сцена из спектакля. Московский историко-этнографический театр
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тем самым задал высоту планки на деся-
тилетия вперед. Позднее здесь побыва-
ли и другие крупные мастера сцены —  
Владимир Андреев, Георгий Таратор-
кин, Василий Лановой, Александр Ка-
лягин и другие. Главное, на что с самого 
начала ориентировались организаторы 
фестиваля и продолжают эту линию по 
сей день, — приобщение зрителей самых 
разных возрастов к культурному и духов-
ному наследию своей страны. Директор 
«Камерной сцены», заслуженная артист-
ка Московской области Светлана Давыдо-
ва и главный режиссер театра, заслужен-
ный артист Московской области Нико-
лай Круглов убеждены, что отечествен-
ная классика — та самая почва под ногами, 
которая позволяет России выдерживать 
любые испытания. 

За долгое время в большом театраль-
ном пространстве страны возникло мно-
жество фестивалей: одни угасали, другие 
меняли формат, третьи так и остались ло-
кальными конкурсами. С «Русской класси-
кой» получилось иначе. Выбрав для себя 
с самого начала удачную творческую фор-
мулу, в которой соединились работы лю-
бительских коллективов и профессио-

нальных трупп, фестиваль развивал эти 
направления, постепенно обрастал тра-
дициями, приобретал собственное, узна-
ваемое лицо. Сейчас ежегодная театраль-
ная встреча в Лобне — не просто афиша, 
а событие, которое знают и ждут. В эти 
дни в театре «Камерная сцена», где игра-
ют конкурсные спектакли, всегда аншлаг. 
Когда смолкают аплодисменты, никто 
не расходится, начинается дискуссия с 
участием режиссеров, актеров, критиков 
и зрителей. Воплощенные на сцене про-
изведения русских классиков продолжа-
ют жить в творческом диалоге. 

Три десятилетия, промелькнувшие для 
организаторов фестиваля как один миг, —  
это десятки российских и зарубежных 
театров, тысячи зрителей. И каждая но-
вая страница в его истории становит-
ся отдельным сюжетом со своими от-
крытиями, неожиданными поворотами 
и неизменной радостью от встречи с те-
атром. Талисман фестиваля — Актер Ак-
терыч — не только красивая фарфоро-
вая статуэтка, которую театры всегда 
увозят с собой в разные города и страны, 
но и выразительный сценический образ. 
Актерыч выходит на сцену в неизмен-

«Призраки — нереальная любовь». Эллис — О. Форопонова, Автор — А. Карташов. Орловский государственный 
академический театр им. И.С. Тургенева
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ном черном фраке и красном цилиндре 
ударяет в литавры, объявляет о начале 
праздника, ведет отсчет фестивальных 
дней. Эту ответственную роль по тради-
ции поручают юным студийцам «Камер-
ной сцены», и каждый из них становится 
живым символом того, что театр никогда 
не стареет и только набирает силу.

На всех языках
Профессиональный блок в юбилейной 
программе фестиваля открыл Москов- 
ский историко-этнографический театр 
«Василием Тёркиным» Александра Твар-
довского. Такой выбор оказался символич-
ным. И потому, что месяц май неразрыв-
но связан с одним из самых значимых 
праздников в судьбе нашей страны —  
Днем Победы. И потому, что рожденная 
еще в годы Великой Отечественной вой-
ны тема русского солдата сегодня звучит 
с особой силой. В спектакле режиссе-
ра-постановщика Михаила Мизюкова и 
художника-постановщика Марии Утроби-
ной роль Тёркина исполняет не один ар-
тист, а целый ансамбль, отчего образ это-
го по-настоящему народного героя стано-
вится многогранным и живым.

С Михаилом Евграфовичем Салты- 
ковым-Щедриным нас разделяет еще 
больший отрезок времени — два столе-
тия, но, как показала театральная работа 
Московского объединения «ProТЕКСТ», 
судьба и творчество выдающегося русско-
го писателя XIX века не затерялись в ла-
биринтах нашей культурной памяти. Мо-
носпектакль актрисы Дэви Наир постро-
ен на литературоведческих исследовани-
ях, фрагментах из сборника «Невинные 
рассказы», письмах классика. Камерный 
формат постановки позволил услышать 
голос Салтыкова-Щедрина, разглядеть в 
нем не только жесткого сатирика, непри-
миримого к людским порокам, но и сом-
невающегося, ранимого, тонко чувствую-
щего человека. Здесь же, в пространстве 
малой сцены, артисты Орловского госу-
дарственного академического театра 
имени И.С. Тургенева Антон Карташов 
(он же режиссер, автор инсценировки, 
сценографии, пластического рисунка и 
музыкального оформления) и Ольга Фо-
ропонова сыграли мистическую мелодра-
му «Призраки — нереальная любовь» по 
мотивам одноименной повести Тургене-
ва. Нежная, эфемерная женщина-птица 

«Пиковая дама». Лизавета Ивановна — В. Кременная, Графиня — Н. Трапезникова. Смоленский камерный театр



1-291/2026    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  99

ФЕСТИВАЛИ

Эллис приходит к Автору по ночам, увле-
кает в иные миры, одаривает счастливы-
ми мгновениями, которым, кажется, не 
будет конца. Но за этой бесконечной 
игрой чувств угадывается отчаяние героя, 
потому что призрачные мечты неизбежно 
приводят к краху. 

Мистическую историю по мотивам пове-
сти А.С. Пушкина «Пиковая дама» предста-
вил на фестивале Смоленский камерный 
театр. Режиссер Петр Орлов создал сце-
ническую фантазию, выстроив действие 
как цепь трагических метаморфоз. Гер-
манн Никиты Куманькова поначалу кажет-
ся человеком с нравственным стержнем, 
но власть денег постепенно лишает его во-
ли, отнимает веру, а вместе с ней и душу. 
Что уже давно произошло со старой Гра-
финей, и теперь от нее осталась лишь обо-
лочка. Надежда Трапезникова в этой ро-
ли даже не человек, а устрашающая сущ-
ность, лишенная человеческих эмоций, 
своего рода портрет Дориана Грея. Злове-
щим предстает в спектакле Смоленского 
камерного театра и Петербург (сценогра-
фия Светланы Архиповой) — серый, рав-
нодушный ко всему город, сжимающий лю-
дей в холодных объятиях. 

Столь же таинствен город на Неве в 
спектакле «Шинель» по мотивам повести 
Н.В. Гоголя (инсценировка Анны Рыбал-
киной), который поставила на сцене Туль-
ского театра «Эрмитаж» Ланьбо Цзяо. Ре-
жиссер назвала свою работу игрой в сюр-
реализм, поместив гоголевских героев в 
безжизненное, «бумажное» пространство. 
Художник-постановщик Елизавета Мирош-
никова выбрала для декораций крафто-
вую, с многочисленными заломами бумагу, 
и в мерцающем синеватом свете она посте-
пенно превращается в ледяной панцирь. 
Сквозь него никогда не пробиться солнеч-
ному теплу, чтобы смягчить равнодушные 
сердца высокопоставленных чиновников 
и их подхалимов. Поэтому для Акакия Ака-
киевича Башмачкина (Павел Багно) един-
ственным безопасным пространством ста-
новится ветхая Шинель (Полина Ужего-
ва) — для него однозначно живая, родная, 
умеющая утешить и защитить. 

«Шинель» Туркестанского музыкаль-
но-драматического театра из Казахстана 
решена режиссером Гульназ Балпейсовой 
как трагифарс, пронизана мистическим 
звучанием, построена на выразительных 
метафорах. Здесь окружение Башмачки-

«Шинель». Сцена из спектакля. Тульский театр «Эрмитаж»
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на — стая, серая масса людей без лиц, ли-
шенная живых эмоций, не знающая со-
чувствия. Этот человек, напоминающий 
наивного мальчишку, всегда будет чужа-
ком, объектом насмешек. И лучший мир 
для него точно не на земле. 

Московский «Театральный особнякъ» 

сыграл спектакль «Горький. Васса» в по-
становке художественного руководителя 
театра Леонида Краснова. Выбрав жанр 
черной комедии, режиссер обостряет и 
практически доводит до абсурда сложив-
шуюся вокруг наследства ситуацию в доме 
Железновых. Здесь никто не вызывает со-

«Шинель». Сцена из спектакля. Туркестанский музыкально-драматический театр (Казахстан)

«Горький. Васса». Васса Железнова — Е. Стародуб. «Театральный особнякъ» (Москва)
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чувствия, потому что каждый способен пе-
решагнуть черту дозволенного ради обога-
щения. На большом семейном портрете 
на заднике сцены лица домочадцев кажут-
ся смазанными, с искаженными чертами. 
Только Васса Железнова (Елена Старо-
дуб) появляется на нем в собственном об-
личье — сильная, властная, убежденная в 
своей правоте. На самом деле она давно 
утратила чувство реальности и не замеча-
ет, что все они живут на пепелище. 

Пушкинское слово, легкое и прозрач-
ное, звучало в театрально-литератур-
ной фантазии «И музу призвал на пир во- 
ображения» Ирины Сурковой, актрисы 
Русского театра драмы имени Чингиза 
Айтматова и руководителя театрально-
го проекта «Свободная сцена» (Бишкек, 
Кыргызстан). Она же выступила в роли 
автора инсценировки и режиссера, по-
грузила зрителя в сотканную из множе-
ства чувств и предчувствий вселенную ве-
ликого русского поэта. Режиссер Ната-
лья Кириллова, представляющая Неза-
висимый Петербургский театр, показала 
пластический спектакль «Два небольших 
рассказа, которые играются в один ве-
чер» по мотивам «Мальчика у Христа на 
елке» Ф.М. Достоевского и «Льва и собач-

ки» Л.Н. Толстого, и словно протянула 
нить к судьбе и творчеству другого гения, 
ставшего однозначно человеком мира — 
Антону Павловичу Чехову. На фестива-
ле «Русская классика» он был абсолютно 
разным: заставлял смеяться и плакать,  
в поисках ответов увлекал в лабиринты 
человеческих судеб. 

Владимир Витан и Дарья Витан, руко-
водители Театрального объединения 
«Мамин театр» из Москвы, разыграли 
«Каштанку» буквально на пальцах, но исто-
рия о рыжей собаке получилась яркой и 
образной. «Даму с собачкой» привез на 
фестиваль Литературный театр Олега По-
пова (Санкт-Петербург). Роль Дмитрия 
Дмитриевича Гурова исполнил его руково-
дитель и режиссер, Анну Сергеевну — Ася 
Ширина, и в их трактовке пронзительный 
чеховский сюжет оставил ощущение свет-
лой печали и надежды. «Душечку» в поста-
новке Татьяны Горбачёвой, где тонкий 
юмор лишь подчеркивает удивительную 
силу любви, искренности и самопожертво-
вания главной героини этого рассказа, сы-
грали актеры Брянского областного теа-
тра драмы имени А.К. Толстого Олеся Ма-
кедонская и Роман Новак. Моноспектакль 
«Руководство для желающих жениться» 

«Чайка». Сцена из спектакля. Ле Нгок театр (Ханой, Вьетнам)
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Владимирского академического областно-
го театра драмы, где в роли Вечного же-
ниха выступил Георгий Девятисильный, 
превратился в увлекательную игру со зри-
телями — именно так его задумал режис-
сер, автор инсценировки и музыкального 
оформления Вячеслав Терещенко. 

На персидском и вьетнамском прозвуча-
ла «Чайка» — две интерпретации знамени-
той пьесы Чехова представили артисты из 
Ирана и Вьетнама. Спектакль «Констан-
тин Гаврилович Треплев», созданный ре-
жиссером Эсмаилом Шафии с актерами 
театральной группы «Чайка» из Тегерана, 
заставляет зрителя не только наблюдать 
за агонией Треплева буквально за секун-
ду до выстрела, но и стать свидетелем его 
кошмаров, связанных с Ниной и Триго-
риным. Мучительная мысль: «Я был для те-
бя недостаточен», которая изводит глав-
ного героя и заставляет переживать ду-
шевную боль снова и снова, страшнее са-
мого факта его добровольного ухода из 
жизни. Выстрел не имеет значения, пото-
му что к моменту рокового решения Треп- 
лев уже мертв. «Чайка» в сценической 
адаптации Ле Нгок театра из Ханоя то-
же делает особый акцент на трагической 

смерти Константина Треплева. В режис-
серском решении Буй Нху Лай этот персо-
наж не видит смысла жить дальше прежде 
всего потому, что сердце его разбито, и ни-
какая литературная слава не сможет запол-
нить душевную пустоту после ухода Нины. 
Последняя реплика в спектакле принадле-
жит Сорину. Он отпускает Костю со слова-
ми: «Лети, мой мальчик, лети…» 

Хорошо, что в жизни все перемешано —  
боль и радость, надежды и разочаро-
вания. Водоворот событий и эмоций в 
спектакле «Чеховская комната» Народ-
ного театра Тимочской Краины «Зоран 
Радмилович» из сербского города Зае-
чар захватил с первых минут, подарил 
радость от встречи с героями девяти че-
ховских рассказов. Виртуозная игра ар-
тистов, глубина и искренность в прожи-
вании печальных и веселых сюжетов со-
творили настоящее чудо — перевод с 
сербского на русский в какой-то момент 
стал необязателен. Так, словно Чехов за-
говорил на разных языках, но остался по-
нятен каждому. 

Елена ГЛЕБОВА
Фото предоставлены оргкомитетом фестиваля

«Чеховская комната». Сцена из спектакля. Народный театр Тимочской Краины «Зоран Радмилович» (Сербия)
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В Театре «Ведогонь» состоялась 
премьера спектакля «Старомод-
ная комедия» по широко извест-

ной пьесе Алексея Арбузова, написан-
ной в 1975 году, полвека назад, оставшей-
ся не только в памяти тех, кто видел спек- 
такль Московского театра имени Вл. Мая-
ковского с незабываемыми Лидией Суха-
ревской и Борисом Тениным (к счастью, 
он запечатлен на телевидении!), но и ста-
новится открытием по художественному 
фильму с блистательными Алисой Фрейнд- 
лих и Игорем Владимировым, который и 
сегодня можно выловить и вновь насла-
диться, изучая программу телевидения. 

В нынешнем году — 40 лет, как Алексей 
Николаевич ушел из жизни, но спектакль 
театра «Ведогонь» ни на миг не восприни-

мается как долг памяти об этой печальной 
дате. Он воспринимается чем-то гораздо 
более значительным, что и заставило ме-
ня назвать эту рецензию словами из «Ста-
ромодной комедии»: «Верность — это выс-
шее проявление силы». Со сцены в зри-
тельный зал словно идут невидимые токи 
того вечного, что неформулируемо ведо-
мо людям старших поколений и становит-
ся пока еще загадкой для молодежи. Ведь 
слово «верность» — совсем не так одно-
значно, как мы порой воспринимаем его. 
Как, впрочем, и название театра, до сих 
пор смущающее многих, хотя его руково-
дитель Павел Курочкин давно уже растол-
ковал всем: «ведогонь» — это дух, придаю-
щий творческую энергию. А значит, в ка-
кой-то мере одаривающий ею и зрителей, 

«Старомодная комедия». Сцена из спектакля

«ВЫСШЕЕ ПРОЯВЛЕНИЕ СИЛЫ»
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в чем есть значительная степень верности 
своему делу...

Алексей Николаевич Арбузов был во 
многом одним из самых первых совет-
ских драматургов в предвоенное, военное 
и все последующие десятилетия сначала 
интуитивно, а затем все более осознан-
но следовавший формулировке Ф.М. До-
стоевского: «Найти в человеке человека» 
и традициям чеховской драматургии. И 
тем самым заложил первые камни в фун-
дамент мощного здания, которое десяти-
летиями строилось советской драматур-
гией. Оставаться сегодня верным этой не 
просто традиции, а ее постепенному ра-
скрытию, как все мы с осторожностью и 
предчувствием сюрприза прикасаемся к 
коробочке с подарком — к сожалению, ос-
талось уделом немногих. И снова вспоми-
нается отчаянно-радостный, с различны-
ми интонациями повторяемый крик Ли-
дии Васильевны из «Старомодной коме-
дии»: «Давайте сломаем зонт!!!» Но он 
остается в спектакле «Ведогони» на сцене 
до самого конца спектакля раскрытым...

Поставленная режиссером Петром Кур-
товым (художник Юлия Короткова, худож-
ник по свету Артур Сахаров, композитор 
Михаил Соболев, хореограф Мария Гу-
щина) лирическая комедия Алексея Арбу-
зова от начала до финала остается верной 
не только изысканному арбузовскому тек-
сту, но и по осмысленной, знаковой пусто-
те сценической площадки; по сочетанию 
юмора не с пафосом воспоминаний, а с 
тем простым и горьковатым оттенком, как 
это и бывает всегда; по возникновению об-
рывков мелодий, негромких, но мгновен-
но настраивающих зрителя на определен-
ное состояние, родственное состоянию ге-
роев. И еще — верностью щепкинской тра-
диции, отличающей «основоположников» 
театра «Ведогонь», курса Высшего теа-
трального училища имени М.С. Щепкина, 
после окончания которого они не захоте-
ли и, скорее всего, не смогли расстаться.

Героев играют Лилия Шайхитдинова и 
Павел Курочкин, которые глубоко про-
живают эту очень простую историю сбли-
жения, понимания и необходимости друг 

«Старомодная комедия». Он — П. Курочкин, Она — Л. Шайхитдинова
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другу двух одиноких, полярно противопо-
ложных людей. Их первая встреча про-
исходит в саду при санатории на Рижском 
взморье. Но перед зрителями нет ни сада, 
ни очертаний здания — нет ничего, кроме 
невысокого двухуровнего станка, с одной 
площадки которого можно легко перей-
ти на другую. И возникающей светящейся 
вертикальной надписи на одном из стоя-
щих в глубине столбах: «Ее шестой день в 
санатории». Эти надписи будут появлять-
ся на соседних столбах по мере смены 
картин, а в финале словно перечеркнутся 
горизонтальными — о последних санатор-
ских днях странной женщины Лидии Ва-
сильевны Жербер.

На верней части станка — одиноко стоя-
щее кресло, в котором сидит человек и лис- 
тает папку, разбрасывая прочитанные 
листки. Он улыбается и листает дальше. И 
вот появляется женщина, которая, порхая 
разбросанными листками, словно чайка 
крыльями, старательно делает из одного 
из них кораблик и начинает безостановоч-
но говорить, словно не замечая сидящего 

в кресле человека, которого ее появление 
начинает понемногу раздражать.

Задав, наконец, вопрос: кто она такая 
и откуда взялась, выясняет, что это та са-
мая обитательница санатория Лидия Ва-
сильевна Жербер, которую он, главврач 
санатория Родион Николаевич, ждал 
на полдня раньше. Ждал, чтобы объяс-
нить ей правила, которые необходимо со-
блюдать, чтобы не мешать соседям по па-
лате и по этажу своими эксцентричными 
выходками. По мере бессмысленного диа-
лога, в котором один не слышит и не по-
нимает другого, его раздражение доходит 
почти до точки кипения, она же остается 
абсолютно спокойной. 

Разбросанные листки так и останутся 
лежать на подмостках до самого финала, 
а каждая новая картина будет оставлять 
свою «метку», словно напоминая нам о 
том внутреннем пути, что пройден героя-
ми до ощущения необходимости друг дру-
гу: чашки кофе и булочка, завернутая в сал-
фетку; крупные черные нотные знаки и 
раскрытый зонт у Домского собора; при-

«Старомодная комедия». Сцена из спектакля
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несенные Лидией Васильевной в боль-
ницу Родиону Николаевичу гвоздики, тер-
мос с бульоном и контейнер с котлетами; 
светильник в санаторском холле; крупная 
надпись с пропущенными буквами «Ресто-
ран»; столбы кладбища... И только один 
момент, который заставит зрительный 
зал разразиться аплодисментами и кри-
ками «Браво!», когда Лидия Васильевна и 
Родион Николаевич с отчаянной молодой 
энергией начнут танцевать на улице у рес-
торана чарльстон! Как же красиво, ярко, 
поистине вдохновенно исполняют его за-
мечательные артисты!

Прекрасно придумана и воплощена сце-
на, когда Лидия Васильевна вспоминает и 
рассказывает Родиону Николаевичу о сво-
ем цирковом прошлом: она поет песенку, 
которую исполняла в номере своего мужа, 
меняется свет на сцене, она кажется помо-
лодевшей, легкой и воздушной, а он, впол- 
оборота к зрительному залу, по напряжен-
ной позе, воспринимается человеком, до 
конца понявшим эту женщину со всеми ее 
странностями, причудами. Понявшим и 

принявшим... Невозможно забыть траги-
ческие глаза застывшего Родиона Никола-
евича после ухода Лидии Васильевны и ее 
словно обреченное возвращение со слова-
ми: «Я не смогла уехать...»

Лилия Шайхитдинова и Павел Курочкин 
сумели раскрыть перед зрителями разных 
поколений не историю былых времен, 
когда люди жили иными нравственны-
ми и моральными ценностями, а возмож-
ность каждого увидеть в другом человеке 
самое главное, глубоко спрятанное от по-
сторонних глаз. Они достигли этого не пе-
реодеваниями, не оглушающей музыкой, 
не «облегчением» языка, не внешним осо-
времениванием. Для такого проживания 
необходимы не только высокий профес-
сионализм, но и человеческое, личност-
ное содержание, которое тоже обязатель-
но входит в основы щепкинской школы, 
становясь верностью, как вечным прояв-
лением силы. Той силы духа, которой се-
годня часто не хватает многим.

Этот спектакль надолго останется в па-
мяти не только потому, что в нем запечат-

«Старомодная комедия». Он — П. Курочкин, Она — Л. Шайхитдинова
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лен непростой, но так необходимый путь 
людей друг к другу, независимо от того, 
к какому поколению они принадлежат. 
Именно это делает лирическую комедию 
Алексея Арбузова вневременной. Да, в 
ней звучит тема Великой Отечественной 
войны два десятилетия спустя, но ведь и 
мы, празднуя уже 80-летие Победы, слов-
но проживаем в произведениях разных 
жанров жизнь наших прадедов, дедов, от-

цов. Это та генетическая память, что со-
хранится еще надолго, хочется верить, 
потому что все мы, в конце концов, про-
должение наших близких, включая тех, 
кого никогда в жизни не видели даже на 
фотографиях. 

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ 
Фото предоставлены пресс-службой  

«Ведогонь-театра»

ЖДАТЬ, МОЛИТЬСЯ, ЛЮБИТЬ

Время — понятие абстрактное, но 
не застывшее. В его бесконеч-
ном потоке соединяются гран-

диозные эпохи, переломные события, 
жизни простых людей, и где-то в неве-
домых мирах сплетаются нити судеб. 
В спектакле «Жена солдата», премье-
ру которого сыграли в Малом театре в 
пространстве Малой сцены на Ордын-
ке, это ключевая мысль. Семь женщин 
из разных исторических периодов ждут 
возвращения солдата. Каждая — своего. 
Он появится только в финале: безмолв-
ный, отрешенный, исполнивший воин-
ский долг перед Родиной и семьей. Ста-
нет средоточием воли и мужества, сим-
волом вечного ожидания, верности и 
любви. 

«Жена солдата» не просто очередная 
премьера, а своего рода явление, от-
дельная строка в классическом репер-
туаре прославленного театра. Спек- 
такль родился из режиссерской лабо-
ратории «Россия. Время героев. От XX 
к XXI веку», ставшей в Малом театре 
третьей по счету. Особенность ее в том, 
что фокус внимания был сосредоточен 
на малоизвестной драматургии прошло-
го и нынешнего столетий. На конкурс 
поступило около 100 заявок из разных 
регионов страны, но в итоге отобрали 
три, предоставив финалистам возмож-

ность репетировать свои эскизы с акте-
рами Малого театра. Итоговые показы 
определили победителя — Цырена Ба-
тоцыренова, артиста и режиссера Госу-
дарственного бурятского академичес-
кого театра драмы имени Хоца Намса-
раева (Буряад театр). Он предложил к 
постановке новую пьесу Цыпилмы Очи-
ровой и Олега Юмова «Жена солдата», 
где авторы размышляют о том, что вой-
ны всегда разлучали жен и мужей, но не 
имели власти над любовью. Женщина — 
хранительница домашнего очага, мать — 
неизменно была духовной опорой солда-
та, его надежным тылом. Цырен Бато-
цыренов называет это тихим подвигом 
верности, который проходит сквозной 
линией через его спектакль.   

Соавторами режиссера стали худож-
ник-постановщик Сэсэг Дондокова, ба-
летмейстер-постановщик Лёша Кот и 
композитор Евдокия Сандлер. Исполь-
зуя прием театральной условности, по-
становщики рассказывают эту историю 
в практически пустом пространстве 
сцены, где немногочисленные пред-
меты становятся важными символами, 
а световая партитура (художник по све-
ту Цырен Батоцыренов) придает дей-
ствию глубину и объем. Так возникает 
реальное ощущение вневременья, ког-
да стираются границы между прошлым 
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и настоящим. В музыке Евдокии Санд-
лер, недавней выпускницы Московской 
государственной консерватории име-
ни П.И. Чайковского, обладательницы 
специального приза III Всероссийского 
конкурса молодых композиторов «Пар-
титура», соединяются традиционные 
бурятские мотивы и русская былинная 
традиция. Это звучит как напоминание 
о том, что война не имеет националь-
ных различий и приносит горе всем 
без исключения. Голоса домры, баяна, 
ударных, виолончели (музыкальные 
партии исполняют Владимир Самохин, 
Анна Тимошина, Константин Рябин, 
Григорий Сандлер, Василий Цирин), 
вокал оперной певицы Елены Карасе-
вой — живое дыхание спектакля.  

Вертится колесо старинной прялки, 
напоминая об античных мойрах, чей 
вердикт никому не дано изменить. Для 
каждой героини уготована своя нить 
судьбы, и они примут предначертанное 

безропотно, будут жить надеждой и ве-
рой. Семь монологов, один за другим, 
прозвучат как общая женская молитва, 
которая идет от самого сердца и пото-
му обладает огромной силой. Жена каза-
ка-бурята Дари (Лидия Милюзина) про-
сит великого Тэнгри, олицетворяюще-
го Вечное Синее Небо, чтобы муж сумел 
отыскать дорогу домой. Жена средневе-
кового воина Номин (Варвара Шатало-
ва) обращается к всесильному Богу Зем-
ли и его бэрхэнам, умоляет укрепить ее 
дух, даровать терпение. Жена донско-
го казака Настасья (Анна Шишкина) по-
ведает свою печаль Царице Небесной, 
будет просить для супруга стойкости в 
бою, и чтобы к врагу жалости не знал. 
«Наша доля провожать да встречать», —  
говорит Настасья, и это не сетование 
на судьбу, а самое настоящее мужество. 
Красивая, сильная казачка и сама под 
стать своему супругу: не прольет ни сле-
зинки, не выпустит из рук его парадную 

«Жена солдата». Певица — Е. Карасева
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«Жена солдата». Настасья, жена донского казака — А. Шишкина

«Жена солдата». Маша, жена бойца СВО — Ю. Зыкова, Евдокия, жена советского солдата — З. Андреева,  
Номин, жена средневекового воина — В. Шаталова
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саблю, будет натирать ее до зеркального 
блеска, а если потребуется — тоже под-
нимется на врага. 

«Вся моя жизнь — ожидание в молит-
ве». Семеро женщин из разных эпох на-
пряженно всматриваются в пустоту и 
повторяют эти слова снова и снова. И 
пока звучат их голоса, с воинами ниче-
го не случится. Во всяком случае, жен-
щины никогда не перестанут в это ве-
рить. Жена советского солдата Евдо-
кия еще в 1941-м проводила своего Ва-
ню на фронт и с той поры ждет, знает, 
что они обязательно встретятся, пусть 
и не в земной жизни. Зинаида Андре- 
ева рассказывает историю своей герои-
ни очень просто, без надрыва. Потому 
что слезы выплаканы, боль притупи-
лась, но осталась любовь, которая «все 
покрывает, всему верит, всему надеет-
ся, все переносит». И дети уже стар-
ше отца, и внуки подросли, а женщина 

продолжает вести внутренний диалог 
с любимым, доверяет ему самое сокро-
венное, ведь для нее Ваня по-прежнему 
жив. Монолог Евдокии звучит как прит-
ча о духовной чистоте и стойкости, пе-
рекликается с судьбой жены воина-аф-
ганца Наташи. Героиня Алены Охлу-
пиной прижимает к груди китель мужа, 
и в этом простом жесте столько нерас- 
траченного тепла. Наташа несет боль 
за двоих, потому что знает — душевные 
раны мужа, выполнившего долг перед 
страной и оказавшегося этой же стране 
не нужным, никогда не затянутся.  

Особый разговор о героинях сегод-
няшнего дня. Монологи жены бой-
ца СВО Маши (Юлия Зыкова) и вдовы 
Оксаны (Инна Иванова) о трагедии, 
внезапно обрушившейся на нашу стра-
ну, и потому они звучат особенно остро. 
Это наша общая боль, которая еще не 
стала историей, не притупилась под 

«Жена солдата». Наташа, жена воина-«афганца» — А. Охлупина
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слоем прожитых лет. Каждый сидящий 
в зрительном зале понимает: все, о чем 
говорится со сцены, случилось не ког-
да-то очень давно, а происходит в дан-
ный момент, приносит в семьи нево-
сполнимые утраты. Обращаясь мыс-
ленно к мужу, Маша произносит почти 
заклинание: «Я готова к тебе любо-
му. Только вернись». Оксане еще пред-
стоит осознать свое горе, а пока оно 
накрывает тяжелой волной, отнима-
ет силы. А рядом дети, и потому нужно 
спрятать боль как можно глубже и жить 
дальше. Мы услышим размышления 
Вовки и Марины (Александр Годованец 
и Елизавета Соловьева), и они поразят 
недетской серьезностью, отчетливым 
пониманием происходящего, убежден-
ностью, что отец погиб не зря. 

В тексте пьесы есть важная строка: 
«Мы — сестры по молчаливому ожида-
нию». Стираются границы времени, и 

жизни этих женщин сливаются в одну 
общую судьбу. Финал напоминает обря-
довое действо. С любовью и нежностью 
героини сплетают из своих жизненных 
нитей одну тугую косу, прикрепляя к 
ней ленты, ткань, бурятский шелковый 
хадак небесно-голубого цвета, а потом 
этот ритуальный покров ляжет на пле-
чи Солдата (Максим Хрусталёв). Так в 
культурах разных народов поступают 
со священными деревьями, символи-
зирующими связь между мирами. По 
их ветвям и возносятся к небу молитвы 
женщин, которым Цырен Батоцыре-
нов посвятил свой спектакль.

Елена ГЛЕБОВА
Фото предоставлены пресс-службой  

Малого театра

«Жена солдата». Сцена из спектакля
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СПЕКТАКЛЬ ДЛИНОЮ В ВЕК

Премьера спектакля «100 лет пред-
лагаемых обстоятельств» состо-
ялась в апреле 2026 года, когда 

Московский драматический театр име-
ни М.Н. Ермоловой отмечал свое 100-ле-
тие. Название постановки говорит са-
мо за себя — зритель погружается в те 
самые «предлагаемые обстоятельства», 
«времена», которые «не выбирают», в 
которых театр жил и развивался на про-
тяжении века. 

Две очаровательные дамы сочини-
ли музыкально-драматическое прино-
шение театру, своего рода признание в 
любви. Наталья Исаева — многолетний 
руководитель литературно-драматурги-

ческой части, воплощающий в себе все 
самые лучшие качества настоящего че-
ловека театра. Благодаря ее колоссаль-
ным усилиям редкие документы, письма 
и воспоминания артистов, объединен-
ные в композицию, впервые прозвуча-
ли со сцены не просто как исторические 
свидетельства, а как слова, способные 
тронуть сердце зрителя. 

Когда история насчитывает целый 
век, то почти все даты и события кажут-
ся важными. Кроме того, здание Теа-
тра им. М.Н. Ермоловой находится в са-
мом центре Москвы, на Тверской улице, 
поэтому его история стала частью исто-
рии страны. Старинный роскошный 

«100 лет предлагаемых обстоятельств». Н. Сычёва, Н. Гаранина, О. Матушкина, Б. Миронов
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жилой особняк со временем претерпел 
изменения: в нем находились гостини-
ца, торговый пассаж, кинотеатр, а по-
том и театр, как это произошло с распо-
ложенным неподалеку Московским те-
атром оперетты. Ермоловцы въехали 
в это здание в 1946 году. А родился Те-
атр Ермоловой в 1925-м, когда выпускни-
ки студии при Малом театре под руко-
водством Е. Лешковской, С. Айдарова 
и Н. Костромского организовали пере- 
движной театр. Свой коллектив они ре-
шили назвать именем великой актрисы 
Марии Николаевны Ермоловой, на что 
было дано ее благословение.

В разные годы с Театром имени 
М.Н. Ермоловой были связаны имена 
великих режиссеров М. Кнебель, М. Те-
решковича, Н. Хмелева, А. Лобанова, 
Л. Варпаховского. На его сцене блистали 
В. Якут, И. Соловьев, Л. Галлис, Л. Ор-
данская, Э. Урусова, Г. Вицин, Ю. Медве-
дев, А. Назарова, Б. Быстров, А. Жарков, 
В. Проскурин, А. Михайлов, С. Любшин 
и многие другие замечательные актеры. 
Найденный Натальей Исаевой много-
численный архивный материал нужно 
было вместить в полтора часа и поста-
вить на сцене так, чтобы зритель не за-
скучал. И с этой задачей мастерски спра-
вилась Наталия Гаранина — талантливая 
актриса, проработавшая в театре почти 
всю жизнь. Она выступила здесь сразу в 
нескольких ролях — соавтора литератур-
ной композиции, актрисы и режиссе-
ра-постановщика. 

Черно-белый документальный спек-
такль задуман и решен в формате ка-
мерного вечера, соткан из музыки, сти-
хов, фотографий, фрагментов аудио и 
видеозаписей из репертуара прошлых 
лет. Каждую веху столетней истории 
театра блестящий актерский ансамбль 
отыгрывает с невероятной самоотда-
чей. Кроме Наталии Гараниной в спек-
такле заняты заслуженные артисты Рос-
сии Наталия Селиверстова, Ольга Ма-
тушкина, Борис Миронов, а также Дми-
трий Павленко и Наталья Сычева. За 

музыкальное сопровождение отвеча-
ют актер театра Андрей Попов (форте-
пиано, вокал), музыканты Ирина Тимо- 
шевская (виолончель), Сергей Пере-
лехов (гитара), Иван Щелоков (перку-
ссия). Музыкальные руководители: Де-
нис Виноградов, Андрей Попов. 

Со сцены звучат стихи Давида Самой-
лова, Ярослава Смелякова, Валентина 
Гафта, воспоминания драматурга и пи-
сателя Леонида Зорина, на экране мель-
кают кадры кинохроники, на которых 
запечатлена Москва сороковых, шести-
десятых, девяностых годов (видеоряд 
создан Давидом Зариповым и Олегом 
Тарасенко). В этом вечере артисты и ав-

«100 лет предлагаемых обстоятельств». О. Матушкина, 
Н. Гаранина
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торы спектакля предельно честны и от-
кровенны с публикой. В истории каждо-
го театра есть вещи, о которых предпоч- 
ли бы умолчать. Пронзительно звучит 
рассказ о том, как актеры фактически 
предали одного из «столпов» театра 
Андрея Лобанова, который возглавлял 
коллектив с 1945 по 1956 год и опреде-
лил пути его развития на десятилетия. 
Неординарное режиссерское дарова-
ние Лобанова проявилось в спектаклях 
«Старые друзья» Л. Малюгина, «Дале-
ко от Сталинграда» А. Сурова, «Спутни-
ки» В. Пановой, «Счастье» П. Павлен-
ко, в постановках произведений класси-
ческой драматургии: «Бешеные деньги» 
А.Н. Островского, «Укрощение укроти-
теля» Б. Флетчера.

«Лобанов пошел в чем-то дальше Ста-

ниславского, обогатил его систему, от-
крыл новую грань исполнительских воз- 
можностей актера», — звучат в спектакле 
слова Андрея Гончарова, высоко ценив-
шего талант этого режиссера. Но, как 
часто бывает, в результате непонима-
ния и интриг он был отстранен от руко-
водства. Приказ о своем увольнении Ан-
дрей Михайлович получил во дворе теа-
тра из рук курьера... 

Перелистывая страницы истории, ер-
моловцы вспомнили не только об ар-
тистах и режиссерах, составивших сла-
ву театра. Завлит — фигура, о суще-
ствовании которой многие зрители не 
знают, а театральные люди вспомина-
ют нечасто, но именно литературное 
чутье, эрудиция и вкус тех, кто возглав-
ляет литературную часть, во многом  

«100 лет предлагаемых обстоятельств».  Д. Павленко, Б. Миронов
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определяет репертуарную политику теа-
тров. Стоит назвать имена легендарных 
Павла Маркова (МХАТ), Дины Шварц 
(БДТ), Галины Боголюбовой («Со-
временник»), Леноры Шпет и Бориса 
Поюровского (Театр Образцова), ны-
не здравствующую Марину Годлевскую, 
завлита Санкт-Петербургского театра 
музыкальной комедии. Наталья Исаева 
удачно включила в канву спектакля рас-
сказ о своей легендарной предшествен-
нице, завлите Елене Якушкиной. Имен-
но она открыла московской театраль-
ной публике драматургию Александра 
Вампилова. Постановки его пьес «Стар-
ший сын» (1972), «Прошлым летом в 
Чулимске» (1973), «Стечение обстоя-
тельств» (1977), «Утиная охота» (1979) 
определили целое десятилетие жизни 
театра. Владимир Андреев первым сыг- 
рал Зилова в «Утиной охоте», сейчас эту 
роль исполняет Иван Янковский. 

В спектакле рассказывается еще об од-
ном драматическом периоде, когда в те-
атре возник раскол. Труппа не приня-
ла нововведения главного режиссера — 
Валерия Фокина, несмотря на то, что в 
это время в труппе появились О. Мень-
шиков, Т. Догилева, А. Балуев, а спек- 
такль Фокина «Говори» А. Буравского 
(по произведениям В. Овечкина, 1985) 
стал общественным событием сезона. 
На рубеже 90-х коллектив разделился на 
две труппы: Театр им.  М.Н. Ермоловой 
и Международный театральный Центр 
им.  М.Н. Ермоловой. Довольно долго 
они враждебно существовали под одной 
крышей, а потом случилось чудо. То, что 
не смогли сделать Таганка и МХАТ, уда-
лось ермоловцам. 

Отдельная глава спектакля посвяще-
на знаковой фигуре, актеру и режиссе-
ру Владимиру Алексеевичу Андрееву. В 
1996 году его постановка «Мария Стю-
арт» Ф. Шиллера ознаменовала симво-
лическое объединение двух трупп: на од-
ной сцене впервые за семь лет вместе 
играли артисты Театрального Центра и 
Театра Ермоловой: С. Головина, Н. По-

тапова, А. Шейнин, В. Еремичев, В. Са-
ракваша, В. Павлов, Б. Дергун, Л. Бо-
рисов. В 2012 году Владимир Андреев, 
ученик А. Лобанова, пришедший в Ер-
моловский в 1952 году и с небольшим 
перерывом руководивший им с 1970-го, 
первым из столичных худруков назна-
чил себе преемника — народного артис-
та России, лауреата Государственных 
премий Олега Меньшикова, а сам стал 
первым в Москве Президентом театра.

Словно в калейдоскопе прошел перед 
зрителями век одного из самых извест-
ных столичных театров, отмеченный 
яркими постановками, именами, курье-
зами, победами и поражениями. Хочет-
ся еще раз поблагодарить авторов и всех 
участников уникального и очень чест-
ного спектакля, а также отдать должное 
мудрости художественного руководите-
ля Олега Меньшикова, возглавляюще-
го сегодня Ермоловский театр. Не каж-
дый актер или режиссер, даже великий, 
имеет мужество сказать о том, что исто-
рия театра не начинается с его прихо-
дом, и что любой театр, как и человек, 
не застрахован от ошибок. 

В финале зрители видят на экране, 
ставшем в спектакле фактически еще 
одним действующим лицом, афиши 
сегодняшнего репертуара, видеоро-
лик современных спектаклей. Преем-
ственность поколений продолжается. 
И хочется процитировать слова Олега 
Меньшикова из одного интервью: «Ес-
тественно, мы падаем, естественно, мы 
спотыкаемся, мы ошибаемся… Мы бу-
дем расшибаться в кровь и дальше, но 
мы будем идти вперед». 

Екатерина АМИРХАНОВА
Фото предоставлены пресс-службой Московского 

драматического театра им. М.Н. Ермоловой
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ТЕАТРАЛЬНЫЕ ВСТРЕЧИ 

Трудно переоценить значение га-
стролей для театра — это всег-
да новый опыт и встречи с други-

ми зрителями. Спектакль на родной сце-
не привычен, а на незнакомой площад-
ке сталкивает с новыми задачами, иногда 
нестандартными, иногда странными, но 
всегда интересными. Путешествие те-
атрального коллектива требует значи-
тельных финансовых расходов, а о про-
возе декораций и говорить ничего. Реа-
лизация РОСКОНЦЕРТом масштабных 
федеральных программ — «Большие га-
строли» — возможность для нас пока- 
зать свое творчество в других городах, 
а для зрителей в самых удаленных угол-
ках страны увидеть прекрасные сцениче-
ские работы. Мурманский областной дра-
матический театр принимал в мае про-
славленных гостей: спектакли Государ-

ственного академического театра имени 
Евг. Вахтангова и Севастопольского ака-
демического русского драматического 
театра имени А.В. Луначарского.

В атмосфере традиций
Театр Вахтангова, наверное, самый га-
стролирующий в России. «Если мы 
приезжаем за тысячи километров от 
Москвы, то должны показать самое луч-
шее и самое любимое, что у нас есть», —  
сказал перед началом показов его дирек-
тор Кирилл Крок. И зрители, и коллеги 
рукоплескали трем замечательным поста-
новкам: «Мадемуазель Нитуш» (фантазия 
по мотивам оперетты Флоримона Эрве), 
«Наш класс» по пьесе Тадеуша Слободзя-
нека и «Амадей» (сценическая версия Сер-
гея Плотова). Каждый спектакль играли 
дважды. У легендарного театра принци-

Пресс-конференция. Худрук Мурманского драматического театра Н. Гадомский, директор Мурманского 
драматического театра С. Асташенкова, директор Государственного академического театра имени Евг. Вахтангова 
К. Крок, режиссер-постановщик Государственного академического театра им. Евг. Вахтангова В. Иванов 

ГАСТРОЛИ
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пиальное правило: технический райдер 
любой постановки должен быть выпол- 
нен точно. Свет, звук, сценография как 
на столичной сцене. С московскими кол-
легами сама собой возникла особая атмо- 
сфера традиций, театральной этики, лег-
кости и юмора в общении, лишенном сно-
бизма или столичного высокомерия. Не 
обошлось без забавных случаев. В резуль-
тате реконструкции на этаже сцены от-
сутствуют гримерки, поэтому Марии Аро-
новой предоставили кабинет начальника 
реквизиторского участка. На нем так и ви-
села табличка: «Начальник реквизиторс-
кого участка Мария Аронова». «Мадему-
азель Нитуш» никого не оставила равно-
душным, очаровав прекрасной музыкой, 
хореографией, остроумными шутками и 
импровизаций с мурманским колоритом. 
Отметим, что в Мурманске этот спектакль 
сыграли 576-й раз.

«Наш класс» зрители выбирали мень-
ше, не хотели испытывать страдания и 

переживания, ведь он поднимает мучи-
тельные и сложные вопросы. Тема унич-
тожения евреев в годы Второй мировой 
войны своими же одноклассниками. У 
десяти героев есть реальные прототи-
пы, а события, описанные в пьесе, дей-
ствительно происходили в польском го-
родке Едвабне. Вся сценография постро-
ена на школьных досках, где появляют-
ся даты рождения, в рисунках возникают 
главные события жизни персонажей, а 
их уход стирает все надписи. Доски пе-
рестраиваются, символически обознача-
ют изменения пространства, рассказыва-
ют нам историю наравне с живой речью. 
Игра актеров потрясает глубоким, мощ-
ным психологизмом, эмоциональной и 
пластической выразительностью. Спек-
такль пробуждает сильные эмоции, за-
ставляет задуматься об уроках истории. 

«Амадей» покорил северян особенным 
светом, то сумеречным, то ярким сол-
нечным, бессмертной музыкой великого 

«Наш класс». Сцена из спектакля. Государственный академический театр им. Евг. Вахтангова
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композитора и тонкой психологической 
игрой. Виктор Добронравов и Алексей 
Гуськов сыграли Моцарта и Сальери, но 
глубочайшее впечатление оставила игра 
всех без исключения вахтанговцев. 

Прощаясь с Театром Вахтангова, мы по-
лучили бесценный дар дружбы, частицу 
их исторического занавеса. 

Точки соприкосновения
Гастроли Севастопольского академиче-
ского русского драматического театра 
имени А.В. Луначарского были обменны-
ми в полном смысле этого слова. С 14 по 
17 мая зрителей Мурманска покоряли се-
вастопольцы, а публику Севастополя — 
Мурманский областной драматический 
театр. У двух городов, расположенных 
в диаметрально противоположных кли-
матических условиях, общее понимание 
духовно-нравственных ценностей и тра-
диций русского искусства. Севастополь-
цы отметили: мурманская публика так ра-
душно принимает, что играть — одно удо-

вольствие. Труппа мурманского театра 
искренне была тронута теплым приемом 
на юге. Улыбки не сходили с лиц зрите-
лей, а смех то и дело заполнял простран-
ство театра. Севастопольцы долго не 
отпускали артистов: овации звучали сно-
ва и снова, многие подходили поблагода-
рить за подаренные эмоции. 

Гастроли в Мурманске Театра имени 
А.В. Луначарского открылись «Севасто-
польским вальсом» по пьесе Елены Галь-
периной, Юлия Анненкова, музыкой 
Константина Листова, культурной ви-
зитной карточкой города. События пер-
вого действия почти полностью прохо-
дят во время обороны Севастополя в Ве-
ликую Отечественную войну. Перед нами 
прибрежные скалы, которые то открыва-
ют вид из ущелья на море, то отражают 
встречу влюбленных на мосту, рождаю-
щуюся в памяти героя. Возникают и кар-
тины мирного времени: цветущая весна, 
набережная Севастополя, наши герои. 
Во втором акте зритель смеется над кон-

«Амадей». Вольфганг Амадей Моцарт — В. Добронравов. Государственный академический театр им. Евг. Вахтангова
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«Севастопольский вальс». Сцена из спектакля. Севастопольский академический русский драматический театр 
им. А. В. Луначарского

«Таня». Герман — П. Котров, Таня — В. Мулюкина. Севастопольский академический русский драматический театр 
им. А. В. Луначарского
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цертными номерами в Доме культуры, со-
переживает любви главных персонажей. 
Спектакль восхитил мурманчан прекрас-
ными вокальными партиями. 

Надо отметить, что артисты в каждом 
спектакле работают по всей сцене, от 
порталов до арьера, действия могут про-
исходить одновременно на нескольких 
планах. Сцены максимально застроены, 
но декорация функциональна, все работа-
ет на идею постановки. 

Мощное воздействие произвела «Белая 
гвардия» режиссера-постановщика Ива-
на Миневцева. В центре сцены уютный 
светлый дом, где живет дружная семья, а 
вечерами собираются друзья. На протя-
жении спектакля конструкция движется 
вместе с трагическими, страшными со-
бытиями войны и революции, декора-
ция меняется, пустеет, разрушается, от-
ражая идею хрупкости мира и человече-
ских взаимоотношений, делая ощущение 
зловещего времени осязаемым. Неизгла-
димое впечатление произвела сцена в за-

ле, когда выясняется, что гетман сбежал 
за границу, защищать больше некого, и 
Алексей Турбин, чтобы сохранить жизнь  
белогвардейцам, принимает решение 
расформировать полк. В зале нет света, 
по проходам движутся перебежками юн-
кера, звучат взрывы и выстрелы, мечут-
ся световые лучи фонариков в руках ге-
роев. Зритель погружен в атмосферу ре-
волюционного хаоса, во враждебный не-
понятный мир, его словно выдернули из 
уютного кресла, буквально заставив про-
чувствовать состояние трагедии, пере-
лома жизни. 

Спектакль «Таня», наполненный воз-
духом, светом, ветром и снегом, перено-
сит зрителя в 1930-е годы и рассказыва-
ет о беззаветной любви, которой главная 
героиня посвятила всю свою жизнь. Вик-
тория Мулюкина, сыгравшая главную ге-
роиню, проживает сложный жизненный 
путь взросления от мечтательницы до са-
моотверженной личности. В нынешнем 
сезоне драма вошла в число номинантов 

«Зойкина квартира». Сцена из спектакля. Мурманский областной драматический театр
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Национальной театральной премии «Зо-
лотая Маска». Режиссер-постановщик 
Иван Миневцев.

Премьера «Мнимого больного» состо-
ялась 15 октября 2021 года, когда еще не 
были сняты ограничения по ковиду, по-
этому ее жанр, лечебно-профилактиче-
ская комедия, абсолютно точно отвечал 
духу времени. Искрометный юмор, песни, 
танцы, замечательное артистическое ху-
лиганство, свободный диалог с залом при-
вели публику в восторг. Зрители награж-
дали громкими и долгими аплодисмента-
ми и криками «браво» и режиссера-поста-
новщика Григория Лифанова, и актеров. 

Луначарцы отметили: мурманская публи-
ка так радушно принимает, что играть —  
одно удовольствие. Каждый спектакль со-
бирал полный зал, который с первого же 
поклона в едином порыве поднимался с 
места, награждая актеров бурными апло-
дисментами и криками «браво». Сотрудни-
ки Мурманского театра работали во время 
гастролей с полной самоотдачей, быстро 

решая возникающие вопросы, не счи-
таясь с личным временем. Севастополь-
цам очень понравился наш город, доб- 
рожелательные люди, загадочная север-
ная природа с округлыми сопками.

«Мы счастливы, что гастроли состо-
ялись, и мы попали в список театров, 
утвержденных РОСКОНЦЕРТом, а 
это непросто, там очень большой кон-
курс, в котором участвует огромное ко-
личество региональных театров, луч-
шие творческие коллективы страны», — 
сказала на пресс-конференции в Севас-
тополе директор Мурманского театра 
Светлана Асташенкова. 

Мурманский драматический театр по-
казал четыре любимых спектакля севе-
рян, наполненных светлыми эмоциями, 
остроумными шутками, тонкой иронией: 
«Зойкина квартира» Михаила Булгакова, 
«Месье Амилькар, или Человек, который 
платит» Ива Жамиака, «Безымянная звез-
да» Михаила Себастьяна, «День отдыха» 
Валентина Катаева. Мы понимаем, как 

«Месье Амилькар, или Человек, который платит». Сцена из спектакля. Мурманский областной драматический театр
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сегодня необходимо творчество, пробуж-
дающее самые добрые чувства, укрепляю-
щее веру человека в собственные силы, в 
будущее. Ответственность перед новым 
зрителем побудила показать замечатель-
ные и тонкие комедии, демонстрирую-
щие блестящую игру актеров, то остроха-
рактерную, то лирико-драматическую. Да-
же несколько минут смеха могут сделать 
день ярче и счастливее, ведь он помогает 
нам легче переносить трудности. Спекта-
кли Мурманского театра позволили почув-
ствовать душевное тепло северян, сохра-
нить радость жизни, поэтому встретили 
такой искренний и теплый прием у севас-
топольцев. Улыбки не сходили с лиц зри-
телей, а смех то и дело заполнял простран-
ство театра. Артистов долго не отпускали: 
овации звучали снова и снова, многие под-
ходили поблагодарить за подаренные эмо-
ции. Искушенный южный зритель с пер-
вого же спектакля безоговорочно принял 
театральное искусство мурманчан. А севе-
ряне вдохновлялись красочностью цвету-
щей южной весны, прогулками по набе-
режной, наслаждались сердечным госте-
приимством жителей славного города.

Поддержка театрального искусства и 
создание условий для культурного обме-
на между регионами — важные направ-
ления народной программы «На Севе-
ре — жить!». На всем протяжении весен-
них гастролей Мурманский театр всегда 
чувствовал поддержку регионального пра-
вительства, искреннюю заинтересован-
ность руководства и в Мурманске, и в Се-
вастополе. 

Масштабный проект «Большие гастро-
ли» позволяет поднимать профессио-
нальный уровень театра, помогая взаи-
мно обогащаться и заново сопереживать 
и зрителям, и артистам. Но гораздо важ-
нее те добрые дружеские отношения, ко-
торые устанавливаются между людьми 
во время такого творческого взаимодей-
ствия, именно так и создается единое те-
атральное пространство.

Наталья МЕНДЕЛЮК
Фото Юлии ЮНГ 

предоставлены Мурманским областным 
драматическим театром 

ДИАЛОГ СОСТОЯЛСЯ

В середине июня в Санкт-Петер-
бурге прошли гастроли Казан-
ского академического русско-

го Большого драматического театра 
им. В.И. Качалова. Сказать, что гастро-
ли прошли просто хорошо — это не 
сказать ничего: все четыре вечера по-
чти 900-местный зрительный зал теа-
тра-фестиваля «Балтийский дом» был 
заполнен до отказа, а аплодисменты бу-
дет справедливо назвать овациями. 

Конечно же, для Качаловского театра 
под 30-летним руководством народно-
го артиста России и Татарстана, лауре-
ата Госпремии РТ им. Г. Тукая, премии 

Правительства России им.  Ф.  Волко-
ва, национальной театральной премии 
«Золотая Маска» Александра Славутско-
го, ставшего одним из наиболее успеш-
ных в стране, это далеко не первый ви-
зит в Северную столицу. Только за по-
следние годы в рамках многолетнего 
сотрудничества с «Балтийским домом» 
Русский театр из столицы Татарстана 
пять раз приезжал в Петербург со свои-
ми спектаклями: здесь с успехом про- 
шли «Бег», «Безумный день, или Же-
нитьба Фигаро», «Вишневый сад», «Глу-
мов», моноспектакль по стихам Ма-
рины Цветаевой «Последний день». 
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В год своего 235-летия театр впервые 
стал участником программы «Большие 
гастроли», организованной ФГБУК  
РОСКОНЦЕРТ согласно Всероссийско-
му гастрольно-концертному плану Ми-
нистерства культуры Российской Феде-
рации, и на этот раз представил петер-
бургской публике не один спектакль в 
рамках фестиваля, а гастрольную афи-
шу: «Гамлет» У. Шекспира, «Ревизор» 
Н.В. Гоголя, «Бал воров» Ж. Ануя и «Чу-
жой ребенок» В. Шкваркина. Премьеры 
последних сезонов, являющие основ-
ные принципы авторского театра Алек-
сандра Славутского: прекрасная лите-
ратура, высокопрофессиональная ре-
жиссура, функциональная сценография 
Александра Патракова, слаженный ак-
терский ансамбль, где наряду с масте-
рами сцены много сильной молодежи, 
разножанровость, зрелищность в со-
четании с точным психологическим 
разбором. И самое главное: в каждом 
спектакле — размышления о жизни, о 

добре и зле, о любви, о совести.
Открыла гастроли одна из последних 

премьер — «Гамлет» Уильяма Шекспира. 
Великая трагедия гения мировой драма-
тургии в постановке Александра Славут- 
ского — это разговор, прежде все-
го, о трагедии человека, облеченного 
властью, о сложности нравственного 
выбора и необходимости ответа для себя 
на вечный вопрос «быть или не быть». 
Спектакль вошел в лонг-лист лучших 
спектаклей Национальной театраль-
ной премии «Золотая Маска», а испол-
нитель роли Клавдия, заслуженный ар-
тист России, народный артист Татарста-
на Илья Славутский стал ее лауреатом. 
Для Александра Славутского — это пер-
вое за его полувековую творческую жи-
знь обращение к Шекспиру, и в нем не 
только зрелость таланта одного из самых 
авторитетных режиссеров страны, но и 
удивительно молодой взгляд на извест-
ную пьесу. Он смело работает с текстом, 
виртуозно вкрапляя строки из «Макбе-

«Гамлет». Сцена из спектакля. Офелия — Р. Габбазова
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та», «Короля Лира», «Ричарда Третье-
го», встраивает в сюжет линию Могиль-
щиков, ставших и некими комментато-
рами происходящего, и философами как 
бы вне времени и пространства, смеща-
ет акценты и замешивает в неразрыв-
ный микс почти детективную интригу, 
лирику, яркую театральность, внятность 
и зрелищность формы и очень активное 
гражданское высказывание. И, наконец, 
этот спектакль — некий коллективный 
портрет сегодняшней труппы Качаловс-
кого: молодой, профессиональной, уме-
лой, где и неожиданный, почти «готиче-
ский» Гамлет в исполнении Павла Лаза-
рева, и гораздо более весомый, чем это 
обычно бывает, Клавдий Ильи Славут- 
ского, и резкая, волевая Офелия Регины 
Габбазовой — не просто актерская удача, 
а показатель серьезности задач, которые 
ставит перед артистами режиссер и в 
выполнении которых на высоком про-
фессиональном уровне он уверен.

Второй вечер подтвердил репутацию 
Качаловского как театра с разножан-

ровым репертуаром, где успешно сосед-
ствуют комедии и трагедии, музыкаль-
ные спектакли и психологические 
драмы. Но, надо признать, что это жан-
ровое деление в случае с Казанским те-
атром вещь очень условная и относи-
тельная, потому что здесь филигранно 
вкрапливают жанры один в другой, на-
ходя в трагедии возможность посмеять-
ся, а в комедии — место для лирической 
философской нотки. «Бал воров» Ануя 
в постановке Ильи Славутского — тому 
свидетельство. Вихрь комических ситу-
аций и неожиданных сюжетных пово-
ротов, интриг и разоблачений, блиста-
тельная ирония и юмор создают непов-
торимую атмосферу изящной театраль-
ной игры, где каждый разыгрывает 
свой собственный спектакль, меняя ро-
ли, маски, костюмы, где в круговороте 
бала решаются судьбы, где единствен-
но верной дорогой к счастью оказыва-
ется любовь. И опять великолепная сце-
нография Александра Патракова, ко-
торый вписывает действие в изящную 

«Бал воров». Леди Хэф — Е. Ряшина
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деревянную рамку-портал, как в картину 
старого художника, и где светлые крас- 
ки песочного половика и голубого зад- 
ника, крутящиеся фурки создают атмос-
феру почти волшебную. И опять запо-
минающиеся актерские работы, где в 
центре дуэт народных артистов Татар-
стана Елены Ряшиной и Марата Голубе-
ва — Леди Хэф и Лорда Эдгара. Мастер-
ски исполняя возрастные роли, еще до-
статочные молодые артисты не только 
не опускаются до комикования и чисто 
внешних признаков возраста, но и орга-
нично выстраивают трогательную исто-
рию многолетней дружбы-любви, выво-
дя финал этой комедии положений в 
плоскость лирико-философской грусти.

Наверное, самой ожидаемой для пе-
тербургского зрителя стала встреча 
с гоголевским «Ревизором». Кажет-
ся, что именно в Петербурге для лю-
бой театральной труппы «Ревизор» — 
своеобразный экзамен. Овации кача-
ловской постановке этой бессмертной 
комедии стали высшей оценкой. 

Спектакль Александра Славутского — 
размышление о собственной совести, 
которая все равно проснется и спросит 
каждого из нас о том, как мы прожили 
свою жизнь, это беспощадная правда о 
человеке, о грехе и покаянии, о душе че-
ловеческой, о жизни и смерти, о том, 
что за все придется платить. Пьеса, в 
которой нет ни одного положительно-
го героя, у Славутского стала историей, 
где неожиданно жалко и вдруг потеряв-
шего все Городничего в блистательном 
исполнении Ильи Славутского, и трога-
тельного, переживающего лучшие ми-
нуты своей жизни Хлестакова Павла 
Лазарева, и всех нас, порой проживаю-
щих свою единственную жизнь, не за-
думываясь о ее быстротечности. И ка-
тарсис, ради которого идут в театр и ко-
торый сегодня, пожалуй, нигде почти и 
не встретишь, в финале качаловского 
«Ревизора» захватывает душу и еще дол-
го не отпускает.

Перед расставанием с петербургским 
зрителем Александр Славутский в оче-

«Ревизор». Сцена из спектакля
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редной раз переключил регистр: за-
крыла гастроли музыкальная комедия 
«Чужой ребенок». Написанная в 1933 го-
ду самая известная пьеса советского ко-
медиографа Василия Шкваркина стала у 
качаловцев очень изящной ретро-исто-
рией, воспоминанием о давно ушедшей 
эпохе с ностальгией по искренности 
чувств, по теплоте душевного общения, 
с верой в лучшее и надеждой на то, что 
даже в самые сложные времена ничто не 
разрушит вечных основ бытия: человек 
все так же будет хотеть жить и любить. 
Славутский насытил сюжет музыкаль-
ными номерами с живым сопровожде-
нием инструментальной группы театра, 
вместе с Александром Патраковым соз-
дал очень «нежное», акварельное про-
странство: светлый дачный домик сре-
ди уходящих в небо стволов берез, и в 
очередной раз представил прекрасный 
актерский ансамбль, где в центре масте-
ра Светлана Романова и Михаил Га-
лицкий — блистательный дуэт, ставший 

камертоном спектакля и опорой для мо-
лодых артистов, каждый из которых, в 
свою очередь, продемонстрировал до-
стойное и осмысленное исполнение в 
рамках заданного жанра.

Прощаясь с публикой перед послед-
ним спектаклем, Александр Славут- 
ский поблагодарил зрителей за ежеве-
черние аншлаги, за теплый прием, от-
метил важность проведения гастролей 
и миссии Росконцерта, на протяжении 
многих лет поддерживающего театраль-
ные коллективы в этом, и, конечно же, 
высказал главное пожелание — новых 
встреч и продолжения столь успешно 
прошедшего диалога между петербург-
скими зрителями и Русским театром из 
столицы Татарстана. 

Диляра ХУСАИНОВА
Фото предоставлены пресс-службой 

Казанского академического русского Большого 
драматического театра им. В.И. Качалова

«Чужой ребенок». Ольга Павловна — С. Романова, Сергей Петрович — М. Галицкий
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Театр «Самарская площадь», сто-
ящий на Самарской площади го-
рода Самары, давно и крепко 

вписан в театральную карту этого го-
рода. С его основателем и художествен-
ным руководителем Евгением Борисо-
вичем Дробышевым я знакома тоже дав-
но, и каждый раз, приезжая сюда, обя-
зательно смотрю премьеры. Сам театр 
уникален своей неповторимой атмо- 
сферой, волнующей любого зрителя, 
хоть раз переступившего его порог. На-
ходится он в самом центре города, на 
берегу Волги и на той самой площади, 
где располагалось историческое зда-
ние дореволюционного кинотеатра 
«Фурор». Зрительный зал небольшой 
и удобный, фойе, лестницы и вся атмо- 
сфера по-домашнему уютны, персонал 
учтив и внимателен. И каждый, при-
шедший однажды, неизменно становит-
ся постоянным посетителем и другом. 
Начинавший когда-то как площадной и 
острополитический, театр со временем 
выстроил огромный репертуар, в кото-
ром зритель найдет для себя все: рус-
скую и зарубежную классику, современ-
ную и ностальгическую советскую дра-
матургию. Лучшие спектакли идут здесь 
подолгу (25–27 лет), собирая полные за-
лы, и многие названия стали легендар-
ными в городе.

Спектакли «Самарской площади» 
объездили весь мир и стали участни-
ками самых разных российских и зару-
бежных фестивалей. А сам худрук гото-
вится сейчас к 40-летию своего театра. 
Мы беседуем с Евгением Дробышевым 
в его кабинете, вспоминая весь путь 
его театра, разговаривая о нем самом, 
его спектаклях и актерах, о городе, 
местных традициях и событиях. И оба 
хорошо понимаем друг друга и то, о чем 
говорим, поскольку оба мы коренные 
самарцы, знающие всю историю и са-

марских улиц, и самарской театраль-
ной жизни. 
— Евгений Борисович, вас хорошо знает вся 
Самара. Думаю, что театром, от самого 
его рождения до конца, должен руководить 
именно коренной житель этого города, ка-
ковым вы как раз и являетесь.
— Да, я родился здесь, на знаменитой 
улице Победы в знаменитом районе 
Безымянка, в семье технической интел- 
лигенции. Папа мой работал на Авиа-
ционном заводе, оба они с мамой были 
инженерами. Потом папа был пригла-
шен инструктором горкома партии, по-
том стал парторгом Авиационного за-
вода, а позже первым секретарем гор-
кома партии…
— О, вы были блатным ребенком!
— Да, я — «мажор». Но все мои учителя 
говорили, что я не похож на «мажора»…
— Потому что интеллигентен, скромен и 
хорошо воспитан. И как вам самому мысли-
лось будущее?
— В школьные годы никаких мечтаний о 
театре у меня не было. И поступил я, как 
и мой отец, в Авиационный институт на 
факультет «производства летательных 
аппаратов» (то есть космических ра-
кет). Потом проработал три года по рас- 
пределению в конструкторском бюро 
«Энергия», где мы конструировали ра-
кету «Буран». У меня даже осталась на 
память ее сувенирная модель с автогра-
фами всех моих коллег. 
— И как же возник в вашей жизни театр?
— Еще со второго курса института я на-
чал сотрудничать с факультетским те-
атром эстрадных миниатюр (СТЭМ) и 
даже начал сочинять для него пьески. 
И тут уже сам собой проснулся интерес 
к театру, его методологии, системе Ста-
ниславского… И я организовал в инсти-
туте театр-студию, где поставил «Снеж-
ную Королеву» Евгения Шварца, кото-
рую до сих пор считаю одним из лучших 

ЕВГЕНИЙ ДРОБЫШЕВ.  
ТЕАТРАЛЬНОЕ СЧАСТЬЕ

ГОСТЬ РЕДАКЦИИ



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    1-291/2026128

ГОСТЬ РЕДАКЦИИ

Евгений Борисович Дробышев

своих спектаклей. По крайней мере, 
взрослые зрители плакали все. А ког-
да мне было 24 года, меня послали в ко-
мандировку в Москву, где я увидел спек- 
такль, потрясший меня навсегда — «Че-
ловек из Ламанчи» в Театре имени 
Вл. Маяковского, поставленный Ан-
дреем Гончаровым. Я испытал истинное 
потрясение и даже не мог аплодировать, 
поскольку одеревенели руки. После это-
го спектакля у меня душа болела четыре 
месяца! Я совершенно невольно пере- 
сматривал всю свою жизнь лет с пяти. И, 
потрясенный, пересмотрел этот спек- 
такль еще три раза, хотя попасть на не-
го было тогда невозможно. И каждый 
раз вновь испытывал потрясение! «Меч- 
тать — пусть нелепа мечта! Бороться — пу-
скай побежден! Искать непосильных за-
дач! И жить до скончанья времен!» Впе-
чатления от спектакля простреливали 
меня насквозь, и я даже помню ощуще-
ние после выхода из театра на улицу Гер-
цена: Москва казалась мне совершенно 
затихшей, безмолвной, поскольку ее, по 

обыкновению шумных, звуков я просто 
не замечал! Бесшумно плыли машины, 
толпы людей молчали. И это впечатле-
ние от спектакля я пронес надолго. 

Я и сейчас считаю, что лучший герой 
мировой литературы — это Дон Кихот, 
по крайней мере, каким его дала Ма-
яковка. Ну, а потом мои друзья, дра-
матург Владимир Молько и режиссер 
Владимир Муравец, одобрявшие мои 
режиссерские пробы, настоятельно 
посоветовали учиться режиссуре. Ко-
нечно, решиться кардинально менять 
свою жизнь было непросто, ведь у ме-
ня была уже солидная профессия, да и 
кроме того, я уже был отцом двоих сы-
новей… Но все же в 1981 году поехал в 
Москву и поступил в Театральное учи-
лище имени Б.В. Щукина, в режиссер-
скую мастерскую Александра Михайло-
вича Поламишева. Его уроки, как и уро-
ки Владимира Александровича Эуфера, 
Татьяны Борисовны Захавы, Людмилы 
Владимировны Ставской стали моей 
профессиональной базой. И я уже на-
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чинал свой режиссерский путь — руко-
водил драматическим кружком в доме 
культуры «Звезда», был ассистентом ре-
жиссера в Куйбышевском ТЮЗе. А дип- 
ломный спектакль «Обыкновенный че-
ловек» по Л. Леонову делал в Сызран-
ском театре драмы. Руководил им в то 
время Александр Ривман, который со-
брал там очень неплохую труппу, в ко-
торой играли, между прочим, Алексей 
Серебряков и Сергей Степанченко, ко-
торых теперь знает вся страна. Со Сте-
панченко мы в ту пору были дружны. 
Он играл в моем последнем сызран-
ском спектакле по пьесе Рудольфа Ка-
ца «У Пушкинского дома». Я начал его 
репетировать. Но Ривман, являясь ху-
дожественным руководителем поста-
новки, забрал у меня спектакль «на до-
работку», в результате чего в 1986 году я 
уволился и поклялся никогда больше не 
иметь никаких дел с театром.

…Вернулся домой и, решив менять 
свою жизнь, устроился методистом в 

научно-методический центр народного 
творчества и культпросветработы при 
управлении культуры Куйбышевского 
облисполкома. То есть стал простым чи-
новником от культуры на целых полто-
ра года. Да, тут было намного спокой-
нее, чем в театре. Затем перешел в мето-
дический кабинет профсоюзов. Жизнь 
была тихой, нормальной, и я перестал 
думать о театре на целых полтора года.

Но в начале 1986-го ко мне домой не-
ожиданно пришли студенты авиа-
ционного института и стали уговари-
вать сделать с ними спектакль, жела-
тельно острополитический (в стране 
уже шла «перестройка»). И эта внезап-
ная встреча со студентами вновь пере-
вернула мою жизнь. Спокойное суще-
ствование закончилось мгновенно, по-
скольку впереди вновь увиделись репе-
тиции, нервы, снова репетиции, снова 
нервы — то есть счастье без конца. Все 
вернулось на круги своя. Так родил-
ся спектакль «Демонстрация», сделан-

 Театр «Самарская площадь»
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ный в недрах авиационного института. 
Это была необычайно громкая акция, 
вызвавшая во всем городе шок. Спекта-
кль представлял собой сборник полити-
ческих анекдотов, звучавших со сцены 
беспощадно и дерзко. Счастливо най-
денный образ праздничной демонстра-
ции стал емким и точным символом 
нашей жизни. Жанр точно лег на вре-
мя. И это был опыт очень яркого граж-
данского высказывания. Мы триум- 
фально показывали «Демонстрацию» и 
в Самаре, и в Саратове, а также в Киеве 
на Международном студенческом фес-
тивале мира. К лету мои студенты зако-
нчили вуз и разошлись.

А в 1987 году я решил: пора строить 
собственный театр! Объявил актерский 
набор, желающих было масса, из них 
отобрал 20 человек. В это же время при-
шла к нам юная и очень одаренная Ната-
лья Носова, ставшая потом ведущей ак-
трисой нашего театра, его бессменным 
директором и моей спутницей жизни. И 

13 декабря 1987 года (это день рождения 
нашего театра) в Доме культуры «Авро-
ра» состоялась полноценная профес-
сиональная премьера нашей «Демон-
страции». А обосновался мой театр по-
началу в Доме Молодежи и назвался «Са-
марская площадь». Именно в 1987 году 
эта площадь как раз вернула свое исто-
рическое имя. Мы съездили с «Демон-
страцией» на свои первые гастроли в 
Москву, я вновь поставил «Снежную Ко-
ролеву», потом — политический спек- 
такль по собственной пьесе «Реквием 
по Фоме».
— Каким именно хотелось вам сделать свой 
театр по духу и направлению?
— Самым интересным театром тех вре-
мен был Театр на Таганке. И то, с чего 
мы начали — это, конечно, была чистей-
шей воды «таганка», которой мы все 
были тогда заражены. Мы даже отказа-
лись от сценического круга, потому что 
на Таганке тоже круга не было. У меня, 
«щукинца», Таганка была в крови! И во 

Евгений Дробышев. Репетиция
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время учебы я пересмотрел, конечно, 
все их спектакли, по-студенчески стоя 
где-нибудь на галерке. 

В 1993 году нам предложили стать те-
атром муниципальным. К этому време-
ни у нас уже был небольшой реперту-
ар. Например, спектакль «Играем Бид-
струпа» — пластическая фантазия по ри-
сункам датского художника, которая,  
вслед за «Демонстрацией», также стала 
визитной карточкой театра. Потом мы 
играли его 35 лет и возили на гастроли 
в США, Данию и Германию. В Дании на 
этот спектакль пришла дочь Бидструпа, 
прибыли искусствоведы, до этого ис-
кренне не понимавшие, как художника 
можно играть на сцене без слов! И по-
том в один голос сказали, что это имен-
но тот самый Херлуф Бидструп! Появи-
лись у нас еще и скандальный спекта-
кль «Генералы в юбках» по Ж. Ануйю, 
и очень эпатажный пластический спек- 
такль «Ночь на Ивана Купала», с ко-
торым мы побывали на театральном 
фестивале в Челябинске. Потом в Уфе, 
где получили наш первый Гран-при.

Все мои спектакли были авторскими: 
я и режиссер, и сценограф, и художник 
по свету, и музыкальный оформитель. 
И, несмотря на трудности и испытания, 
популярность нашего театра росла. А 
после многолетних скитаний нам пре-
доставили собственное здание, именно 
на Самарской площади, в помещении 
кинотеатра «Первомайский», в пре-
красном историческом центре города, у 
самой Волги. Поскольку кинотеатр еще 
работал, нам сначала предложили суще-
ствовать с ним одновременно, какое-то 
время мы работали как кинотеатраль-
ный комплекс. Например, начинаем ре-
петировать в фойе. А нам говорят: сей-
час в кино пойдет зритель! Прерываем 
репетицию, убираем свои выгородки. 
Начинался киносеанс — возобновляем 
репетицию, тихонечко, вполголоса. И 
так далее… Потом кино как-то само со-
бой ушло. Кинотеатры перекочевали 
в видеосалоны. Но самой театральной 
сцены в этом помещении не было. И 

началась многолетняя реконструкция, 
приспособление здания под нужды теа-
тра. Лишь в 2007 году мы открыли свою 
сцену для зрителей. Пришло острое 
ощущение профессионального счастья. 
— И все-таки, какое направление вы создава-
ли на своей сцене?
— Театр — он как человек, его нельзя от-
лить в бронзе и во многом направление 
зависит от веяний и настроений време-
ни. Я отнюдь не концептуалист, и пред-
почитаю всегда идти от автора, от слова, 
от чувства. Если это Чехов — общаюсь с 
ним, как с Чеховым. Если Островский — 
я целиком с ним. А стремлюсь я к тиши-
не в зале, к смеху, к слезам — к театраль-
ному счастью.
— У вас очень разнообразный репертуар. 
Как он выстраивается, как создается? На-
пример, идет чеховский триптих — «Вишне-
вый сад», «Чайка», «Три сестры» — и он в 
своей цельности представляет собой целый 
русский космос!
— Да, Чехов мне очень близок, я почти 
физически вижу его лицо, когда он пи-
шет какую-то реплику. Почти всегда 
это легкая улыбка. У меня и триптих по 
Островскому есть — «Не все коту масле-
ница» (под названием «Олигарх»), 
«Правда хорошо, а счастье лучше» и 
«Богатые невесты». Так что, и Остров- 
ский — тоже мой автор. Есть у нас и го-
голевская «Женитьба» с «Ревизором»
— У вас в театре мощная линия классики. 
Идет «Долгий рождественский обед» и 
«Наш городок» Т. Уайлдера, «Два веронца» 
У. Шекспира. Вы доверяете классике? Как 
считаете, нужна она сегодня людям?
— А нужна ли нам «Девочка с персика-
ми»? Пока не видим — вроде и не нужна. 
А увидим — черт его знает! — мило, та-
лантливо, но не… Конечно, народ к нам 
и на Чехова, и на Гоголя, и на Достоев- 
ского, и на Шекспира идет. У нас мно-
го и современных пьес, которые зри-
тель очень любит: «Запах легкого зага-
ра» Д.  Гурьянова, «Пришел мужчина к 
женщине» С. Злотникова, «Человек из 
Подольска» Д. Данилова, «Шут Балаки-
рев» Г.  Горина, «Театр» С.  Моэма. А к 
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своему 65-летию, в 2019 году, я поставил 
«Кавказский меловой круг» Б. Брехта — 
эпическое действо с зонгами. Это была 
очевидная удача. Брехт и Гия Канчели 
буквально взорвали коллектив. 
— У вас изысканная и яркая труппа. И пу-
блика ходит к вам, чтобы, в том числе, по-
лучить удовольствие и от актерской игры —  
всегда тонкой, трепетной, личностно не-
повторимой. Я понимаю, что это резуль-
тат и вашей собственной театральной пе-
дагогики. Поделитесь профессиональными 
секретами работы с актерами?
— Одним из моих сильных театральных 
впечатлений стала лаборатория Сер-
гея Женовача, который меня просто 
потряс, и я понял, чего мне не хвата-
ло. Ведь меня всегда приучали к терми-

нам: «действие», «контрдействие», «кон-
фликт» и т. д. «А я отказался от всех этих 
терминов — меня интересует история, 
рассказанная человеческим языком», — 
говорил нам Женовач. И все его спек-
такли были, действительно, человече-
скими, семейными. Хотя повторить его 
стиль все равно невозможно. Да, расска-
зать о человеке — это и есть самое инте-
ресное в театре. Я тоже так считаю.
— Я хорошо знаю ваши спектакли, и лично 
мне вы представляетесь художником-на-
блюдателем, исследователем человеческой 
жизни, для которого любая пьеса — пред-
мет бесконечного размышления о человеке. 
Это режиссура, изучающая человека с не-
обыкновенной любовью и всячески стараю-
щаяся его понять, услышать, оправдать. 
Словом, сфера бесконечного человеколюбия. 
А может быть, есть и какой-то особый 
стиль репетиций режиссера Дробышева?
— Когда берусь за новую работу, я лов-
лю себя на том, что я ничего не знаю, 
совсем ничего, и как эту пьесу делать, я 
пока не знаю… Но потом откуда-то что-
то приходит. И это укрепляет мою веру 
в какие-то недоступные нашему понима-
нию высшие силы, в сочетания планет, 
в единый вектор всех нематериальных 
сил, в высшую справедливость, в то, что 
принято называть простом словом — 
Бог. Некоторые сцены, правда, я совсем 
не представляю, как решать — но, после 
мучительных проб, вдруг откуда-то что-
то спускается — и именно эти сцены по-
лучаются самыми лучшими. Что-то та-
кое есть над нами, что ведет нас. Еще я 
считаю, что музыка в постановке — это 
всякий раз «музыка души» одного из 
персонажей. И потому для меня угадать 
мелодию спектакля очень важно. Я по 
природе меломан, у меня ведь большая 
коллекция и винила, и кассет, а теперь 
еще и интернет. Потому музыку к своим 
спектаклям подбираю сам.
— А есть в вашем театре какие-то свои осо-
бые традиции?
— Каждый новый сезон мы начина-
ем с молебна. Мы приглашаем нашего 
священника, отца Иоанна Мохова, ко-

Евгений Дробышев. Репетиция
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Евгений Дробышев. Так рождается спектакль 

торый когда-то освящал открытие этого 
здания и хорошо знает наш театр. И он 
благословляет наш будущий сезон: соби-
рается практически вся труппа (конеч-
но, по желанию), мы все вместе молимся 
друг за друга и за наше дело. И еще в на-
ших традициях — прекрасный «климат» 
в коллективе, который очень дружен, и 
атмосфера уважения, любви друг к дру-
гу у нас редкостная. Это чистая правда. 
Что, кстати, заметно и на сцене, когда 
актеры играют свой спектакль.
— Вероятно, это идет от самого худрука: 
Ведь вы, Евгений Борисович, человек редко-
стного такта и культуры. Еще знаю, что 
ваш театр частый гость на всевозможных 
фестивалях.
— Да, мы были участниками многих фес-
тивалей в стране и за рубежом. Этой 
весной показывали в Мелихово на-
ших «Трех сестер». Такого кошмара, 
как там, я не ожидал. Нам предложи-
ли играть на огромной сцене под от-
крытым небом, а наша родная сцена 
ведь камерная, и играем мы Чехова на 

полутонах! А в день спектакля вечером 
было всего два градуса тепла, изо рта у 
актеров пар шел, и я понял, что зрители 
ничего не услышат и не поймут, и перед 
спектаклем испытал ужас. И я заорал, 
занервничал: «Давайте как-то играть 
громче, давайте, давайте как-то!..» А по-
том вдруг понял, что это бесполезно, 
утих, укутался в какой-то плед и смотрел 
на сцену без всяких надежд… Но спек- 
такль вдруг меня потряс! Я не узнал 
своих актеров: они все были на голову 
выше, они открыли мне какие-то новые 
подтексты этой пьесы, и все, что они 
делали на сцене, оказалось великолеп-
но! Играли на таком эмоциональном 
подъеме, какого я вообще не ожидал! 
Возможно, это эффект «чеховского ме-
ста»? Возможно...

Беседовала Ольга ИГНАТЮК
Фото из архива театра «Самарская площадь»
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На протяжении почти 45 лет этот 
артист служит Московскому об-
ластному театру драмы и коме-

дии в Ногинске. Его увидела в Театре 
Ленсовета замечательный режиссер Ев-
гения Кемарская, приглашенная на по-
становку в город на Неве, главный ре-
жиссер Ногинского театра. Вероят-
но, ее опыт и прозорливость угадали 
за статью, привлекательной, броской 
внешностью, красивым голосом моло-
дого Владимира Ташлыкова стремление 
овладеть тайнами профессии глубоко и 
многосторонне — не славы ради, а ради 
служения тому делу, которому он был и 
остался навсегда предан.

В 1982 году Владимир Ташлыков пере- 

ехал в Ногинск, где, собственно, и начал-
ся его насыщенный творческий путь. Как 
и обещала Евгения Анатольевна Кемар-
ская, у него было много интересной ра-
боты, большие гастроли, премии на теа-
тральных фестивалях. В те годы актеры 
не только часто гастролировали, но и 
давали в год по 90 шефских концертов, 
выезжая на поля и совхозные фермы Но-
гинского района и Подмосковья. А Вла-
димир Ташлыков играл на гитаре, пел, 
так что был востребован на этих концер-
тах и как обещала ему при первой встре-
че Евгения Анатольевна Кемарская, уже 
довольно много играл на сцене.

Позже Ташлыков поступил на актер-
ский факультет ГИТИСа, учился в мас-
терской профессора Д.Г. Ливнева. А ря-
дом в театре служили поистине выдаю-
щиеся мастера — Юрий Стосков, Тама-
ра Гаврилова, Надежда Гуртовенко и 
другие. Это тоже была школа — та осо-
бая, цену которой можно познать и впи-
тать не только в наблюдении за рабо-
той прекрасных артистов на репетици-
ях, на сцене, сколько в живом общении, 
когда профессионализм и театральная 
этика существуют в неразрывном един-
стве. Его стремление погрузиться в про-
фессию без остатка привело не просто 
к тщательному обдумыванию характе-
ра персонажа, которого надо было во-
плотить на сцене, но к соотношению 
этих черт со своей собственной лично-
стью, жизненным опытом, характером, 
привычками. И Владимиру Ташлыко-
ву было интересно совмещать в каждой 
новой работе «свое» и «присвоенное», 
что называется, «без швов», делая его 
героев не только более объемными, но 
и в какой-то мере загадочными, не сразу 
распознаваемыми. 

Он воплотил на сцене характеры 
разные и схожие, но каждый из них об-
ладал некими особыми черточками: ведь 
не бывает во всем и всегда похожих лю-
дей, все мы разные, у каждого открыто 

Владимир Ташлыков

РЫЦАРЬ НАШЕГО ВРЕМЕНИ

ЛИЦА
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или скрытно существует то, что по мет-
кому определению Н.В.  Гоголя можно 
назвать «свои пригорки и ручейки». Ду-
мается, артисту пришлось не раз пытать-
ся внутренне бороться со своей броской, 
запоминающейся внешностью абсолют-
но положительного человека, чтобы не 
«заштамповаться», но при этом он в ос-
новном обходился без помощи грима или 
каких-либо внешних, показных актер-
ских приспособлений, которых у каждо-
го опытного артиста достаточно скапли-
вается в копилке. Работая с разными ре-
жиссерами, Ташлыков и сам кропотливо 
искал и находил в себе то, что позволя-
ло, не меняя ничего во внешнем облике, 
предельно сосредоточиться на том, от-
чего именно эти обстоятельства или не-
ведомые самому герою до поры до време-
ни черты характера привели к такому, а 
не другому результату. 

Как, например Недоростков в «Шут-
никах» А.Н.  Островского или Кречинс-
кий в «Свадьбе Кречинского» А.В. Сухо-
во-Кобылина, Ирод в «Саломее» Оскара 

Уайльда или Священник в «Визите ста-
рой дамы» Ф.  Дюрренматта, Максимо в 
«Трех супругах совершенства» А. Касоны 
или Майкл в «Любви на лестничной 
клетке» Д. Чодорова, Доменико Сориано 
в «Женщине, которая не умеет плакать» 
по пьесе Эдуардо де Филиппо «Филумена 
Мартурано» и многих других. 

Кстати, любопытно вспомнить, что, 
если не подводит память, впервые мне 
довелось увидеть Владимира Ташлыкова 
на сцене в спектакле «Брак по-итальян-
ски», поставленном Валентином Ва-
рецким, в роли одного из сыновей Филу-
мены. А спустя несколько десятилетий 
он сыграл в спектакле Валерия Якунина 
уже самого Доменико Сориано.

В нынешнем десятилетии у артиста по-
явилось еще больше совершенно раз-
личных по своим не только характерам, 
но и национальным особенностям, вре-
мени происходящих событий, но и ме-
тода работы и общения с возглавившим 
театр режиссером и педагогом другого 
поколения. Это ярко отразилось в его 

«Фальшивая нота». В роли Миллера
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«Шестой этаж». В роли Ошепо

ролях в таких спектаклях, как «Шестой 
этаж» А.  Жери (режиссер Михаил Чу-
маченко), «Фальшивая нота» Д. Карона 
(режиссер Тимофей Спивак), «Сарабан-
да. Погода на завтра» по пьесе А. Барри-
ко «Смит и Вессон» (режиссер Михаил 
Чумаченко), «Похожие на вас» по про-
изведениям Б. Васильева (режиссер Ми-
хаил Чумаченко). Казалось бы, что мо-
жет быть общего у любящего и заботли-
вого отца юной девушки из «Шестого 
этажа» с известным дирижером, ко-
торый принужден неожиданным гостем 
вспомнить свое далекое прошлое, от ко-
торого всю жизнь избавлялся, из «Фаль-
шивой ноты»; у милиционера послед-
них десятилетий прошлого века из «По-
хожих на вас» с неудачником, готовым 
на откровенную -авантюру из «Сарабан-
ды»? Они ни в чем не похожи, разве что 
тем, что каждый из них существует в сво-
ем времени, в своей части света и одер-
жим собственной внутренней целью ли, 
призванием ли, амбициями или ком- 
плексами. 

Но настал в жизни Владимира Таш-
лыкова период, о котором открыто гово-
рит или втайне мечтает едва ли не каж-
дый артист — он стал не просто востребо-
ван, а можно смело сказать перевостребо-
ван, благодаря телевизионному сериалу 
«След», который продолжается и поль-
зуется у многих неизменным успехом на 
протяжении вот уже почти двух десяти-
летий. Майор Николай Круглов наделен, 
кажется, всеми чертами идеального про-
фессионала, настоящего, мужественного 
и отважного мужчины, на плечо которо-
го можно в любом момент опереться, яр-
кой внешностью, даром предвидеть опас-
ности и коварство преступников и умело 
расправляться с ними вместе со своими 
верными товарищами по ФЭС. 

К счастью, не все режиссеры сериалов 
стали использовать образ майора Круг-
лова, нашлись среди них и те, кто смог 
по-настоящему оценить умение этого ар-
тиста выходить далеко за границы утвер-
дившегося штампа. На счету Владимира 
Ташлыкова достаточно ролей иного пла-
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на, в которых мастерство этого артиста 
раскрывается если и не так ярко, как на 
сцене, то, по крайней мере, не дает по-
вода к недовольству использованием 
привычных красок…

Владимир Сергеевич Ташлыков — 
личность, разносторонне одаренная, 
что чувствуется в общении с ним, в его 
музыкальности, знании французского и 
немецкого языков, наблюдательности. 
Умению слушать мнения коллег, крити-
ков и просто зрителей с одинаковым, не 
наигранным вниманием и «отбирать» 
важное и не слишком важное для себя, 
не вступая в споры, а благодаря за выска-
занное. В нашей нынешней реальности 
это признак той внутренней культуры, 
которой порой так остро не хватает.

4 сентября Владимир Сергеевич Таш-
лыков отметил 70-летний юбилей. Глядя 
на него, никогда не скажешь, что этот 
красивый, энергичный, полный пла-
нов человек подошел к серьезному воз-
растному рубежу. И совсем не случайно 
эта дата отмечается премьерой «Чело-

века из Ламанчи» в постановке Вален-
тина Варецкого, где артист предстанет 
в роли Дон Кихота. И многое в попыт-
ке осмыслить личность Владимира 
Ташлыкова встанет на свои места: мы 
привыкли в телевизионных сериалах  
воспринимать этого артиста как идеаль-
но положительного персонажа, а на са-
мом деле он в своих киноролях почти 
всегда одержим рыцарством. Как, впро-
чем, и в жизни. Достаточно вспомнить, 
как он боролся за свой театр, когда для 
Ногинской драмы и комедии наступи-
ли довольно сложные времена; как де-
ликатно, но непримиримо умеет отстаи-
вать свою точку зрения, когда речь идет 
о принципиальных не только для него, 
но и для коллектива временах.

А значит, мы поздравляем не просто за-
служенного артиста РФ Владимира Таш-
лыкова, а рыцаря нашего времени…

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ
Фото предоставлены Московским областным 

театром драмы и комедии 

«Sarabanda. Прогноз погоды». В роли Смита
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«СЕРЕБРИСТАЯ ДОРОГА»  
ВАЛЕРИЯ ХАРЮТЧЕНКО

Тбилисский актер и режиссер Вале-
рий Харютченко поставил и сыг- 
рал моноспектакль о Сергее Есени-

не «Чую Радуницу Божью». Он создает образ 
Есенина в привычном смысле этого слова — 
артист пропускает через себя и свой духов-
ный опыт судьбу, творчество поэта, нахо-
дит точки соприкосновения, внутреннюю, 
глубинную связь с ним. Об этом Харютчен-
ко говорит в прологе спектакля и тем же за-
вершает эту сценическую исповедь: «Сергей 
Есенин, 130 лет. Поэт со мною, со всеми на-
ми — и навсегда. Горит на небе его звезда — 
звезда лампада. Звенит струна». Впечатле-
нием от того, как работает в спектакле Вале-
рий Харютченко, поделился советник ГТРК 
«Культура», актер и режиссер Игорь Пи-
лиев: «Он не играет Есенина, а дает возмож-
ность поэту через себя явиться нам. Это на-
стоящее чудо перевоплощения. И все звучит 
свежо и современно».

Интерес к творчеству, личности поэта 
проявился у Валерия еще в юности, ког-

да во время вступительных экзаменов в 
Московское театральное училище име-
ни М.С. Щепкина он вдохновенно читал: 
«Годы молодые, с забубенной славой, отра-
вил я сам вас горькою отравой». Конечно, в 
исполнении юного абитуриента, мечтающе-
го стать актером, эти строки, полные боли и 
разочарования, звучали странно, что не мог-
ло не вызвать улыбки у экзаменаторов... 

Спустя годы, уже будучи артистом Тбилис-
ского русского театра имени А.С. Грибоедо-
ва, Валерий Харютченко вернулся к твор-
честву любимого поэта, выступив на по-
этическом вечере с поэмой «Черный чело-
век». А еще через несколько лет поставил 
спектакль «Мистическая ночь с Сергеем 
Есениным, или Прыжок в самого себя», со-
стоявший из пролога и восьми видений. 
Жанр — постреалистическая фантасмаго-
рия. В метафорически-гротесковой форме 
были затронуты остро-актуальные и веч-
ные темы: судьба России, история и совре-
менность, метафизические законы бытия и 

Валерий 
Харютченко. 
Фото 
Ю. Мечитова
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нравственные основы мироздания, столк-
новение личности с абсурдностью окру-
жающей действительности. Харютченко 
обратился к драматическим моментам жиз-
ни Есенина (в спектакле это был Поэт), соз-
дал свою сценическую версию, в которую 
органично вплетались фрагменты его сти-
хов, соединяясь с воспоминаниями, ассо-
циациями, размышлениями, парадоксаль-
ными суждениями автора спектакля.  

И вот — новая встреча с поэтом накануне 
его 130-летнего юбилея — теперь в жанре 
моноспектакля «Чую Радуницу Божью». 
Валерий Харютченко показывает путь ху-
дожника — пробуждение души, осозна-
ние своего предназначения, сложные ко-
ллизии судьбы, взлеты и падения, одино- 
чество и любовь. Мы видим напряжен-

ную, полную противоречий жизнь Сергея 
Есенина, поиск им гармонии в Боге и по-
гружение в хаос саморазрушения в жесто-
ком и непредсказуемом мире. 

По мысли автора спектакля, поэт рож-
дается из предчувствия чего-то необыкно-
венного. Это метафизический, трансцен-
дентный процесс: «Надо мною мерцали 
мириады звезд, и вот из бесконечной бес- 
конечности ко мне стала приближаться ог-
ненная точка, она росла, и вместе с ней рос 
гул, казалось, она расщепляет на атомы все 
сущее, расщепляет меня самого — мой мозг, 
мое тело, мою душу. Огромный огненный 
шар накрывает меня собой, и капельки бо-
жественной росы окропляют мое бренное 
тело... сон или явь, явь или сон?» Это нача-
ло пути, а впереди — неизвестность и тре-

«Чую Радуницу 
Божью».  
Сцена из спектакля. 
Фото М. Деисадзе
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вожные предощущения. «Серебристая до-
рога, ты зовешь меня куда?» — вопрошает 
поэт, вглядываясь в будущее. В руке у него — 
зажженная свеча, словно освещающая путь.

Философско-нравственный аспект спек-
такля выражен не только в стихах Есени-
на, но и в отступлениях автора, его раз-
думьях о жизни и смерти, об ответствен-
ности человека за каждый совершенный 
поступок. Эти прозаические отступления —  
связующая нить поэтического повествова-
ния Валерия Харютченко. Впечатляет ем-
кий метафорический образ черного ко-
лодца, который находится под каждым 
из нас. «Один неверный шаг — и ты куба-
рем катишься в тартарары». Фатальный 
разлом судьбы Есенина — итог его оши-
бок и заблуждений. Мы ощущаем, как от 
сцены к сцене сгущается атмосфера. Чув-
ством безысходности проникнуты извест- 
ные строки из поэмы «Пугачев»: «Экий 
дождь, экий скверный дождь, скверный, 
скверный…». После спектакля в Петербур-
ге услышала из уст знакомого театрального 
критика: актер показывает Есенина как Вы-
соцкого, а это неправильно — у них разная 

природа. Позволю себе не согласиться с та-
ким утверждением. Есенин и Высоцкий, 
безусловно, близкие по духу художники. 
Прочитала в одном из источников: «Сер-
гей Есенин: «Русский поэт ХХ века, ро-
мантик, лирик, имажинист, мастер лирич-
ных описаний, образов и метафор». Таким 
мы знаем его из школьной программы —  
«Не жалею, не зову, не плачу», «Клен ты 
мой опавший» и многих других лирических 
шедевров. Позже стали говорить о другом 
Есенине, которого кто-то даже назвал тра-
гическим Фаустом XX столетия. Именно 
таким почувствовал поэта Харютченко —  
мятущимся, познающим неоднозначный 
мир, высоты земные и небесные, пытаю-
щимся противостоять тому, что разрушает 
духовность и «гасит свет» — прежде всего, 
в нем самом, ведь в Есенине до последних 
минут жизни шла борьба Фауста и Мефис- 
тофеля. Что касается Есенина и Высоцко-
го, то филологи давно сопоставляют двух 
поэтов, пишут о том, что Высоцкий может 
быть воспринят как преемник есенинской 
ментальности (исследование литературо-
веда И. Захариевой). А монолог Хлопуши 

«Чую Радуницу Божью». Сцена из спектакля. Фото Ю. Мечитова
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из «Пугачева» навсегда связал двух поэтов. 
Мы никогда не забудем страстное испол-
нение Высоцким этой роли на сцене Мос-
ковского театра на Таганке.   

Апогей моноспектакля Валерия Харют-
ченко — «Черный человек». Мы становим-
ся свидетелями мучительного раздвоения 
сознания героя, достигшего предельной 
точки боли и разочарования в мире и са-
мом себе. Последняя и самая известная по-
эма Есенина разыгрывается актером вир-
туозно, в ярком, эффектном театрализо-
ванном ключе. «Друг мой!» — первые сло-
ва поэмы герой вначале словно обращает 
внутрь себя. А потом бросает их в зал — это 
крик отчаяния. Затем мы видим самого 
Черного человека, так похожего на искуси-
телей всех мастей из произведений Гете, 
Достоевского, Гоголя, Булгакова. Он яв-
ляется Есенину в черном сюртуке и цилин-
дре, словно глумясь над поэтом, разобла-
чая его, раскрывая горькую правду о нем. 
На самом деле «черный» двойник — нега-
тивная, темная сторона личности Есени-
на. «И летит моя трость прямо в морду его, 

в переносицу!» — в ярости герой разбива-
ет зеркало. Наносит удар не злобному и га-
денькому черту, а самому себе.

Вопреки зрительским ожиданиям, спек-
такль о трагической судьбе Есенина завер-
шает не его предсмертное стихотворение 
«До свидания, друг мой, до свидания!», а 
«Письмо к матери». Это покаяние, возвра-
щение к своим истокам. Пронзительно 
звучат строки: «Ты одна мне помощь и от-
рада, ты одна мне несказанный свет». Ведь 
образ матери символизирует для Есенина 
чистоту и душевную гармонию.  

Спектакль Валерия Харютченко — это в 
чем-то новый взгляд на творчество Есени-
на. Когда-то таким же откровением для зри-
телей стала его трактовка поэта иного ге-
незиса — интеллектуала Иосифа Бродско-
го. Харютченко всю жизнь ищет и находит 
ключи к творчеству разных авторов. Тби-
лисские театралы помнят моноспектакль, 
посвященный поэтам Серебряного века. 
Он был представлен в рамках мероприятий 
к 300-летию Санкт-Петербурга. Затем были 
вечера Федора Тютчева, Афанасия Фета, 

«Чую Радуницу Божью». Сцена из спектакля. Фото Ю. Мечитова



  СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10    1-291/2026142

ЛИЦА

Бориса Пастернака, Николая Гумилева... А 
монопсихошоу «Мне скучно, бес!.. Чур, чур 
меня!» по «Маленьким трагедиям» Пушки-
на участвовало во II Московском междуна-
родном фестивале моноспектаклей «Соло».  

Актер и режиссер Игорь Пехович на- 
звал эту работу блестящей. «За час мы уви-
дели пушкинских героев — Скупого, Дон Гу-
ана, Сальери, Председателя, Годунова. На 
черном круге — потертый дорожный ящик. 
С таким мог разъезжать в кибитке сам брат 
Пушкин. Но вот появляется хозяин. Он 
похож на Пьеро, точнее, на его призрак... 
Легкая прозрачная ткань, словно дымкой, 
окутывает фигуру, размывает ее очерта-
ния. Это некий вечный Шут, Паяц, разы-
грывающий вечные сюжеты. Он приглаша-
ет к лицедейству, заводит игру. Одна маска 
сменяет другую. При этом он не переступа-
ет границ недозволенного — черный пороч-
ный круг — не заигрывает со зрителем, дер-
жит его на расстоянии. Герои Харютченко 
борются со злом внутри себя. В одном слу-
чае побеждает зло: Скупой страшен своим 
стяжательством; Дон Гуан доходит до пре-
дела цинизма, соблазняя Дону Анну пря-
мо у гробницы мужа; Председатель броса-
ет вызов чуме, понимая, что обречен. В дру-
гом случае герои каются: Годунову до смер-
ти надоело носить клеймо детоубийцы; 
Сальери выпивает яд вместе с Моцартом... 
В этом спектакле присутствует редкая гар-
мония слова, жеста, музыки, света. Игра-
ет все — тело актера, звукоряд, стих. Даже 
дорожный ящик оживает: для Скупого он 
превращается в сундук с сокровищами, для 
Дон Гуана — в гробницу Командора. У Вале-
рия удивительный голос. Он обладает глу-
боким тембром и богатыми обертонами. 
Голос его, льющийся из какого-то колод-
ца, точнее — кладезя, — заставляет тебя сра-
зу насторожиться: «Здесь русским духом (то 
бишь, искусством) пахнет!» Этот голос — 
камертон совести. Видя, как легко, без на-
пряжения актер перевоплощается в слож-
нейшие образы, думаешь, какую же хоро-
шую школу он прошел в Щепкинском учи-
лище, в мастерской профессора Николая 
Анненкова. Харютченко мог бы украсить 
любой московский театр — от МХАТа до Та-

ганки. Но, вспоминая сыгранные им роли 
на сцене Театра имени Грибоедова, пони-
маю, что судьба у актера сложилась на ред-
кость удачно: Иешуа, герой «Кроткой» До-
стоевского, Тартюф, Каренин, Гаев, док-
тор Штокман, Холстомер, Жевакин, Сара-
фанов, Поприщин...».

Хочу добавить, что Валерий получил еще и 
режиссерское образование — в Тбилисском 
университете театра и кино имени Шота 
Руставели (курс Георгия Маргвелашвили). 
Его дипломный спектакль «Зона турбулент-
ности, или В поисках потерянного рая» по 
пьесе Эдварда Олби «Случай в зоопарке» 
был показан на Тбилисском международном 
фестивале искусств «Gift» имени М.  Тума-
нишвили. А его последнюю работу — «Чую 
Радуницу Божью» — увидел тбилисский (на 
премьере), московский (на театральном 
фестивале «Золотой витязь», где она стала 
обладателем Золотого диплома) и санкт-пе-
тербургский (на фестивале «Встречи в Рос-
сии») зритель. В городе на Неве моноспек-
такль показали в рамках программы, посвя-
щенной памяти директора Грибоедовского 
театра Николая Свентицкого. Работа Ха-
рютченко стала последним проектом изве-
стного театрального деятеля — при под- 
держке Секции интересов России в Грузии. 

Артист успешно реализует себя на сцене 
родного театра в русском классическом ре-
пертуаре — в спектаклях по Гоголю («Же-
нитьба», «Записки сумасшедшего», «Ши-
нель», «Игроки»), Бунину («Аллеи любви»). 
22 года не сходит со сцены театра Грибое-
дова спектакль Авто Варсимашвили «Крот-
кая» по Ф.М. Достоевскому, в котором ак-
тер исполняет роль Ростовщика. Многие 
зрители до сих пор вспоминают еще од-
ну нашумевшую постановку — «Холстомер. 
История лошади» по Л.Н. Толстому. В ней 
Харютченко блестяще сыграл заглавную 
роль и получил за нее Золотой диплом Мос-
ковского международного театрального 
фестиваля «Золотой витязь». 

Валерий Харютченко — артист широко-
го диапазона. Зрители, критики видят в 
нем яркого представителя русской психо-
логической школы. Но он выходит за рам-
ки каких-либо ограничивающих опреде-
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лений, демонстрируя синтез неожидан-
ной, острой формы и глубокого содержа-
ния. Одна из последних удач — гоголевские 
«Записки сумасшедшего». Журналист Ан-
на Наводничая отмечает: «Конечно, спек-
такль «Записки сумасшедшего» — по сути, 
моноспектакль ведущего актера тбилис- 
ского русского драматического театра Ва-
лерия Харютченко. Но моноспектакль, не 
совсем отвечающий текстовому источни-
ку. Когда мы читаем Гоголя «глазами», мы 
видим одного и того же Поприщина в со-
стояниях изменяющего ему сознания. В 
спектакле же Валерий Харютченко созда-
ет целую галерею образов, каждый из ко-
торых — уже не тот Поприщин. Каждый раз 
он выглядит иначе, иначе говорит, друго-
го требует, а потом хотя бы просит от ми-
ра, и готов на все новые жертвы и уступки, 
лишь бы был признан, принят или хотя бы 
не был изгнан. Каждый раз это другой, не 
«изменившийся», а именно другой чело-
век. Цельный текст Николая Гоголя смело 
делится на несколько отдельных текстов, 
но в самом лучшем смысле этого слова, как 
делится на несколько отдельных «комет» 

обычный, казалось бы, фейерверк. Тай-
на несомненного успеха этого подхода — в 
сложнейшем режиссерском замысле Геор-
гия Маргвелашвили и фантастическом ак-
терском даровании Валерия Харютченко». 
Для хранителя Русского музея Елены Чури-
ловой «Записки» — «это практически моно-
лог Валерия Харютченко-Поприщина, им-
провизированно озвучившего гениального 
провидца Гоголя, предсказавшего и то, что 
творилось во времена Булгакова, писавше-
го «Театральный роман», и то, что сейчас 
вокруг нас, и до сих пор, когда в Англии ню-
хают табак, во Франции чихают, а месяца и 
дня как не было, так и нет». 

Своеобразным продолжением гоголев-
ских идей, прозрений, предчувствий, сти-
листики стали короткие театрализован-
ные видеоролики артиста. «Монопсихо-
шоу» Харютченко — синтез поэзии Валерия 
(он ведь и сам сочиняет стихи — некоторые 
из них вошли в двухтомник «Антология гру-
зинской поэзии», выпущенный москов-
ским издательством «Либрика»), клоунады, 
философии, драмы. 

Инна БЕЗИРГАНОВА 

«Записки сумасшедшего». В роли Поприщина. Фотоархив Тбилисского театра имени А.С. Грибоедова
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ЗАХВАТЫВАЮЩИЕ ПРИКЛЮЧЕНИЯ

В Московском театре кукол состо-
ялись гастроли Омского госу-
дарственного театра куклы, ак-

тера, маски «Арлекин», одного из веду-
щих кукольных театров России, кото-
рому в нынешнем году исполнилось 90 
лет. В столицу привезли спектакли «Рик-
ки-Тикки-Тави» и «Любопытный слоне-
нок» по Редьяру Киплингу и «Волшеб-
ную лампу Аладдина» для детей и «Сон 
смешного человека» Ф.М. Достоевского 
для взрослых и подростков. Три детских 
спектакля гастрольной программы —  
классика репертуара, идущая в разных 
концах страны. По словам директо-
ров театров кукол, родители, покупаю-
щие билеты для просмотра спектаклей 
с детьми, — самый консервативный зри-
тель. Они выбирают только знакомые 
названия, и им хочется, чтобы спекта-
кли были такими же, как в их детстве. Ре-
жиссеры и актеры «Арлекина», конеч-
но, не идут у них на поводу, находя новые 
интерпретации детской классики. 

Внимательно читая программки спекта-
клей, понимаешь, что актеры этого теа-
тра существуют в едином творческом по-
ле: не прекращая играть на сцене, сами 
ставят спектакли, как Данил Чернов и Ан-
тон Нестеренко, или сочиняют инсцени-
ровки для коллег, как Дмитрий Войдак.   

Рыжий мангуст
В «Рикки-Тикки-Тави» и «Любопытном 
слоненке» по Киплингу артисты работа-
ют с планшетными куклами. Но их созда-
тели Данил Чернов и Антон Нестерен-
ко по-разному подходят к материалу и к 
участию в спектакле актеров, играющих в 
живом плане.

«Рикки-Тикки-Тави» молодого акте-
ра и режиссера Данилы Чернова сде-
лан по традиционным законам: зрители 
увидят лица актеров только после окон- 
чания истории. Все их эмоции отданы 
куклам — «ушли в руку», как говорят ар-

тисты этого жанра. Чернов выбрал 
непростой материал: вольный пере- 
сказ Киплингом древнеиндийской сказ-
ки из «Панчатантры» не раз ставили, 
по «Рикки-Тикки-Тави» снимали мульт- 
фильмы, и даже сочинили две оперы. 
Сделать живой хрестоматийную исто-
рию помогает интересный прием: там, 
где у Киплинга поставлена лаконичная 
точка, Чернов вместе с актерами и ху-
дожником Эдгаром Арутюновым сочи-
няет целую историю. Спектакль начи-
нается с эпизода счастливого детства 
героя. Отец учит его охотиться, любя-
щая мама наставляет: «Не охоться из-
за обиды или ради забавы; когти нужны 
мангусту, чтобы защищать». Сцена раз-
лива реки, которая унесла Рикки-Тик-
ки-Тави, эффектна, как в фильме-ка-
тастрофе. Виртуозная игра со светом 
превращает колышущееся полотно из 
синтетической ткани в бурную реку. 
К плато, где спасаются мангусты, под-
плывает бревно. Отец Рикки-Тикки-Та-
ви, понимая, что места на нем всем не 
хватит, уплывает, оставляя подругу и де-
теныша. Вскоре и мать отцепляется от 
бревна, герой остается один. 

Рикки-Тикки-Тави (Ирина Серге- 
ева) здесь — маленький рыжий зверек с 
пышным хвостом. Он обожает похули-
ганить. Например, перевернуть упитан-
ную и трусливую крысу Чучундру на бок 
и покатить ее, словно бочку. Или по-
прыгать на веревке с мокрым бельем и 
сбежать от наказания за шалость, «при-
хватив» с собой тряпочку, прицепившу-
юся к шерсти. Он выглядит настолько 
живым и обаятельным, что за его дви-
жениями следишь, не отрываясь, по-
рой забывая, что это всего лишь кукла. 
Семью индусов, приютившую мангуста, 
очень веселят его проделки. Люди в 
сказке Киплинга — семья английского 
офицера. Переводя «Рикки-Тикки-Та-
ви» на русский, Чуковский никак не 

МИР КУКОЛ
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обозначил их национальность, в отече-
ственных постановках они, по умолча-
нию, жители Индии. 

Финальная битва Рикки-Тикки-Тави с 
коброй Нагайной (Александра Батура), 
которую обычно не показывают зрите-
лям, поставлена здесь по законам ки-
нотриллера. Мерцает свет, звучит тре-
вожно ритмичная музыка, герои борют-
ся сначала в одном пейзаже, потом на 
фоне древнеиндийского храма, пока его 
колонны не обвалятся, как будто погре-
бая под обломками мир зла.   

Путешествие по джунглям
Актеры, играющие в живом плане, в 
«Любопытном слоненке» актера и ре-
жиссера Антона Нестеренко и художни-
ка Евгении Шабановой, такие же пол-
ноправные участники спектакля, как и 
куклы. Сказка Киплинга по его версии —  
одно из приключений группы путеше-
ственников в пробковых шлемах, стран-

ствующих по джунглям в поисках древ-
них артефактов (автор инсценировки 
Дмитрий Войдак). У путешественников 
и путешественниц, органично сыгран-
ных актерами в живом плане, разные 
интересы. Одна из девушек вниматель-
но осматривает развалины, другая ста-
рается сделать как можно больше селфи 
и постоянно отстает. Группа находит со- 
оружение, где в нишах стоят фигурки жи-
рафа, павиана и других животных. Вни-
зу — рельефное изображение крокоди-
ла, составленное из нескольких больших 
кубов. Нарушив сказочный запрет ниче-
го не трогать, любопытная путешествен-
ница вынимает из ниши фигурку сло-
ненка с коротким носом. Гремит гром и 
начинается кукольный спектакль. Оба-
ятельный Слоненок с коротким носи-
ком (Ирина Ландман) вертится под но-
гами у зверей, задавая глупые вопросы и 
всем мешает. Или со страху «прячется», 
закрыв голову большими ушами. Здесь 

«Рикки-Тикки-Тави». Сцена из спектакля
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у каждого обитателя джунглей, как у со-
временных людей, есть свое важное заня-
тие. Дядя Попугай (Ирина Сергеева) со-
чиняет стихи, периодически теряя вдох-
новение, дядюшка Жираф (Данил Чер-
нов) очищает пальмы от сухих листьев и 
красит свежие в зеленый цвет, элегант-
ная тетушка Страусиха (Анна Курочкина) 
делает гимнастику и бегает, поддерживая 
форму, добродушная бабушка Бегемоти-
ха в фартуке, (тоже Ирина Сергеева) ва-
рит суп и занимается домашними делами. 
Закончив их, она плюхается в лохань с во-
дой, очень довольная собой. 

В джунглях очень боятся Крокоди-
ла (Дмитрий Войдак), а вместо его име-
ни многозначительно говорят «он». Но 
зрителям постоянно о нем напомина-
ют. То скажут «вся работа крокодилу под 
хвост», то предложат «не лить крокоди-
ловы слезы», то сравнят укусы крокодила 
с нападением стаи разъяренных ос. Спек-
такль рекомендован зрителям от 4-х лет, 

и Крокодил не должен их испугать. По-
этому эпизод, когда Слоненок сунул ему 
в пасть любопытный нос и сумел освобо-
диться только с помощью удава, причем 
нос, зажатый крокодильими зубами, вы-
тянулся до хобота, поставлен как забав-
ный аттракцион. В финале действие за-
кольцовывается: мы снова видим фигурки 
зверей в нишах, путешественники-актеры 
рассказывают, что Слоненок избавился 
от любопытства и стал всем помогать. Об-
щее селфи на прощанье — и группа уходит, 
ее приключения продолжаются.     

Сон разума
«На протяжении 25 лет меня знают 
как «смешного» человека. <…> а хочет-
ся реализоваться в чем-то более серьез-
ном. Посмотреть, как «смешной чело-
век», которым я, по сути, являюсь, смо-
жет раскрыть перед зрителем глубокие 
проблемы, которые поднимает автор», — 
говорит актер Дмитрий Войдак. Давно за-

«Любопытный слоненок». Сцена из спектакля
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думав сыграть рассказ Достоевского «Сон 
смешного человека», он репетировал, 
ждал и наконец увлек режиссера Никиту 
Петрищева и художника Арину Владимир-
скую своей идеей. В программке «Смеш-
ного человека» указан необычный жанр: 
спектакль-вертеп, в действительности он 
еще необычнее. Это синтез драматичес-
кого монолога и неограниченных возмож-
ностей театра кукол. 

Нервный молодой человек (Дмитрий 
Войдак), обращается к зрителям, рас- 
крывая самые низменные черты своего 
характера и терзая самого себя. Это по-
чти исповедь, и одновременно поединок 
гордыни с искренним страданием. Каж-
дым сверкающим взглядом, каждым же-
стом актер воплощает лихорадочную 
энергетику Достоевского. Порой кажет-
ся, что он — человек с содранной кожей 
и оголенными нервами. 

Реальность видится герою дурным 
сном: иллюстрируя это, домик-вертеп от-

крывается и закрывается, демонстрируя 
гротескные кукольные фигуры окружаю-
щих, маленькие и большие, с лицами и 
без них. Когда Смешной человек видит 
сон о невинных как дети обитателях да-
лекой планеты, на сцене светлые куклы, 
похожие на кегли, с рельефно вырезан-
ными лицами. Играя Достоевского, Вой-
дак работает и с куклой в руках, и в маске, 
и с костюмом-куклой, он забирается во- 
внутрь домика-вертепа, действует снару-
жи. Желая убить себя, убивает свою ку-
кольную копию, хоронит, но возрожда-
ется от проливного дождя. 

Сразу после завершения гастролей 
«арлекинцы» вернулись в Омск, чтобы 
принять участие в юбилейном вечере, по-
священном 90-летию театра. 

Ольга РОМАНЦОВА
Фото предоставлены пресс-службой Омского 

театра куклы, актера, маски «Арлекин»

«Сон смешного человека». Смешной человек — Д. Войдак
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КАТЕГОРИЯ ДУШИ

Мы не были с ней знакомы, ког-
да руководство Центрального 
академического Театра Рос-

сийской Армии обратилось с предло-
жением написать книгу к 75-летию Люд-
милы Алексеевны Чурсиной. Немного 
растерявшись, я попросила несколько 
дней на обдумывание лестного предло-
жения, но уже через день поняла, что и 
сама хочу этого.

До сей поры не могу забыть актрису 
по ее великолепной роли Лизы в «Де-
тях солнца», спектакле, поставленном 
Арсением Сагальчиком в Александрин-
ском (в ту пору еще Ленинградском те-
атре им.  А.С.  Пушкина), которая, по 
определению Анатолия Смелянского, 
«одна почувствовала язык исчезающе-
го пространства», очень важный в по-
ру написания для Горького. А до и по-
сле были многочисленные и поистине 
звездные работы в кинематографе, яр-
кие роли в ЦАТСА. И я поняла, что хо-
чу написать, не выискивая поводов для 

знакомства, потому что это повлечет за 
собой бесконечные интервью, которых 
она и так дала множество за свою жизнь,  
и невольно приведет, с одной стороны, 
к повторам сказанного когда-то и недав-
но. С другой же — внесет в разговор ту 
ноту официальности, которая неизбеж-
на при встрече и разговоре незнакомых 
«допрашивающего» и «допрашиваемо-
го». Куда важнее попытаться проанали-
зировать те чувства и мысли, которые 
пробуждает в тебе личность артиста, 
так или иначе ощущаемая через вопло-
щенный образ. Именно этим отличают-
ся те, кого мы по праву именуем велики-
ми, выдающимися. Потому и становят-
ся они нашими любимыми, незабывае-
мыми...

Нас познакомил уже после выхода кни-
ги режиссер Александр Бурдонский, с 
которым мы были давними друзьями. 
Именно с ним Людмила Алексеевна ра-
ботала многие годы, и его уход из жизни 
стал для нее не просто трагическим со-

«Макбет». 
Леди Макбет — 
Л. Чурсина. 1986

ВСПОМИНАЯ
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бытием, но и в каком-то смысле творче-
ским кризисом. Театр не обеспокоился 
обеспечить прекрасную актрису достой-
ными ее ролями...

Никогда не забуду вопрос Людмилы 
Алексеевны сразу после того, как Алек-
сандр Васильевич представил нас друг 
другу: «А каким образом вы так сумели 
меня узнать?» Ответа я не нашла. Он 
явился сам собою, наверное, в тот мо-
мент, когда узнала о ее смерти. Пото-
му что за внешней ослепительной кра-
сотой, кажущейся неприступностью 
и высоким профессионализмом в лю-
бой ее роли ощущалась живая, трепет-
ная и щедрая душа, позволяющая любо-
му зрителю понять: Людмила Чурсина 
не играет, она проникает в любой об-
раз так глубоко, что начинает жить чу-
жой жизнью, как своей собственной, 
будь то простая крестьянка или импе-
ратрица, великосветская дама или ро-
ковая женщина.    

Александр Бурдонский писал: «Люд-
мила Чурсина имя громкое и всем зна-
комое. Красивая, умная, талантливая, 
интеллигентная, хорошо воспитан-
ная, знаменитая, чрезвычайно рабо-
тоспособная… В 28 лет — народная ар-
тистка РСФСР; в 40 лет — народная ар-
тистка СССР; за работы в кино удостое-
на Государственной премии России; за 
роль Странницы в спектакле «Та, кото-
рую не ждут» А. Касоны на сцене ЦАТРА  
удостоена престижной театральной 
премии «Золотая Лира», патронируе-
мой ЮНЕСКО, — вот такая она, Люд-
мила Чурсина, идущая по жизни с этим 
великолепным «скарбом» сквозь всена-
родные любовь и признание, но и скво-
зь высоко поднятые знамена зависти 
— отсюда и известные мне черты ее ха-
рактера, сложного и очень закрыто-
го для стороннего взгляда. Доброжела-
тельная, порой застенчивая, способная 
к непоказному страданию, обладающая 

«Иванов». Сцена из спектакля. Саша Лебедева — Л. Чурсина. 1975
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отличным чувством юмора, много чи-
тающая и много думающая… Мироощу-
щение Людмилы Чурсиной пронзитель-
но трагическое, но оно очень глубин-
но и никогда или почти никогда не вы-
носится на поверхность, разве что в ее 
ролях... Одна из любимых киноролей 
актрисы — купринская Олеся — и это 
совсем не случайно... Вспомните ее уди-
вительную Олесю, внутренний мир ко-
торой в большой степени тождествен 
самой личности Людмилы Чурсиной — 
глубокой и, я бы сказал, целомудренно 
затаенной. Этот удивительный диалог 

с окружающим миром сыгран так тон-
ко, что невольно кажется, будто он на-
ми подслушан.

«Актер — умница своего времени», — 
написал когда-то великой Любови Добр- 
жанской великий Алексей Попов, но, 
увы, далеко не всякий даже талант-
ливый артист владеет основой актер-
ской тайны — личностным проникно-
вением в образ, а это особо сложное ис-
кусство, которым Чурсина, к счастью, 
владеет, и именно на сцене она может 
это реализовать сегодня сполна... Для 
стороннего взгляда она может быть 
суетливой, закрываться шуточками и 
остротами, даже своей очень обаятель-
ной неуклюжестью, но это лишь пе-
на, а под нею недюжинный ум, культу-
ра, острота реакций, чувство собствен-
ного достоинства, ну и россыпь траги-
ческих соприкосновений с нашей не 
очень простой, порою слишком горь-
кой жизнью». 

Так исчерпывающе точно мог охарак-
теризовать Людмилу Алексеевну Чур-
сину не просто тесно общающийся с 
актрисой режиссер, но человек, близ-
кий по духу, по интеллекту, по глубине 
проникновения в литературу и культу-
ру. Бурдонский одарил Чурсину блиста-
тельными и резко различающимися по 
духовному восприятию жизни и судьбы 
образами женщин разных веков, стран, 
мироощущения и проявления характе-
ров. О первой совместной работе Люд-
мила Чурсина рассказывала: «Помню, 
он мне предложил роль в пьесе «Дуэт 
для солистки» — истории виолонче-
листки Жаклин Дюпрэ. Шесть малень-
ких спектаклей в одном, шесть сеан-
сов у психиатра. У нее гениальный слух 
и глухота ко всему, что вокруг. Мы за-
крылись с Александром Васильевичем, 
и он практически проиграл весь спек-
такль так, что я с открытым ртом про-
сидела два с половиной часа и сказала: 
«Двумя руками «да», я готова!» — хотя 
потом обнаружилась сложность, пото-
му что у меня закрытый темперамент, а 

«Идиот». Князь Мышкин — А. Ливанов,  
Настасья Филипповна — Л. Чурсина. 1984
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«Павел Первый». Император Павел — О. Борисов, Императрица Мария Федоровна — Л. Чурсина. 1989

«Прощальный свет». Иван Тютчев — И. Ледогоров, Эрнестина Тютчева — Л. Чурсина. 1992
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здесь нужно было открыть нутро, выта-
щить из себя кишечник. Это был мой 
первый спектакль у Бурдонского, пере-
ломный момент. И стало понятно, что 
нам интересно друг с другом работать. 
Я этим очень дорожу». 

Каждая из сыгранных в спектаклях 
Александра Бурдонского ролей станови-
лась поистине открытием как для самой 
актрисы, так и для зрителей, что отме-
чали самые придирчивые театральные 
критики в своих рецензиях и статьях. 
После «Дуэта для солистки» последо-
вали Элинор в спектакле «Элинор и ее 
мужчины» («Лев зимой»), Лив в «Играя 
на клавишах души», Странница в спекта-
кле по пьесе А. Касоны «Утренняя фея» 
под названием «Та, которую не ждут», 
генеральша Войницева в «Этом безумце 
Платонове» А.П. Чехова.

До этого очень яркого периода актри-
са работала с такими разными режис-

серами, как Арсений Сагальчик и Ро-
за Сирота в Ленинграде, Ростислав Го-
ряев, Леонид Хейфец, Ион Унгуряну, 
Юрий Еремин, Петер Штайн в Москве 
и, как представляется с дистанции вре-
мени, от метода творчества каждого из 
них обдуманно и тщательно отбирала в 
свою актерскую копилку то, что было 
ей ближе, дороже всего, что отвечало 
ее не только профессиональному, но 
едва ли не в первую очередь личностно-
му содержанию и обогащению духовно-
го мира. 

Александра Бурдонского Чурсина не 
раз называла своим главным Масте-
ром. Их взаимное доверие во многом 
было построено на том, что актриса 
твердо знала: Бурдонский не позволит 
ей остановиться на достигнутом давно 
и недавно, подставит руку и поведет вы-
ше, все дальше от штампов, от привыч-
ности, от мастерства, заставляя всякий 

«Элинор и ее мужчины». Элинор — Л. Чурсина, Генрих II — С. Колесников. 2011



1-291/2026    СТРАСТНОЙ БУЛЬВАР, 10  153

ВСПОМИНАЯ

раз по-новому осмыслить и пережить 
заново собственный опыт, собствен-
ные изгибы памяти, заставив вспом-
нить то, что казалось давно забытым. 
Отчасти, наверное, это в какой-то сте-
пени помогло не восстановить, а зано-
во, с дистанции прожитого и прочув-
ствованного ощутить себя с помощью 
режиссера Павла Тихомирова в спек-
такле «Супруги Каренины», когда-то 
поставленном в Ленинграде Розой Си-
ротой для Людмилы Чурсиной и заме-
чательного артиста товстоноговского 
БДТ Изиля Заблудовского. А ее партне-
ром на этот раз стал широко известный 
артист Театра имени Евг. Вахтангова 
Евгений Князев...

Вряд ли есть смысл перечислять бли-
стательные работы Людмилы Алексеев-
ны в театре и кинематографе — их было 
множество, почти каждая оставляла глу-
бокий след в памяти зрителей, вызывая 
в них любовь к актрисе и восхищение ее 
даром. Людмила Чурсина оставила не-
забываемый след в искусстве. И это — 
главное, что осознается в полной мере, 
когда она ушла из жизни.

Человек, глубоко верующий, она ушла 
от нас в тот великий пантеон, который 
существует и, хочется верить, будет су-
ществовать в памяти следующих поко-
лений тех, кто заинтересуется исто-
рией отечественного театра и кине-
матографа. Ушла, не дожив совсем не- 
много до своего 85-летнего юбилея. А в 
моей благодарной памяти навсегда ос-
танется не просто выдающейся актри-
сой, а удивительным человеком, наде-
ленным щедростью души, добротой, 
вниманием не только к своим близким, 
но едва ли не к каждому встреченному 
на ее пути.

Книга о ней, изданная ЦАТРА, называ-
лась «Категория души». А к 80-летию 
была переиздана издательством АСТ 
под названием «Путь к себе», что кажет-
ся мне не совсем точным. Путь Людми-
лы Алексеевны Чурсиной пролегал от 

себя к другим, пробуждая чувства и мыс-
ли людей, независимо от их жизнен-
ного опыта, социального происхожде-
ния и многих других «показателей». И 
именно поэтому ее звание звучит с осо-
бенной нотой: поистине НАРОДНАЯ  
АРТИСТКА...

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ
Фото из книги «Категория души»

«Игра на клавишах души». Эмиль —А. Дик,  
Лив — Л. Чурсина. 2013
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ЛЕГЕНДА МУРМАНСКОЙ СЦЕНЫ

На сцене для нее не было невозмож-
ного. Спектр ролей был настоль-
ко значимым, что большинству те-

атральных актеров остается только меч-
тать. Зрители просто наслаждались игрой 
актрисы в каждом спектакле, сопережива-
ли и задорно смеялись, плакали и аплоди-
ровали в едином порыве. 

26 мая 2026 народной артистке РСФСР  
Марине Скоромниковой исполнилось 
бы 90 лет. Сегодня ее жизнь в театре зву-
чит удивительной, завораживающей 
историей. В послевоенные годы не было 
необычным явлением отсутствие про-
фессионального актерского образова-
ния, как у Фаины Раневской, Татьяны 
Пельтцер, Ии Савиной. Как и они, Мари-
на обладала великим талантом, служила 
сцене безраздельно. 

Она дышала театром с момента рожде-
ния, ведь ее родители были актерами, 
исколесили всю страну: Комсомольск- 
на-Амуре, Вологда, Великий Устюг, Ива-
ново. Петр Антонович Скоромников аб-
солютно неузнаваем в каждом из своих 

персонажей! От него Марина Петровна 
унаследовала дар быть совершенно раз-
ной в каждой роли, и, как и он, сама гри-
мировалась перед выходом на сцену. Отец 
погиб в 1942 году под Ленинградом. Эстер 
Михайловна Кугелева, мать Марины, во 
время Великой Отечественной войны 
выступала в агитбригадах, а после — долго 
работала в театре в Иванове. 

Вспоминая детские годы, Марина Ско-
ромникова говорила, что сказки рожда-
лись в ней сами по себе, «приходили от-
куда-то из таинственного космоса, ко-
торый был внутри меня». Еще ребенком 
она написала по мотивам русской народ-
ной сказки пьесу «Колобок», сама сыграла 
роль дедушки (мальчики в то время вместе 
с девочками в школе не учились). Играла в 
театр и с друзьями во дворе, и даже в шко-
ле на переменке под лестницей. «Я лю-
била быть разбойником, гримировалась, 
одевалась в разные одежды, меняла поход-
ку, то старушку изображала, то мальчиш-
ку, чтобы пройти под носом у сыщиков и 
тебя не поймали».

Мария 
Скоромникова. 
Фото 
Л. Белозеровой
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Большинство людей пребывают в уве-
ренности, что сцена — это слава и по-
чет, лавры и фанфары, а это тяжелый, 
изматывающий душу и нервы труд, му-
чительный поиск творческого реше-
ния, тысячи повторений одной и той же 
фразы, и, прежде чем взлететь, придет-
ся падать тысячи раз, снова и снова. Ма-
ма была настроена категорически про-
тив работы дочери в театре, и Марина 
Петровна поступила в Ивановский пе-
дагогический институт на физико-мате-
матическом факультет. «... Помню, я си-
дела на балконе, почему-то на ступень-
ках, в Малом театре в Москве, и смотре-
ла «Снегурочку» Островского. И опять 
эта ужасная тоска, я вышла в вестибюль 
и плакала. Ко мне подошел какой-то муж-
чина, положил руку на голову и сказал: 
«Будешь актрисой, девочка». Но тоска 
по чему-то другому, что я словами не мог-
ла определить, что требовало реализа-
ции, все росла и росла. У меня все время 

было ощущение, что я состою из боль-
шого количества людей, они запрятаны 
во мне и никак не могут выйти из сво-
ей темницы, а я не могу им помочь... И 
в конце концов мама взяла меня за руку 
и привела в народный театр, где режис- 
сером был бывший мамин партнер по 
сцене. Это был театр при фабрике Зи-
новьева... И началось счастье... Это был 
самый счастливый, чистый и бескорыст-
ный период моей жизни».

Вскоре талантливую молодую актрису за-
метил режиссер профессионального теа-
тра и пригласил во вспомогательный со-
став. Роль Светланы в комедии по пье-
се Н. Винникова «Когда цветет акация». 
Из воспоминаний Марины Петровны: 
«Я ничего не умела делать технически, 
все по-настоящему. После пятого спек-
такля, помню, подошел ко мне рабочий 
сцены: «Послушай, теперь уж тебе, навер-
ное, можно сказать. В последней сцене, в 
парке, не трогай деревья и электрические 

«Хитроумная влюбленная». В роли Герарды. Сезон 1964–1965 «Полярная звезда». В роли Инны Воронец. 1967
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столбы. Они ведь не настоящие и падают 
за тобой». Работа в Ивановском театре 
пришлась на послевоенные годы, голод-
ные и трудные. «Дадут нам пять рублей — 
мы и живем на них как-то. Нас даже «Чер-
ная кошка» не грабила. «Кошка» — это же 
не просто кино, эти бандиты по всей стра-
не промышляли. Так мы бежим через под- 
воротню, они на нас даже не смотрят:  

… а, артисты, чего с них взять…».
Но 1961 год перевернул жизнь и одновре-

менно поставил на свои места. Марина 
Скоромникова получила приглашение от 
театра Краснознаменного Северного фло-
та. В то время в театре был потрясающий 
актерский состав и талантливый главный 
режиссер — Исай Шойхет. «Я получила на-
стоящую школу, четкое понимание, что та-

«Старомодная 
комедия».  
В роли Лидии 
Васильевны.  
Сезон 1975–1976

«Барабанщица».  
В роли Нилы 
Снижко. 1975
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кое театр и моя профессия». Шойхет был 
гениальный педагог. Это были годы тяже-
лого труда, ежедневного подчинения се-
бя дисциплине. Каждый день выезды. От-
мены спектаклей не допускалось. Никакие 
болезни или несчастья не признавались. 
Первый успех в этом театре пришел с ро-
лями Вики в спектакле «Чайки над морем» 
Л. Селютиной (он шел более 150 раз!), Ли-

ки («Мой бедный Марат» А. Арбузова), 
Нюрки («В день свадьбы» В. Розова), На-
дежды Миловановой в одноименной пье-
се В. Пановой.

Из воспоминаний Марины Скоромнико-
вой: «На все репетиции я приходила в выс-
шей степени готовности, сижу в зале, ни- 
кто меня на сцену не зовет. Весь репети-
ционный процесс сижу. Остается две не-

«Любовь и голуби».  
В роли Нади. 1983

«Оптимистическая 
трагедия».  
В роли Комиссара. 
Сезон 1979–1980
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дели до премьеры, Шойхет мне говорит: 
«Ну, все знаешь, все поняла? Иди на сцену, 
будешь играть…» Общий язык с ним най-
ти было можно, мы как-то договаривались, 
где мое видение, где его. Выбирали сере-
динку и по ней шли. Зато потом мне уже ни-
чего страшно не было. Когда в драматичес-
кий театр переходила, очень волновалась, 
никак не могла принять решение. Но Шой-
хет покидал КСФ, и я решила уйти».

Главным режиссером Мурманского об-
ластного драматического театра был заслу-
женный деятель искусств РСФСР Василий 
Васильевич Киселев, ученик Георгия Тов-
стоногова. Он обладал потрясающим ка-
чеством: любил талантливых людей. Мо-
лодые, еще неизвестные драматурги, ре-
жиссеры, которые приезжали ставить дип- 
ломный спектакль, а потом оставались ра-
ботать, актеры, которые абсолютно вери-

ли Вась Васю. Василий Васильевич взял к 
постановке «Барабанщицу» А. Салынско-
го и дал Марине Скоромниковой роль Ни-
лы Снижко. В спектакле была сцена, где 
Нила танцует перед фашистом на столе. 
«Обычно все актрисы в этой сцене убегали 
за кулисы, там быстро заворачивались в ска-
терть и так уже танцевали. Но Василий Ки-
селев сказал мне: «Марина, раздевайся!» А 
это было совсем другое время, раздеться на 
сцене — это даже представить сложно… Ме-
ня всю трясет. И слышу, режиссер с худож-
ником как бы между собой в зале обсужда-
ют: «А ножки-то! Ножки очень даже ничего! 
А если мы их еще подсветим, вообще красо-
та будет…». Это они так меня подбадрива-
ли». Спектакль сыграли больше 100 раз.

Василий Васильевич Киселев, приметив-
ший ее еще по работам в театре Северно-
го флота, написал о Скоромниковой в сво-
ей книге, что она не только талант, но и 
украшение мурманской сцены. Ей повезло 
сыграть каскад экстравагантных женских 
ролей в спектакле «Пылкий влюблен-
ный» Нила Саймона. А еще были: «Опти-
мистическая трагедия» В. Вишневского, 
«Вдовий пароход» И. Грековой, «Гроза» 
А.Н. Островского, «Старомодная коме-
дия» А. Арбузова, «Три сестры» А.П. Че-
хова, «Синее небо, а в нем облака» В. Ар-
ро, «Медея» Л. Разумовской, «Мария Тю-
дор» В. Гюго, «Белое облако Чингисхана» 
Ч. Айтматова и других. 

Мария Петровна не делила роли на глав-
ные и второстепенные, играла любые 
с одинаковой самоотдачей. Невероят-
ное проникновение в суть характера и 
раскрытие его для зрителя, который ни 
секунды не сомневается в правдивости 
чувств. Тысячи женщин узнавали в ней се-
бя и верили ее игре без единого намека на 
фальшь. Играла — как дышала — без выс- 
пренности, естественно. 

В сложные, голодные 90-е художествен-
ное руководство в театре возглавляет за-
служенный деятель искусств РСФСР Фе-
ликс Григорьевич Григорян. Очень тре-
бовательный и решительный режис-
сер, с которым далеко не все смогли 
сработаться. Но Марина Скоромнико-

«Синее небо, а в нем облака». В роли Сонечки.  
Сезон 1985–1986
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ва с удовольствием играет в его спекта-
клях «Вишневый сад» А.П. Чехова, «Гро-
за» А.Н. Островского. Актриса воспомина-
ла: «В то время театр жил впроголодь. Это 
заставляло искать новые формы, экспери-
ментировать. Вынужденная экономия да-
вала любопытнейшие плоды: например, в 
«Вишневом саде» из декораций у нас были 
только ведра с цветущими вишневыми вет-
ками, а «Грозу» мы и вовсе играли на од-
ной лавке — всё, дальше пустая сцена. Глав-
ное, что, кто и как на этой сцене…».

Феликс Григорьевич ставит невероят-
ный эксперимент: «На дне» М. Горького 
играют мурманские артисты и актеры нор-
вежского театра Хологаланд из Тромсё. В 
спектакле одновременно звучит русская и 
норвежская речь. «Григорян дал мне роль 
Анны, я расстроилась. Кто эта Анна… Ле-
жит весь спектакль за ширмочкой, умира-
ет, ее три раза из-за ширмочки достают, 
чтобы она свои реплики сказала, и всё. Но 
режиссер нашу Анну положил на авансце-
ну, она все время была на виду, практиче-
ски, на носу у зрителя, и активно во всем 
участвовала». 

В театр самые преданные и сильные ре-
жиссеры приходят в переломные и труд-
ные для страны времена. В 1997–2017 годы 
главным режиссером становится заслу-

женный деятель искусств РФ Султан На-
зирович Абдиев, ученик Марка Захарова 
и Анатолия Васильева. Он предложил ей 
роль короля Лира. Марина Петровна была 
мастером тонкой психологической игры, 
сочетающей интеллект и эмоциональ- 
ность. «В образе Лира доминирует уже 
не пол, а возраст, он человек, подводя-
щий итог своей жизни. Зрителям тоже не-
привычно было принять такую трактовку, 
но именно с позиции старости и осмысле-
ния итогов жизни большинство его поня-
ло, я думаю». Эта роль тяжело далась ак-
трисе, но стала незабываемой для любя-
щих ее зрителей.

Юбилеи Марина Петровна отмечала 
спектаклями, которые создала сама. На ее 
постановке «24 часа из жизни женщины» 
С. Цвейга всегда были аншлаги. Доходило 
до того, что зрители сидели в проходах и 
даже на сцене. На один из юбилеев Марина 
Петровна сделала вечер несыгранных ро-
лей: Джульетту и Катарину из «Укрощения 
строптивой» Шекспира, Ларису из «Бес- 
приданницы» Островского и даже умираю-
щего лебедя из «Лебединого озера». А еще 
на свой День рождения делала подарки ко-
ллегам: такой уж щедрый на красоту и до-
брые жесты она была человек.

Один из ее любимых последних спекта-

М. Скоромникова  
в спектакле  
«Оскар и розовая 
дама»
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клей «Оскар и розовая дама» Э.-Э. Шмит-
та, где Марина Петровна исполняет все 
роли: мальчика, умирающего от неизлечи-
мой болезни, его сиделку, и всех друзей. 

Актриса всегда ставила театр превыше 
всего! «Театр существует как живой орга-
низм: рождается, растет, расцветает, дохо-
дит до вершины, спускается и умирает… И 
снова возрождается. Я уверена, что театр 
будет существовать всегда, он ведь — как 
зеркало. Зрители приходят, чтобы увидеть 
свое отражение. Пока есть эта связь. Есть 
театр» (Из интервью актрисы, 2016.).

1 марта 2021 года ушла из жизни народ-
ная артистка РСФСР Марина Петровна 
Скоромникова. Для огромного числа лю-
дей — что по ту, что по эту сторону рам- 
пы — она стала воплощением истинного 
служения Театру.

Статья подготовлена на основе интервью 
в газетах и книги воспоминаний М.П. Ско-
ромниковой «Попытка автобиографии».

Наталья МЕНДЕЛЮК
Фото из фондов Государственного архива Мурманской 

области и открытых источников в Интернете«Мария Тюдор». В роли королевы Марии
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